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प्रकाशकोय वक्तव्य 
6 


महानता विविध प्रकार की असहज विशेषताओं और असामान्य उपलब्धियों का 
समुच्चय, सामझ्जस्य और समन्वय है, इसका परिवेश व्यापक एवं विस्तृत, लक्ष्य 
उदात्त, मानवतावादी, सावंभौम, कार्य मनुकरणीय, अनुसरणीय, स्थायी होता है, 
तथा इसकी बैचारिकी गत्यात्मक, पूर्वाग्रह से मुक्त, परम्परा से युक्त, जनमानस को 
आत्दोलित करने में समर्थ तथा समाज के दिशा-निर्देशन मे सक्षम होती है । 


गुग-प्रवर्तंक साहित्यकार प० नन्ददुलारे जी वाजपेयी मे महानता के उपयुक्त 
समस्त गुण सन्निविष्ट हैं। आप हिन्दी-साहित्य की भहान्‌ विभूति, भारतीय वाइमय 
के अविस्मरणीय साहित्य-श्रष्टा, समकालीन साहित्य-समाज के सर्वाधिक समादृत 
व्यक्तित्व हैं। आपने समीक्षक, निवन्‍्धकार, सम्पादक, सशोघधक, शोघ-निर्देशक, 
प्राष्यापव, सम्भापणकर्ता के रूप मे हिन्दी-साहित्य की प्रगति सौर हिन्दी-भाषा के 
प्रसार मे ऐतिहासिक योगदान क्या है । 'हिन्दी-साहित्य . बीसवीं शताब्दी”, 'आधघु- 
निक साहित्य', 'नया साहित्य नये प्रश्न', 'सूरदास', “जयश्द्भरप्रसाद' आदि 
मोल्पि ग्रथ-रत्नो के प्रणयम, 'सूर-सागर', 'रामचरितमानस', सा० “"भारत', चै० 
'आलोचना' आदि के कुशल सम्पादन, हिन्दू विश्वविद्यालय तथा सागर विश्वविद्या- 
लरूय मे सफल अध्यापन, शताधिक महत्वपूर्ण शोध-प्रवन्धो के निर्देशन, सहसो 
साहित्यिक सम्भाषणो; तथा साहित्य-एकेडेमी, नागरोप्रचारिणी-सभा, हिन्दी-परिषद्‌, 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेल्ल की गतिविधियों मे सक्रिय योगदानो से वाजपेगी जी ने 
हिन्दी-साहित्य की चिरस्मरणीय सेवा की है। आचाये वाजपेयी जो का कार्य क्षेत्र 
पर्याप्त व्यापक है; उनके साहित्यिक शिष्य, समयंक और स्तेही सम्पूर्ण भारत में 
परिव्याप्त हैं। आधुनिक समीक्षा-पद्धति और समोक्षको पर उनका प्रचुर प्रभाव है ॥ 
वह अपने साहित्य के माध्यम से सदा राष्ट्रीय, मानवतावादी, प्रजातान्त्रिक जीवन- 
मूल्यों की प्रतिष्ठा के लिए प्रयत्वशील रहे हैं। आपकी साहित्यिक मान्यताओं में 
पौर्वात्य और पाश्चात्म, नवीन और प्राचीन का सन्तुलित समनन्‍्दय है। आप अपने 
तटस्थ साहित्पिक-मानइण्डो के द्वारा नई-सेनई साहित्यिक प्रवृत्ति और कृति वा 
विश्लेषण और जाकेछन करने मे सदेव जागरूक रहे हैं। आधुनिक-युग के अनेक 
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साहित्यकारों की प्रगति और प्रतिष्ठा में वाजपैयी जी वा अ्षमित योग है। निस्सनदेह, 
वाजपेयी जी के गत्यात्मक व्यक्तिव और व्यापक परिप्रेक्ष्य, सम्यंक्‌ दिशा-दर्शन और 
सन्तुद्षित समर्थन, प्रगतिशीक्ष विन्‍्तन ओर सास्कृतिक उपायम, तथा उनकी तलस्पर्शी 
म्ेघा और कलात्मक अभिवृत्ति के लिए आधुनिक हिन्दी-साहित्य युगन्युग तक 
ऋणी रहेगा । 

शोध ग्रन्थों के प्रकाशक और साहित्यिक अभिरचि होते के कारण मुझे 
धाचार्य दाजपरेयी जी के व्यक्ति और साहित्य को निकट से देखने का गुमवसर प्राप्त 
हुआ । मैं सदा उतकी साहित्यिक और चारित्रिक महानता से अभिभूत रहां। मुझे 
हादिक प्रसन्नता है कि इस ग्रत्य के प्रकाशन से मुझे श्रद्धेय घाजपेयी जी के प्रति 
अपनी धठा और भक्ति व्यक्त करने का सौभाग्य प्राप्त हो रहा है । 

इस पुष्यनकाय क्री मुछ प्रेरणा समाजशास्त्र के प्रस्यात लेखक, अनेक साहि- 
हिमिक ग्रस्थो-पतों के यशस्वरी सम्पादक, मेरे परम मित्र श्री शम्भूरल शिपाणी से 
प्राप्त हुई थी । उन्ही के सुझावों भऔौद अपत्तों से यह ग्रन्थ इस रुप में धकाशित 
होकर आपके तमक्ष प्रस्तुत हो रहा है। इस श्रमित सहयोग और सद्भाव के लिए 
मैं त्रिपाठी भी का हृदय ये आभारी हूँ। 


-शामकुशार भिन्र 
सब्चालक 
अनुसन्धान-प्रकाशव 


१४ आरस्त, १९६५ 
कानपुर । 


दो शब्द 
छ 


ग्रथ की प्रेरणा पर दो शब्द लिखना आवश्यक है। पूज्य गुरुदेव आचार्य नन्ददुलारे 
वाजपेयी का समीक्षा कार्य, ग्रण और परिमाण मे इतना महत्वपूर्ण एवं पर्याप्त हो 
चुका है कि अब उस पर विचार-विमर्श होना आवश्यक हो गया है। इस दिद्या मे 
कतिपय छोदे णौर व्यक्तिगत प्रयत्न हुए हैं, परन्तु वाजपेयी जी के सम्पूर्ण कृतित्व 
का सम्पक्‌ मुल्याडु,ल उनमे सम्भव नहीं था । वाजपेयी जी के श्यक्तित्व और कृतित्त 
को हिन्दी-जगत्‌ के सम्मुख प्रस्तुत करने का दायित्व उनके मित्रों और छात्रों पर 
आ पडा है। मैं वाजपेयी जी का एक छोटा-सा छात्र हूँ, इसलिए समय-देवता ने 
इस कार्य में मुझे निमित्त बनने का गौरव दिया है। मुझे अपनी असमर्थंतरा का ज्ञान 
था, परन्तु मित्रो के सहयोग की आशा से मैंने प्रन्य के सकलन और सम्पादव का 
दुस्साहुस किया । आशा है, उदार-चेता सुधी-समाज इसके लिए मुझे क्षमा करेगा । 
यह कार्य एक व्यक्ति द्वारा भी हो सकता या, परन्तु तब इसमे विचारों को विविधता 
नही होती, इसीलिए इसे सामूहिक प्रयत्न का रूप दिया गया है । फलत५ इस ग्रन्थ 
में वाजपेयी जी पर अनेक दृष्टियो से विचार राम्भव हो सका है। आचायें वाजपेयी 
जी की समीक्षा-दृष्टि को समझने और समझाने की चेष्टा में कई मत भ्रस्तुत किए 
गए हैं और इस प्रकार उन पर होने वाछे भावी कार्य को अनेक दिशाएँ इस ग्रन्थ में 
स्वयमेव उद्घाटित हो गई हैं । मेरे लिए इतना ही अलम्‌ था । 


इस काय॑ में मुझे अनेक महानुभावों का उदार सहयोग मिला है और इस ग्रन्थ 
में वाजपेयी जी के जीवनी और यात्राओ से सम्बद्ध प्रचुर सामग्री भी दी जा सकी है । 
इसलिए ग्रन्थ का मूल्य बढ गया है। जिन महानुभावों ने मेरी प्रार्थना स्वीकार कर 
अपनी कृतियो से सद्भुलन की शोभा बढाई है, मैं उनका अत्यन्त आभारी हूँ। जिनवे 
छेख इस सप्रह मे नहीं दिए जा सके, उनसे अपनी असमथंता के लिए क्षमा चाहता हूँ । 


समाजशास्त्र के सुपरिचित लेखक, 'साहित्यालोचन” और सा० “मनु! के 
सम्पादक श्री झम्भूरत्न त्रिपाठी ने सम्पादन और प्रकाशन मे पूर्ण मनोयोग से अमित 
सहयोग प्रदान किया है | आपकी तत्परता और सक्षियता के अभाव मे यह ग्रन्य इस 
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हुप में प्रकाशित महीं हो सकता था । डा० शिवकुमार मिश्र, डा प्रेमशडूर, थी 
रमेश मंहूरा एवं प्रौ० प्रवोण नाथव वा विशेष सहयोग के लिए उल्हेख आवश्यक है। 
ये सब मेरे अभिन्न मित्र है। डा० प्रतापशिह चौहान, डा० जगदीशन्तारायण त्रिपाठी 
तथा कयाकार थी झत्रुष्नरात शुव्ट ने प्रूफ सशोधत आदि में विशेष सहयोग दिया 
है, भत हम हृदय से उनके भी आभारी है। ग्रस्थ के प्रकाशक श्री रामकुमार मिश्र 
एवं उनबे निस्पृह भाव की मैं प्शसा करता हूँ। ग्रर्थ को साज-संज्जा एवं भुन्दर 
प्रकाशन वे लिए वे बधाई के पात्र हैं। अल मे, यह ग्रत्थ जिनसे सम्बन्ध रखता है 
उन्ही पृज्य गुरुदेव आचाय सत्ददूलारे जी वाजपेयी के ऋर-कमलों में सादर समण्ति 
करता हूँ। 


“शभाधार शर्भा 


विषय-क्रम 
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आशावचन 
-आवचार्य बाबू श्यामसुन्दरदास डी० लिटु० 


नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का जन्म भाद्रपद कृष्ण १५, स० १९६३ को उद्नाव 
जिले के मगरायल ग्राम मे श्रेप्ठ कान्यकुब्ज द्राह्मण-कुल मे हुआ था। इनके पिता 
पहले खेनडी (राजपूताना) म हिन्दी के अध्यापक थे । वहाँ से वे कलकत्ता गए और 
वहाँ की पिंजरापोर नामक गोशाला मे मंनेजर नियुक्त हुए । यह एक बहुत बड़ी 
गोशाछा है, जिसमे हजारो की सख्या मे गायें रहती हैं। उसकी एक शाखा बिहार 
प्राव के हजारीबाग जिले में भी है। कुछ दिन बाद इनके पिता कलकत्ता से हजारी- 
बाग गोश्ञाल् के प्रवधक नियुक्त होकर चले गए। यहाँ का प्राइृतिक दृश्य बडा 
मनोरम है, यही इनका आरम्भिक जीवन व्यतीत हुआ ! जन्म के डेढ वर्ष बाद ही 


इनकी माता का देहान्त हो गया था। 


इनकी शिक्षा घर ही पर हिन्दी से आरम्भ हुई। अंग्रेजी की आरम्भिव 
पुस्तत्रें भी घर ही पर पढी । सात वर्ष वी अवस्था में वही के मिशन कालेजिएड 
स्वूल में भर्नी किए गए । ये अपनी कक्षा के सबसे छोटे विद्यार्थी थे। उस स्वूल से 
इन्होने सन्‌ १९२२ में एट्रेंस की परीक्षा पास को और फिर सायस लेकर एफ० ए० 
से पढ़ने छूगे । क्तु इस विपय की ओर रुचि न होने से दूसरे वर्ष सायस के स्थान 
पर आह से ऐेकर पटना आरम्भ विया। सन्‌ १९३५ मे इन्होंने एफ० ए० पास 
क्या) उसके अवतनर ये काशी विश्वविद्यालय में पटने के लिए आए । यहाँ सन्‌ 
हरे३७ मे बीौ० ए मे बी० ए० और १९२९ में हिन्दी लेकर एम० ए० पास क्या । बी० एग 
में ये विश्वविद्यालय के प्रमुख छात्रो मे थे और एम० ए० में अपनी थेेणी के विद्या- 
थियो में इनका प्रथम स्थान था । १९२९ से ३० तक ये “मध्यक्लीन हिन्दी- 
काव्य” मे अनुसन्धान कार्य करते रहे । 











हिन्दी की ओर इनकी रुचि स्कूल से ही थी । हजारीबाग मे शुद्ध हिंदी 
बोलने दालो की सस्या बहुत कम थी । विद्याथियो को भी शुद्ध हिन्दी-लिखना या 
बोहूनता नहीं आता था । स्कूल के प्रधान अध्यापक, जो त्रिश्चियन थे, देहली-निवासी 
होने के कारण शुद्ध हिन्दी बोछ छेते थे । उन्होंने इन्हे प्रोत्साहित क्या | छोटे-छोटे 


१०] [ आज्षाय॑ ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


विवस्ध छिख कर ये उनको दिखाते थे । इन्हे प्राचीन काव्य वा अर्थ समझने में 

अपने पिता जी से बहुत सहायता मिली । 'सरस्वती', “मर्यादा', 'हिन्दी-प्रदीप', आदि 

मासिक और भारतमसित, 'स्व॒त्त' आदि दैनिक पतन इनके पिता संगाते थे, जित्ह 

य बाल्यावस्था से ही पढा करते थे । “भारतमित्र' के अग्रझेखों को पछते रहने से 
उसी समय विदेशों झासन के प्रति अतास्था हो गई थी ।_ 


१९३७ में ये भारत पत्र वे सपादक नियुक्त हुए। यह पन नम नीति वा 
था, अत पत्र के जधिकारियों से इनका मेव्य तही हो सका । उस पत्र से रहकर 
इन्होंने अनेक साहित्यिक छेख लिखे, आधुनिक साहित्य बी आलोचना इनका_मुख्य इनका 
विषय या । इनके चिबन्ध नई ली के, मनोवेज्ञानिक रम्भीरता लिए होते थे 
और नवीन काव्य-धारा पर नया प्रकाश डालते थे। १९३१ मे भारत' का वाम 

'उक्र ये काशी आ गए । यहाँ नागरीप्रचारिणी-सभा मे 'सूरसागर/ का- सप्रदन- 
कार्य, जिसे रत्नावर जी अधू रा छोड गए-े, आरम्भ-किया । यह काम चार वर्षो में 
समाप्त हुआ । इसी अवसर पर संस्कृत तथा जेग्रेजी के घामिक और दाशंनिक ग्रथो 
का भी अध्ययन और मनन किया | सस्द्ृत के अध्ययत की ओर इनवी रुक्ति पहले 
सेहीथी। 


१९३७ मे ये गीता प्रेस गोरखपुर चले गये। वहाँ “'रामचरितमानस' वा 
सम्पादन-ा ये इन्हे दिया गया | वह कार्येदों वर्षा मे पूरा हुआ। वहां मानस को 
प्राचीन प्रत्ियो के देखने और भाषा तथा व्यावरण सम्बन्धी नियमों वे शोध बरने 
मे इनका समय बीता । 'रामचरितमानस! के दा निरर आधार को लेकर एक बडा 
निवन्ध इन्होने लिखा जो ज्भी अप्रवाशित है । गीता प्रेस मे रहकर भी 'वल्पाण' पत्र वी 
नीति के साथ इतका म्तेक्य नही हो पाया । यद्यधप्रि अपना मतभेद इन्होने आरम्भ में ही 
प्रकट कर दिया धा, विन्तु “रामचरितमानस' के साहित्यिक कार्य के कारण दो वर्षों 
तक ये वहाँ रहे । १९३९ के अत मे गीता प्रेस छोड़कर प्रयाग चले गये । 





१९४० में प्रयाग रहवर स्वतन्त्र रूप से गाहित्य-रचता का कार्य वरते रहे । 
उसी वर्ष २९ वें असिछू भारतीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेडन वी साहित्य-परिषद्‌ वे 
सभापति निर्वाचित होकर पूना गए। इनके अध्यक्ष पद वे भाषण का विपय था 
“प्रगतिश्ञीक साहित्य! जिसवी प्रशसात्मव' चर्चा हिन्दी के प्रमुख पत्रों मे हुई । सन्‌ 
१९ 4१ की जुदाई मे ये काझ्ली विद्वविद्याल्य में हिन्दी वे अध्यापक हो गये है । 

५ न >परकलननन >ननम+++ 2पमसिरकननर न 


इनकी रचनाएँ तिम्नावित है -- 


मौलिकि--१ छमशक्र_प्रसाद, + हिन्दी साहित्य: बोसवी शताब्दी, 
ई साहिय एक अनुशीटन, ४ तुलसोदास प्रबन्ध । 


व्यक्ति और साहित्य ] [११ 


सम्पादित--५ सूरसागर (वाज्यी-तागरीधप्रचारिणी-सभा) तथा ६ रामचरित 
मानस (गीता प्रेस) । 


सग्रह-७ हिन्दी की श्रेष्ठ कहानियाँ, ८ हिन्दी-साहित्य का सक्षिप्त इतिहास 
९ सूर-सुपमा, १० सूर-सदर्भ, ११ साहित्य सुपमा । 


अनुवाद--१२ धर्मों की एकता (डाक्टर भगवान दास को 'िष्ल्यांशे 
[॥र।ए ० 2 (१९॥९70॥% पुस्तक का अनुवाद) । 


इन पुस्तकों के अतिरिक्त इन्हाने अनेक लेख और भूमिकाएँ लिखी है। श्री 
जयश्नकर प्रसाद की 'काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध', प० सूर्यकात तिपाठी की 
'गीतिका', १० भगवती प्रसाद वाजपेयी की 'खाली बोतल', 'अचल' की 'अपराजिता' 
जानकीवल्लभ शास्त्री को 'रूप और अछूप' तथा गयाप्रसाद पाडे की 'छायावाद 
और रहस्यवाद' आदि आधुनिक साहित्य की पुस्तको की भूमिकाएँ इन्होने लिखी है। 
“ट्विवेदी-अभिनन्दन-ग्रथ” तया “रत्नाकर-सग्रह' की प्रस्तावना भी इन्होने ही लिखी 
है । 'हिन्दी भापा और साहित्य' तथा 'साहित्यालोचन' के नवीन परिवधित सस्करण 
में इन्होने मुत्ते जो सहायता की है उसका उल्लेख उन सब भ्रथो में किया गया है । 
इनके अतिरिक्त इतबे दर्जनों छेख मासिक पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए है । नव युग 
के उन लेखको मे जिन्‍्होने हिन्दी- साहित्य के क्षेत्र मे कार्य किया और यज्ञ पाया, 
इनका विशेष स्थान है । अंग्रेजी के आलोचना साहित्य का इन्होने विशेष रूप से 
अनुशीलन किया है और उसका उपयोग ये अपने साहित्यक छेखो मे करते है । इनमें 
स्वतस्त्र उद्भावता और निर्माण की भी अच्छी शक्ति है। हिंदी के नवीन समीक्षको 
में इनवा प्रमुज स्थान है ।... 








यह सम्पूर्ण लेख स्व० बाबू इ्यामसुन्दर दास कृत “हिन्दी के निर्माता' (प्रक्नाशन 
बाल सन्‌ १९४१) नामक पुस्दक से अविकल उद्ध.त क्या गया है। 


आशंसा 
प० सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला! 


ईसवी सन्‌ १९२८ का शरत्काछ, ज्वार और बाजरे के पेडो की बाढ प्रॉय 
पूरी हो चुकी है। कोई-कोई पेड गरभुवारे, बाली भुट्टे फुनगी के पत्तो में छिपे हुए । 
किती-हिसी ने सुन्दरी बहू की तरह थोडा-सा घू घट उठाकर पृथ्वी पर एरिचय की 
दृष्टि डाली है ॥ वर्षा का वेग मन्‍्द, शीत के आगमन की सूचना मजे में मिल रही 
है । सारी प्रह्ृति एक स्तब्धवा धारण क्ए हुये । बरसाती नदियों का पानी काफी 
घट गया है | किनारो की घास फुली हुई हवा में घूम-झूम जाती है। वागो में घास 
कमर तक, कही कही छाती तक आ गई है, भेजूर और जनेवा दी मुगन्ध धरमपुर 
और झशिमले की याद दिलाती है | किस्तान बड़ी छगन से हल चला रहे है । रबी की 
फ्सल बोने का समय आ गया है | सुबह की साधारण ओस पडी धास से आती 
स्निग्धता फूलित, रग-विरगी किरनें, चिडियो की चह्क, जगली फूछो की सुगन्ध, 
हल की मूठ पकड़े पाटे छगाते किसानो की तेजी, मन की एक नई आँख खोछ देती 
हुई दिल में एक' दूसरी ला देती है। श्ञाम वी स्तब्धता दारत्‌ की शुभ्र ज्ञाति का 
चित्र खीच देती है । मृत्यु के बाद के नए जीवन की तरह काम की नयी सूरत सामने 
आदी है। इस स्तब्धता से जैसे कुछ विरोध दवकर मर जाता है और रचना की 
चवीनता अपनी जीवनदायिनी कला से चपलक हो उठती है। ग़याद में हू, एकाएक 
श्री नन्ददुलारे वाजपयी का हिन्दू विश्वविद्यालय से पत्र मिल, हमारे यहा हिन्दी- 
परिषद्‌ में रहस्यवाद और छायावाद पर व्याख्यान दीजिए । श्री नन्‍्देदुलारे वाजपेयी इस 
परिषद्‌ के उप सभापति, प० अयोध्या सिह उपाब्याय जी सभापति और श्री सोहन* 
छाल दिवेदी सेक्र टरी थे । एक ही भाषण मैने अब तक दिया था, विद्यासागर 
कार्टेज, बल्कता में । सभापति महासना मालवीय जी थे। श्री ज० एछ० बनर्जी 
बे! हिन्दी विरोधी धारा-प्रदाह अग्रेजी भाषण के जवाब में दोछा था । पूए्य मालवीय 
जी, जनमण्डल्यी सथा मित्रो से तारोफ़ पा चूका था, डर छूट चथा था | मैंते वाज- 
पैयी जी वा आमसन्त्रण स्वीवार बर लिया | 


व्यक्ति और साहित्य ] [ १३ 
उन दिनो छायावाद की जोरो से मुखालिफ्त थी, आज के प्रमतिवाद की 
जैसी । प्रयतिवाद सघवद्ध साहित्यिक प्रवेष्या है, छायावाद इनग्रिन साहित्यिको का 
प्रयत्त था । हिन्दू विश्वविद्यालय के छात्र, अध्यापक तथा काझी वे साहित्यिक इस 
व्यास्यात के सुनने के लिए बडे उत्मुक् हुए । हर_निगाह में मुनने आग्रह दिखा । 
काशी चल,.'कर मैं वाजपेयी जी वे यहा ठहरा ! वाजपेयी जी कर्य-भवन में रहते 
थे | पहछे दो एक बार उन्ह देख चुका था, खत-क्तावत जारी हो चुकी थी, अब 
नजदीक से अच्छी तरह देखने का मौका मिला । गोरा रग, बडी-बडी आलें, साधा- 
रण कद, स्वस्थ देह, स्वच्छ खादी के वस्त, स्वाभाविक प्रसन्नता, पास रहन बालो 
का खश कर देने वाली शालौनता तथा सयत भाषा, हृदय पर मधुर मुहर छोडती हुई, 
जो प्राय नही मिटती । आयं-भवन हिंन्दू-विश्वविद्यालय के बडे-बडे छात्रावासों से 
दूर एकात मे है, हरियाल्ली के बीच म एक तरफ छ्लेत जो उस समय बाजरे से लहरा 
रहा था | सामने, कुछ ही दूर चलने पर सडक, आगे महिलाआ का छात्रावास । 
वाजपेयी जी उस समय एम० ए० फाइनल म थे । और भी कई छडके आयं-भवन में 
रहते थे । दूसरे खुले दिलवाले लड़को से मालूम हुआ, आचार्य प० रामचन्द्र घुब्छ 
छायावाद की कविता और उनके कविया का मजाक उडात है, यह विद्याथियो को 
पसन्द नही, इसके जवाब में यह व्याख्यान का ठाट बाघा गया है, शुबक्त जी को वे 
खास तौर से इसका प्रतिपादन सुनाना चाहते हैं! छड़को की मडली में खूब ताश 
खेले | कभी-कभी छ -छ घण्दे पार कर दिये। दो-तीन राज पहले गया था। प्रप्ताद 
जी से मिला । उन्होने व्याख्यान के दिन मुझे जपने यहाँ से छे चलने के लिए वाज- 
पेयी जी से कहा । बात तै हो गयी । मैं प्रसाद जी के यहाँ चला आया । प्रसाद जी 
ने राय रृष्णदास जी की मोटर मगा छी और अपनी मण्डली लेकर यथा समय चले। 
उस दिन उन्होने इश्न से मुझे खूब सुवासित क्या मैंने ध्याख्यान के नोट लिखे थे 
जो ऐन वक्‍त पर काम न दे सके, क्योकि मैं भाव मे ऐसा डूबा था कि वागज पर 
नियाह डालता था तो कुछ दिखाई न पटता था। अच्छी उपस्थिति थी । पुज्य 
उपाध्याय जी सभापति वे आसन पर समासीत थे, वाजपेयी जी और सोहनलाछ जी 
कारवाई में उनकी मदद कर रहे थे । छात्र-छात्राओं की अच्छी सख्या थी। सिफफे 
प० रामचन्द्र झुक्ल न आये थे। मेरा भाषण लडको को पसन्द आया। मै उसे 
साधारण रूप से सफल हुई वक्‍्नृता समझता हू । मुझे याद है, जब भी बोलने वक्त 
सभा की सामाजिक्ता का स्थाछ न था, मैंने कहा था तीसरे दर्जे का विद्यार्थी एम ए 
का कोर्स क्या समझेगा ? रहस्युवाद और छायावाद को मूछ घायाओ को समझने-के 
लिये अध्ययव और मनन वी आवश्यकता है-यह काव्य का ज्ञान-वाड है काच्य का ज्ञान-वाड है। इस बात से 
उपाध्याय जी नाराज हो गए और भाषण वे बीच में आवश्यक कार्य वी आड छेकर 
चले गये । उतके जाने पर वाजपेयी जी सभापति के आसन पर वैठे । वाजपेयी जी 
ने अपने भाषण में छायावाद को थिद्रोह्ममत्र वाव्यथारा बताया और नूतनतर 











श्ड ] [ आबच्ार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी « 


उत्थान दे रूप मे उसकी व्यास्या की जो विद्यावियों को पसन्द आयी | सभा _भूछे- 
भछे समाप्त हुई। 

7. एम० ए० वा इम्तह्ान दकर वाजपयी जी गाव आये । मैं गाव से ही था । 
बभी ये मर गाव आते 4, कभी सम उतवे गाव जाता था | एवं दिन निश्चय हुआ, 
यहा एक पुम्तक्ालय कायम किया जाय । चू कि बाजप्रेमी जी का गाव बडा है, इसलिये 
उसी गाव के छिए निश्चय हुआ । यह दरादा पहले मैं पका कर चुका था। वाजपेयी 
जी के चाचा प० रामइवर जी वाजपयी (श्री आनन्द मोहन वाजपेयी एम० ए० के 
प्रिता) स सभा हुई । स्थानीय सभासदों की सहानुभूति और सम्मति मिली। मैं घु 
से जद रर्शी था, आदक्षप्रियता म पदकर मैंने कुछ कितावे, पत्र-पत्रिकायें और रपये 
दिये, एक सज्जन ने भव वनन तक अपनी बैठक' में पुस्तकालय के लिए जगह दी । 
बाप जारी हा गया | छकिन स्थानीय छोगा वी दँैसी सहादुभूति न मिली । 

पुस्तकालय द्वारा आस-पास की जनता के लिए व्यास्यानों की योजना हुई, 
जिसम जनक उपयुक्त विषया पर मेरे और वाजपयी जी के व्याख्यान हुआ वरते थे । 
उनमे अच्छी जाएुति आस-पास वी जनता में हो गई थी । 

इन्ही दिना बातचीत दरन पर मुझे माठूम हुआ, वाजपेयी जी साहित्य को 
ही अपन जीवन का छ्येय बनाना चाहते है | एवं दिन इसी आवार पर यह सै हुआ 
कि आचार्य द्विविदी जी के यहाँ चला जाय । द्विदी जी का थराव दौलतपुर वाजपेयी 
जी के गाव, मगरायर से १७-१८ मील पडता है | बैठगाडी पर चढफर हम छोय 
आचार्य दिवेदी जी के दर्भना वे लिए चछे । मुझ पर पहले द्िविदी जी वी बडी इृपा 
थी, बाद का मेरे 'मतवाला' में चढ़े जाने स और अस़मर्थित साहित्य वी सूष्दि 
करन से जसन्तुप्ट हो गए थे | छेक्नि फिर भी उनके हृदय में मेरे छिए स्तेह था । 
हम छोग कुछ चक्कर काटते आचार्य द्विवेदी जी के यहा, दोलतपुर पहुंचे । 








ड़ 


उन्होंन वाजपयी जी को बुद्ाया जौर पूछताछ करने छंगे। ऐसे टग से 
प्रशद करते थे कि सुनकर बडा आनन्द आता था | एक्त-एक करके उन्होंने वाजपेयी 
जी के घर की कुछ बातें मालूम करली और दस नतीजे पर पहुचे कि ये सम्पन्न है । 
श्री नन्ददुछारे वाजपेयी में बौर जो फुछ हो, बातचीत में विपक्षता विक्वु नहीं 
जाहिर होती, विद्यार्थी-जीवन से हो “न ्देन्य न पढायनम्‌ के वे प्रतीक है । फिर 
साहित्यिक बातचीत चली । वाजपेयी जी का सवा पाव वा द्िय्रा जवाब, घ्वनि के साथ 
डिबदी जो वो सदा सेर का जंचता रहा। में बढ़ा आनन्द सता रहा। दिवेदी जी 
हिन्दी में वाम बरने के प्रसग पर जो कुछ कहते थे वह प्राचीन व्यावहारिक दृष्टि से 
उत्तम होने पर भी सन्‌ १९२९ ई७ के शिक्षित व्यक्ति के छिए अग्राह्म हो तो खज्ी 
की वात ही कहना चाहिए। १९२० ई मे द्विवेदी जी ने मेरे लिए भी वईं प्रय-य 
किए थ, पर उनकी शिक्षा का निर्वाह मेरी शक्ति के बाहर वी बात थी पहर रात 
रहते हम छोग गाडी पद वैठरर गाव चल दिये ] 





व्यक्ति और साहित्य ] [ श्श 


विश्वविद्यालय खुछने पर वाजपेयी जी काशी चले गये और आचार्य 
इयामसुन्दरदास जी से मिल कर उनकी आज्ञा से रिसर्च करने लगे । एक वर्ष तक 
रिसर्च करने के वाद प० वेंक्ठेशनारायण जी निवारी के “भारत के सम्पादन- 
कार्य से अछग हाने पर वाजपेयी जी साप्ताहिक और वाद वे अद्ध-साप्ताहिक 
“भारत' के सम्पादक हए। 


वाजपेयी जी नई आलोचना-शैली को जीवन देते हुए उसे इस तरह आगे 
बहने है कि हिल्दी के उपर मौलिक साहित्य के उज्जीबन की तरह आलोचना 
नयन सच्चे अस्विज की आँखो से देखती है, अपनी सत्ता में प्रतिष्ठित होकर साँस 
देती है। वाजपेयी जी वी समीक्षा भुस्यत सनोवेज्ञानिक विवेचन पर आधारित है। 
इस विवेचन म न केवक रचबयिता को मनोवूरत्ति को, वल्कि उसकी रचता वे 
साहित्यिक सौप्ठव की भी परीक्षा हो जाती है। वाजपेयी जी की समीक्षा में साहित्य 
की सामाजिक और सास्ड्वतिक प्रेरक शक्तियों की भी उपेक्षा नही है । 


'भारत' में हिन्दीकवियों वी वृहत्वयी उन्ही को निकाली हुई है। इस छेख 
का उद्धरण दूसरी जग्रह क्या गया और आज भी विद्वान बौछोचक इसका समर्थन 
करते हैं । 


प्रेमचन्द्र और मधिलीझरण गुप्त वी भी उन्होने आलोचना को । हिन्दी में 

एक तूफान-सा उठ खड़ा हुआ, पूरे एक आन्दोलन वी सृष्टि हो गयी | पर आलोचकः 

वाजपेयी अचल रहे । प्रेमचन्द जी से वाद-विदाद चल्ाा। इसमे भी वाजपेयी जी 

अपने विचार में दुढ रहे। प्रेमचन्द जी बहुच उदारे थे। उन्होने वाजपेयी जी वी 

सत्यता मान ही । जब उनके अन्तिम दिन थे-रोग-अम्या पर पडे हुए थे, मैं वाजपेयी 
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जी के साथ मिलने गया था, उस समय भी उन्होने वाजपेयी जी की आलोचना की 
प्रभसा की थी । 














इस प्रकार लगभग तीन वर्ष तक अत्यन्त योग्यतापूर्वक “भारत” द्वारा हिन्दी 
बी सेवा करने के बाद इस पत्र से आपका सम्वन्ध-विच्छेद हुआ । यहाँ से चलकर, 
जाप कुछ दिनो तक आचाये श्याममुन्दरदास जी के सहायक को हैसियत से 'हिन्दी 
भाषा और साहित्य' तथा 'साहित्यालोचन' के परिवर्धित सस्क्रण मे वाम करते हैं। 
फिर 'सूर-सागर' क्यू कई सार तक 'नागरीप्रचारिणी सभा' मे रह कर सम्पादन 
करते हैं। यह काम पूरा कर "गीता प्रेस” जाते है और वहाँ रामचरितमानस का 
सम्पादन करते है | ये काम ऐसे हैं जिनमे वाजपेयी जो वे नवीन ओर प्राचीन 
साहित्य के ज्ञान पर पूरा प्रकाज्ष पडता है। १९२८ ई० में १९४१ धक उन्होंने 
अनेकानेक सार-गर्भ छेख लिखे हैं, जिनसे हिन्दी-साहित्य वे भण्डार मे मूल्यवान रत्न 
आये है । साधारथ और साहित्यिक जनो का आदर और विश्वास उन पर बच है । 


१६ |] [ आचार्य नम्ददुरारे वाजपेयी : 


पदितिका' (निराला), 'वामायनी' (प्रसाद), 'वाब्य और कछा' (प्रसाद) तथा 
'अपराजिता' (अचछ) पुस्तकों की भूमिका और दन पर छेख छिखे | उनकी लिखी 
जयशकर प्रसाद, 'सूर-सन्दर्भ 'पुस्ततें प्रवाशित हो चुकी है। 'हिन्दी-साहित्य बीसवी 
झताब्दी' पुस्तक मे द्विवेदी जी से प्रारम्भ कर अब तव थे अमुख साहित्यिकों पर 
निवस्ध है । ४नग इसे काल को रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है। साहित्य एवं अनुशीलन 
से साहित्य सम्बन्धी विचारात्मक छेख है । यह पुस्तक वाद में 'आधुनिक साहित्य! 
नाम से प्रजाशित हुई । उनके और भी साहित्यिक उद्वोधन के वार्य हैं। यहू सब 
देसने पर उनकी विद्याल्त ज्ञानराशि और हिल्दी के प्राचीन एवं नवीन दोनों विभागों 
में साधिक्रार प्रवेश का निर्णय हो जाता है। आपने '“ट्विवेदी-अभिनम्दत-प्रव' वी 
प्रस्तावना जिस योग्यता से छिखी है उसकी प्रथमां क्ए बिना नहीं रहा जाता। 
वाजपेयी जी अद्वेछे व्यक्ति अपने समय्र के है, जिन पर हिल्दी को सम्तेह गर्वानुभव 
है । उनके इन्हीं गुणों और कार्या के कारण अखिल भारतीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन 
में साहितय-विभाग का उन्हें सभापति चुनक्र सम्मानित क्ियां। उनका निर्मित आदर्श 
और ऊँचा दिया ज्ञान हिन्दी-भाषियों को उठाने वाला है | वाजपेयी जी ने भारतीय 
और पाश्वात्य दर्शनशास्त का मनोयोग पूर्वक अध्ययन किया है । इस अध्ययन को 
छाप उनकी आलोचनाओ में सव जगह हैं । राजनीतिक विचारों में वे आरम्भ से ही 
गांधीवादी रहे है, यद्यपि आध्यात्मिक मान्यताओं में वे याथी जी के आदर्शवाद वी 
अपेक्षा विद्युद्ध भारतीय या हिन्दूं आदर्शवाद बी ओर अवित झुके है। राजनीतिव 
विचारों में भी वाजपेयी जी गाधी जी के अन्धभक्त नहीं है । माहित्य में आप स्वच्छता 
और मप्राणता के हामी हैं। प्रणाली और उदय दोनो में शिष्टता और स्वास्थ्य 
चाहते हैं । साहित्य का वे समाज ने प्रगतिशील उत्पान में सक्षिय योग आवश्यवः 
मानैंते है | 


आचार्य वाजपेयी का जीवन-परिचरय 


-भ्री उमेशचन्द्र मिश्र, एम० एु० 
७9 


श्री नग्ददुलारे वाजपेयी का जन्म उत्तर प्रदेश के उन्नाव _ जिले के मगरायर 
नामक ग्राम में सवत्‌ १९६३ भाद्रपद दृष्ण १५ रविवार के दिन शेष रात्रि के समय 
प्राय घार बजे भोर को हुआ था। उनके पिता पर्ण्डित ग्ोवेधनेलाल वर्जिपेयी अपने 
ग्राम के वदीचत्‌ सबसे अधिक झिक्षित और प्रमतिश्ील व्यक्ति थे । उन पर युवा" 
वस्था से ही आर्य-समाज के विचारों का प्रभाव पडा था। उस समय आर्य-समाज 
को मुख्य शिक्षा मूति-पूजा के निषेध वी थी । ग्रामीण परिवारों में यह आर्य-समाजी 
शिक्षा एकदम अस्वीकृत और प्राय अधामिक और विद्रोहिणी मानी जाती थी। 
श्री गोवर्धनछाल वाजपेयी जी का विवाह मंगरायर ग्राम में ही तिवारी परिवार में 
हुआ था जो स्वय आयये-समाजी प्रभावों को ग्रहण कर चुका था। श्री नन्ददुलारे 
वाजपेयी के मामा श्री शिवकुमार तिवारी आयु में इनके पिता जी से कुछ ही छोटे 
थे और नई शिक्षा म दीक्षित हो चुरे थे । साछे और बहनोई दोनो पास के पुरवा 
तहमील मिड्ल स्कूछ में पढकर उप्राधिया प्राप्त कर चुके थे दोनों ही एक दूसरे 
के मित्र भी थे और विवाह के मूल मे यह मैरी की स्थिति भी थी। उन दिनों 
स्कूलों में यद्यपि उ्दु' और हिन्दी दोनों ही भाषाएं पढाई जाती थी, परन्तु आयं- 
समाजी प्रभाव के कारण वाजपेयी जी और तिवारी जी दोनो का झुकाव उद वी 
अपेक्षा हिन्दी की ओर अधिक था । 


ये दोनो महात्वाकाद्षी युवक शीघ्र ही अपने ग्राम को छोड कर दूरवर्ती 
स्थानों में चले गये थे और विभिन्न क्षेत्रों मे काम करने लगे थे। वाजपेयी जी वे 
पिता जी राजपूताने के खेतलड़ी नामक स्थान में माध्यमिक-शाला के प्रधान अध्यापक 
यऔ २ अध्यापन-कायों के आफिरिक्त-जव्ययन और ऋामाजिका गतिविधियों में उनकी 
दिलचम्पी रहा करती थी । विशेषकर आर्य-समाज की पुस्तकें और पत्र-पश्िकाए वे 
उसी समय से मगाने और पटने लगे थे। सामाजिक सहचाये में उनका सम्पर्व 
बढ़ता जा रहा था और स्थानिक समृद्ध मारवाड़ी समाज मेवे घनिष्ठ और लोकप्रिय 
हो गये थे । मारवाडियों को ईमानदार और ज़्िय्राज्ञील कुझल व्यक्तियों की खोज 


+ यह जीवन-परिचय पारिवारिक सूत्रों से सकलित है। 


श्ष ] [ आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


सदैव रहा करती है । चाहे वे स्वथ इन ग्रुणो से रिक्त ही हो। कदाचित्‌ इसी 
मिलसिले में उत छोगो ने श्री गोवर्धन छाछ वाजपेयी को उपयुक्त पाया और उन्हे 
कलपत्ता-स्थित अपनी एक वडी सस्या, एक बृहतू गोशाला वा व्यवस्थापर् बलाकर 
भेज दिया आव्िक दृष्टि से यह स्मूछ वी अपेक्षा अधिक छाभकर उद्योग था, 
अनाव वाजपयी जी के विता वो वहाँ जाने में प्रसयता ही हुई । 


कुछ ही दिनो के पश्चात्‌ सभ्‌ १९०७ के आसपास श्री गोवर्धनहाल वाजपेयी 
बा स्थातान्तरण कलकत्ता से विहार प्रदेश के हजारीवाग मोमक गंगर में हो गया, 
जहा कलकत्ता गाशाछा की एक बहुत बड़ी झाखा सस्थित थी। कलकत्ता में बडी 
गोझ्याछाआ का सचालन बहुत ध्ययमाध्य हो गया था | कदाचित्‌ इसीलिए हजारी- 
नाग के प्राइतिक और वन्य क्षेत्र मे यह शाखा चलायी गई थी । 


इसी वर्ष दुर्भाग्यवञ्य वाजपेयी जी की माता जी का देहावसान हो गया। 
यद्यपि उन्हें अपनी मां की प्रत्यक्ष छवि की स्मृति नहीं है, क्योकि माँ के निधन वे 
समय उनकी आयु वर्ष भर से भी कम थी, परन्तु सचेत होने पर उन्होंने पारिवारिव 
जनो और अन्यों से अपनी माँ के सम्वत्ध मे जो कुछ सुता, उसकी एक सामिव 
स्मृति उनके मन की गहराइयों में बैठी हुई है । पिता की बौद्धिता और-माता वी 
स्मृति की करणा उनके व्यक्तित्व के दो समतुल्य अग है। 


पारिवारित्र स्थितियों को देखते हुए उनके पिता जी ने दइसरा विवाह भी 
किया था। यद्यपि वाजपेयी जी वास्तविक मातृ-प्रेम सं बहुत कुछ वचित रहे है; 
परन्तु उसकी आशिक पूर्ति उन्हे दूसरी माँ स हो सकी थी। पिता जी का बडा 
निर्देश था कि मातृहीनता की कुछ भी सूचना वालक वाजपेयी जी को न दी जाय । 
उनका यह आदेश बहुत वर्षों तक परिपरालिति हुआ | परन्तु, वमस्क होने पर उन्हे 
तथ्य वी अभिज्ञता हुई । वाजपेयी जी बे वाह्य जीवन के लिए यह एवं बरदान 
हो था दि उन्हे मातृ-अभाव वा बोध बहुत दिनों तर नहीं हो पाया । 


प्राय टेंढ वर्ष वी अल्प अवस्था में वाजपेयी जी अपने पिता और नवीग 
माता के साथ हजारीबाग की प्राहतिव सौर्दर्य से आपूरित वनस्थली में आकर 
रहे और अट्ठारट वर्ष की अवस्था तक इसी परिवेश मे उनका छालन-पालन नथा 
उननी चतना का निर्माण और विकास हुआ । अदुठारह वर्ष की अवस्था में इटर- 
मीदिएल परीक्षा उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ वे उच्चतर शिक्षा के एशिए काशी हिदू- 
विश्वविद्यालय मे भेजे गये थे । 


हजारोजांग की विशाल गोशाला एक आत्मसम्पूर्ण सस्था थी । नाजपेयी जी 
के पिता जी उसे प्रधान व्यवस्थापक्र थे। उनके मातहत प्राय सौ टेद सौ कर्मचारी 
रहा बसते थे जिनमे ज्धिकाश तो गोचारक ही थे, परन्तु शिक्षित छोगो का शुक्र 


व्यक्ति और साहित्य [ [१९ 


समुदाय भी था जिसमे सहायत व्यवस्थापक, पशु-चिकित्सक ओर उनके सहायक, 
गोदाम के किरानी तथा गोचारकों के निरीक्षक आदि दर्जनों व्यक्ति और उनके 
परिवार वे छोग थे | इस परिवेश में पिता जी के अनुशासन की छाया मे रहने हुए 
वाजपेयी जी की उन वुलियो वा विकास हुआ जिनसे उनके व्यक्तित्व का घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । शैशवावस्था म उन्हे पिला जी ने चालीस तक के पहाड़े याद कराये 
और सात वर्ष की अवस्था तक पाणिनी की अप्टाष्यायी कठाग्र करा दी थी। इसके 
साय ही उन्हे अमरकोप का सु्याश स्मृतिबद्ध करा दिया गया और रघुवश के 
अध्यापन के लिए एक स्थानिक मैंथिल पडित के पास मेजा गया! सात वर्ष की 
अवस्था के पूर्व ही उन्हे अग्रेजी पढ्ान वे लिए नगर के एक अध्यापक प्रतिदिन तीन 
मील छलकर मीतागढ (गोशाला का ग्राम) आया करते थे और चित्रों वे माध्यम 
स सज्ञा, क्रिया विश्येषण, विशेष्य आदि को पहचानने की आरम्भिक शिक्षा देते थे । 
इस प्रवार गणित, सस्कृत और अग्रेजी की प्रारम्भिक शिक्षा उन्हे घर पर ही दी 
गयी थी । 


सांत वर्ष पूरे होते न होते वाजपेयी जी हजारीबाग नगर के मिशन हाई 
स्कूछ की आरम्भिक कक्षा मे भरती कराये गये और वही आठ वषों तब स्कूली 
शिक्षा प्राप्त करते रहे। पद्रह दर्ष की अवस्था मे वे उन दिनो की मैट्रीकुलेशन 
परीक्षा तथा स्कूछ लीविग परीक्षा मे उत्तीर्ण हुए। उस समय की दृष्टि से वे अह्प- 
बय से ही हाई स्कूल पास हुए थे, अपनी कक्षा के विद्याधियो में वे सबसे छोटे थे; 
इसलिए स्वभावत' उनमे बडे वय के विद्यार्थी ही उन पर बडप्पन का अधिकार 
जताना चाहते थे । परन्तु भय से या आतक से इस अधिकार को स्वीकार करने 
के लिए वे कभी तैयार नही हुए 


इधर सीतागढ़ में आसपास की पहांडियो और जलाशयो के सभीपष विचरण 
करने और तैरने का उनका अभ्यास बढने छगा । अक्सर वहाँ की विशाल गोशाला 
में हिंस पशुओ और (वेशेषकर व्याप्नो का आक्रमण हुआ करता था। पास के जेयलो 
से उन झैेरों की आवाज प्राय सुनायी पडठी थी और क्मी-कभी ऊँची दोवारो 
को छलाग मार कर शेर गोशाल्म के अन्दर भी आ जाते थे । एक बार ऐसे ही एवं 
शेर ने गोशाला के भीतर आकर एक बहुत ही स्वस्थ और तेज दौडने वाले नए 
घोड़े को दवोच लिया और इतनी जोर से उछाला कि वह चौदह-पत्नह फौट ऊँची 
दीवार के ऊपर से गोशाल्य वे वाहर जा गिरा । इस आतक को समाप्त करने के लिए 
आसपास के अग्रेज शिकारी बुलाये गये ये और उन्होने वई दिन वे प्रयत्न के बाद 
भेर को राधि के समय मार गिराया था । 


इस प्रकार वी घटनाए वर्द मे दो चार होती रहतो थी और ऐसे प्रत्येव 
अधेसर पर वाजपेयी जी की दिछचस्पी इन दृश्यों और घटनाओ क्े प्रति तीज होती 
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थी और व अक्सर इन + देसन और शिक्रारियो के साथ रहने का अवसर 
थ्राप्त कसरत थे । 


वर्षा हान पर (वहा जार वी वर्षा हाती थी) जब जलाशय भर जाते और 
पहाडिया मे हरियाली छा जाती तव अपन गोचारक साथियों वे साथ मीलो तब 
अभद्य जगलों में जाकर घूमन और भरे जुलाययों का आर-पार तर जान में उनकी 
विश्ञप रुचि रहा करती थी | कीचड स सनी सडका और पगडडियो पर वे प्राय 
नग पैर चलते और सघ्या गहरी हान पर घर छाटते थे । वर्षा ऋतु का सौंदर्य उन्हे 
सवत्रिय रहा है । 


इन्ही दिना गाशाल्य की प्राय दा फर्लाय रुम्ब्री औौर दस गत चौडी छठ 
पर अपन साथियों क साथ दौड लगाने और प्रथम आने का प्रयत्न वरना वाजपयी जी 
को अम्पास हा गया था | खेलकूद म ही उतम स्पर्धा और नतूल के गुणों बा 
विकास हुआ था । उन्हें स्कूलों वी दैनिक पढ़ाई की अपक्षा घर पर खेलना-कूदना 
और पित्रा जी व पास आने बाछे दैलिक साप्याहिक और मामसित्र प्रो को पहना 
अधिक अच्छा झूगता था। पिया जी की पुस्तर्ते जो दा आलमारियों मे भरी रहती 
थी अधिकतर जर्यसमॉजी प्रत्राशन की पुस्तवें थी, पर उनके अतिरिक्त सरस्वती, 
मर्यादा 'हिंदी-प्रदीष' आदि की फ़ाइलें पढने मे वाजपेयी जी को अधिक रुचि रहा 
करती घी । कषण्डद-मण्डन से भरे शुप्क विचारो की अपेक्षा नई शली के भावात्मक 
ओर वणमात्मक निबन्‍्ध और बविताये उन्हें अधिक पसन्‍्द थी। 'सरस्वती' पत्रिका 
के सभी पक ण्गे वे आधन्त पड लिया करते और दंनिक तथा साप्ताहिक प्यों को 
पडने में भी कमी न झरते । 


पिता जौ के आरयंसमाजी विचारी का ग्रभाव यद्यपि उनवी बौद्धिक दृष्टि के 
निर्माण व रप म पडा था परल्तु उन्हे इस दृष्टि स सम्पूर्ण सन्‍्तोष मही हो पाया 
था। इसलिये वे तुलमीदास के कान्‍्य और विशेषर्रर उनके *रामचरितमानस को 
भी पढ़त रहते थे । दस वर्ष की अवस्था में उन्होने मगर भे होने वालो रामायण वी 
एक स्वानिव परीक्षा दी थी और उसमे अच्छे अक्ो से उत्तीण हैए थे। आरयंसमाज 


की वौद्धिकता की अपक्षा उन्हें तुदगीदास की भावात्मकता और आध्यात्मिकता 
अयिक प्रिय थी । 


सामाजिक भूमिक्रा पर वाजपेमी जी के मित्र और साथी बे-गोचाटक थे जो 
प्राप सिक्षाशुस्य और निधन थे, परन्तु उनके जीवन मे सनोष और प्रसप्तता की 
मानवाय व्‌ 2॥ 
थे वत्तिप्री बराबर देखी जाती थी। विशेषपर अपन समवक्‍स्व गाचारवा के 
बोच रहने और उनका स्नेह, सौजन्य और सम्मान प्रात वर्ले में वाजपयी जी को 


आज्मत्राप छत था। वाजपेवी जी के बिचारा में भागे चलकर जिन आहशाब्रादी 


व्यक्ति और साहित्य ] [२१ 


और मानवतावादी आद्ां का अभिगमन हुआ उनत्री मूल परणा क्दाचिट्‌ इसी 
बाल्यकाल_क साहचर्य्य म रही है । 

राति के समय पिता जी वी जनुपस्थिति म (पिता जी शहर स प्राय विलम्ब 
करके छौंटत थ) अपन ग्रामीण साथिया का एकन कर उन्हें छाल्टन की मद्धिम 
रागनी म अक्षर ज्ञान कराना और वीर थीर आरम्भिक तीन चार पुस्तक वा दना 
वाजपेयी जी का अपन नतृत्व का एक आवश्यक अग प्रतीत हाता था । उनके विद्यार्थी 
भी बिना कसी सभ्रम क इस काय म प्रवृत्त रहत थ जैस काई उनका घनिप्ठ मित्र 
या सगा साथी ही उन्हें कुछ काम की बात वता रहा हा । दिन में उनके साथ 
खेलना दौडना और रात्रि म उन्हें थाडा वहत पढा दना वाजपयी जी की नित्य की 
दिनचया थी। क्दाचित इस प्राथमिक्त स्यस्तता क कारण वे स्कूली शिक्षा के अनिष्ट- 
क्री प्रभावा और बन्धना स बच रह । उन्हान कभी भी गम्भीरता के साथ इस 
शिक्षा का साथ नही दिया । यद्यपि वह प्रतिवर्ष कक्षाआ म उत्तीण हात रह परन्तु 
स्कूल के विद्यार्थी उनकी स्पर्धा के विषय कभी नहीं बन । 


अपन स्कूली जीवन क वपा म वाजपदी जी प्रतिदिन अपन घर से तीम-चार 
भीछ दूर शहर के हाई स्कूछ म पढने आते थे । कई वपा तक एक घोडागाड़ी जिस 
पर उनके पिता जी झहर आते थे, उनके लिए भी तँनात की गयी थी, परन्तु कुछ 
समय पश्चात्‌ वे साइविल चलाने लगे थे और उसी पर आया-जाया करने थे। स्कूल 
से छुट्टी मिलते ही उन्हे एक सुखद मुक्ति का बाव होता था और वे चार भीलछ की 
दूरी बीस मिनट में ही तय करके घर आ जाया करत थे। धर पर उन्हें कुछ बधा 
तक घोड़े की सवारी का भी शौक था । अक्सर वे घोटे को तेज गति स दोडाया 
करते थे, यद्यपि उनके पिता जी की ताकीद थी कि घोडे को अधिक तेज न दौडाया 
जाय । सवारी के अतिरिक्त उन्ह स्वय तेज दौडने, छम्बी उछाल भरने और ऊचा 
कूदने वा अभ्यास था । या वे गुल्ली-डडा खेलन और अट का निशाना छगाने मे भी 
बड़े सिद्धहस्त थे । 

स्कूली पढ़ाई समाप्त बर वाजपयी जी हजारीबाग बे' सेट कालम्बाज कालेज 
में भर्ती हुए। किसी अध्यापक की सछाह से उन्होत साइस का कोर्स ले लिग्रा था, 
परन्तु उनकी रूचि कारी विज्ञान की पढ़ाई म नहीं थी । एक वर्ष क बाद उन्हान 
अपने पाठ्य विपय बदछे और विज्ञान और कछा के समन्वित विपया को छेकर सन्‌ 
४4 में इण्टरमीडिएट (इटर) की परीक्षा पास की । इन वा में उनके पिला जो ने 
शहर म ही मकान डे लिया था और वही रहन छग थे। कालेज म आपर उनका 
झुकाव फुटबाल और हाकी के खलो वी आर भी हुआ था और व इन खेलों में 
पर्याप्त निण्णाव भी हो गये थ, परन्तु इष्टर पास करते ही उन्हे हजारीबाग छोड देता 
पड़ा | तभी उनक वाल्यक्ञाक्त और तरणवय के मित्र भी उनसे छूट गय और तभी 
स खेला म उनत्री दिलचस्पी भी प्राय समाप्त हो गयी। 
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जुलाई १९२५ म जब व वाश्यी विश्वविद्यालय पहुंचे, विश्वविद्यालय के 
भवन बन चुके 4 परन्तु छात्रावास उसी समग्र बन रहे थे । अतएव, वाजपरेधी जो 
छात्रावास म न रहकर विश्वविद्यालय वे समीप ही आर्यभवन छाज मे रहने लगे, 
जहा उतक साथ आठ-दम छात्र ओर रहा करते थे। सयोगवश उनमे से अधियान्न 
छात्र पड़न-शिखन मे दिलचस्पी रखते थ अर्थात्‌ पाठ्यविषय की पुसुयवों पढम में 
रहते थ | बाजपयी जी पर भी दस स्गति का प्रभाव पडा और अब वे परादयक्म 
क बाहर की पुस्तक के साथ पाद्यक्म की पुस्तक भी पढ़ने छगरे | परिणाम यह हुआ 
वि थाईे परिक्षम स ही व बी० एु० की परीक्षा में सम्पूर्ण विश्वविद्यालय में चोथे 
नम्बर पर आय और उनयी गणना विश्वविद्यालय के श्रेप्ठतम विद्याथिया मे होन 
लगी । यह पहला अवसर था जब स्वतन्त्र अध्ययन के साथ उन्होंने कालेजीय अध्य- 
यन का भी अहमियत दी थी और पहला ही अवसर था जब अच्छे परीक्षाफ्ल भौर 
साथी विद्यार्थियों की प्रशसा न उनके मन को प्रहपित किया था | 





बी० एु० म पदते-पढते उन्हें हिन्दी में छाटे-छोटे छेख और कविताओं लिखने 
वा झौक हुआ था जा क़मद उन्हे आगे चलकर एक विशिष्ट छेखक वनाने-में-सह(:. 
यक्‌ हुआ । उनकी कवितायें प्राय राष्ट्रीयदा की भावना से सम्पृक्त रहती थी, यद्यपि 
प्रेप्त और सौरदर्ण बी वल्पनाये भी उनसे रहा करती थी। लेखों में प्राय, पुस्तकों वी 
ममीक्षा अथवा छोटे-छोटे साहित्यित़ विपयो पर निवन्ध होते थे, जिनमे साहित्य के 
स्वरूप और आदर्श आदि की चर्चा रहा करती धी । इस समय तक वाजपेयी जी 
का साहित्यिक अध्ययन कापी अग्रसर हो चुका था और वे अग्रेजी भीर हिन्दी 
साहित्य वे प्राचीन और नवीन साहित्य से परिचित होने छगे थे। सस्हृत वी 
भूमिका वाल्यावस्था में ही निर्मित हो चुकी धी। इनके अतिरिक्त उन्होंने पहले 
अपनत त्रगाली मित्रो और वाद को श्री निराल्य के साहचयं से वगछा भी सीखी थी 
भर उसमे धडल्ले से वालन भी छगे थे । उद्ू का ज्ञान उन्होंने एतए मौठवी साहब 
से वर्ष भर सिक्षा लेकर प्राप्त किया था, परन्तु लिपि की दुरूहता वे कारण वे उदू 
मे उच्च साहित्यिक स्तर वी जानकारी नहीं प्राप्त कर सके । फिर भी ऊद्ू' को 
समझने म उन्हें काई कठिनाई नहीं होती । जिन उद्ू कवियों की पुस्तकें नागरी 
लिपि मे छपती थीं उन्हे वाजपेयी जी सदैव रुचि से पढ़ा करते थे। चबउस्त व 
“मुबहवतन नामक बास्यसग्रह उन्हान नागरी लिपि में मनोयोग से पदा था। 


बए७ ए०७ बी चक्षाओं के है दे हिन्दी थे भ्राघ्यापत डा० स्पामसुन्दरदास, 
पडित रामचद्र शुक्छ, छाठा भगवाददीन और श्री अयोध्या सिह उपाध्याय आदि से 
परिचित हो गए थ यद्यवि अपनी रक्ोचशीलता जे कारण तव नक उनमे वावलाप 
करन का साहस नहीं कर गये थे । थागे चलत्रर जब वे एम० एु७ कक्षा से पहुँचे, 
सब इन प्राध्यापका वे ५वति उनदी घनिष्ठता हुई और गुरतनों का स्नह भी उन्हे 
अधि मात्रा में मिद्य 
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बी० ए० वी परीक्षा मे उन्हे हिंदी और अग्रेजी साहित्यों मे एक से अक मिले 
थे । इसलिए आरम्भ में दोनो ही विपया के प्राध्यापको ने उन्ह अपने-अपने विषयों 
की झोर प्रेरित और आइकृष्ट क्या था, परन्तु इस द्विविधा का अत तब हुआ जब 
डा० इ्यामसुन्दर दास न उन्हे आदेश देकर हिन्दी विषय मे प्रवेश्ञ कराया। यद्यपि 
वाजपेयी जी हिन्दी एम ए के अध्ययन मे सलूग्न हुए थे परल्तु वे अग्रेजी साहित्य 
बी अनेकानेक पुस्तकों को तब भी पढा करते थे। सच तो यह है कि उन्हे हिन्दी 
एम० ए० की पढाई उस समय हल्की और अपर्याप्त लगा करती थी | उस समय का 
पाद्यक्म अधिक विशद नहींथा | कवियों के अध्ययन के लिए समीक्षात्मक पुस्तका 
बी कमी थी । नये काव्य का अध्ययन तो नही के वराबर था । केवल प्रियप्रवास 


और गगावतरण पुस्तक पढाई जाती थी। वैसी स्थिति में हिन्दी के छात्र वे लिये 


अंग्रेजी साहित्य की ओर उन्मुख होना बहुत कुछ सहज और स्वाभावित्र ही था। 


एम० ए० कक्षाओं में पड़ते हुए चाजपेयी जी का ध्यान नई हिन्दी कविता की 
उन कृतियों पर गया जिन्हे आगे चलकर छायावादी कविता का नाम दिया गया । 
यद्यपि विश्वविद्यालय के प्राध्यापक्त इस नयी कविता को व्यग्य और पर्हिस वी 
दृष्टि से देखते थे,परन्तु वाजपेयी जी को उन कविताओ में एक विश्येप प्रकार वा 
आकर्षण मिलने छूगा था। वे श्री सूर्यकात त्रिपाठी 'निराला' से पहले ही परिचित हो 
चुके थे। काशी आने पर उनका परिचय श्री जयशकर प्रसाद से भी हआ। सन्‌ 
कूविता' शोक तकालीन_ विशित्ट पत्रिका माधुरी मे प्रकाशित हये थे। इसमे 
वाजपेयी जी एक नए लेखक की सम्पूर्ण सम्भावना को लेकर उपस्थित हए थे । 


एम० ए० कक्षाओं में पढ़ते हुए ही वाजपेयी जी का ध्यान देश की राष्ट्रीय 
समस्याओ ओर सघर्षो की ओर आइहृष्ट हुआ था | यो वे अपने पिता जी के साथ 
बाल्यवम में ही छोक्मान्य वाछब्मगाधर तिलक के दर्शन (कलकत्ता मे) कर चुके थे 
और गाधी जी के असहयोग-आन्दोलन मे सक्रिय रूप से योग देने वाे अपने पिता 
जी से बहुत कुछ प्रेरणा पा चुके थे, परन्तु स्व॒तन्त्रतासग्राम में सीधा भाग लेने वे 
छिये उनकी परिवारिक स्थिति बाधक हो रही थी ।सन्‌ २९ में उनके पिता जी 
राष्ट्रीय आन्दोलन मे गिरफ्तार कर जेछ भेज दिए गए | परिवार में भाता जी, तीन 
भाई और एक बहन थी । तीनो भाई स्कूलो और कालेजो मे पढ रहे थे। उनकी 
पढ़ाई की देखभाल होती रहे, यह भी आवश्यक था । पिता जी की आथिक स्थिति 
अच्छी नही थी । जो कुछ रुपया उन्होने अजित किया था, अपने कुछ निकट लोगो 
को ऋण के तौर पर दे रखा था। वह रुपया लौटा नही, और इधर राष्ट्रीय 
भान्‍्दोलन मे व्यस्त हो जाने के कारण पिता जी ने नौकरी से भी छुटकारा ले छिया 
था । परिवार का व्यय भी काफी ऊचे स्तर पर चछाना पड़ता था, इन कारणों से 
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विना-युत दोसो का जेड जाना परिवार के छिए अत्यविक हानिकारष होता | फलत 
हजारीबाग मे दो तीन ज्वलन्त भाषण देकर औड़ उन भाषणों में अपनी हिल्‍्दी 
नयी योग्यता दा ऐलान वरवे वाजपेयी जी ठीक उसी दिन काझ्मी चले आये जिस 
दिन उसके ऊपर वारट जारी किया जाने बाला था। यद्यपि उनके मित्रो ने उसके 
उसे हिल्दी भाषणों को बहत सराहा था, परस्तु उत भाषणों वो जो वियात्मत्र पक्ष 
और परिणाम होता, उन्हें देखन शा अवसर नहीं जाया । 


वाजपयी जी के विद्यार्थी-जीवन का वृत्तात स्प्त करने जे पूर्व हमे बुछ 
चटनाआ का विद्देप रुप से उल्टेख बर देना है ) उनमे से एक है उनके विवाह की 
घटना । उनका विवाह हरदोई जिले के भगवतनगर नामक बस्तर के प्रतिष्ठित परि- 
बार में श्री रामतारायण मिश्र की पूत्री सताविश्री मिश्र से हुआ था । यद्यपि यहे 
विढाह सन्‌ १९०५ के जनवरी माह में हुआ था जब वाजपेयी जी की थायु अटृठारह 
बर्ष वे कुछ ही ऊपर थी, परन्तु विवाह वे पूर्व ही यह निश्चय वर छिया गया धापि 
विवाह व अवसर पर विदाई की रस्म नहो की जाग्रेमी और वह तव होगी जब कम 
में कम वे वी० ए० की परीक्षा म उत्तीर्ण हो जाएगें | उनते पिता जी ने आर्यममाजी 
मस्कारो न इस अवस्था के पूर्व का औचित्य अस्वीकार क्या । और अतते यही 
हुआ भी । सत्‌ १९०७ के अर्पैल-मई महीने मे द्विदागमन की रस्म पूरी की गयी, 
जो वास्तव मे प्रथमागसत ही कही जानी चाहिए । बी० ए० के परीक्षाफ्ल का 
प्रदान और विवाह के इस द्विरागमन का आयोजन प्राय एक साथ ही हुआ था । 
द्विरागमन के पडचात्‌ कुछ हो दिनो म॑ नवागता वधू वो उसके घर भेज देने की 
पद्धति पूरी की गयी थी। वस्तुत पति-पत्नी को लम्बे समय सत्र एक साथ रहना 
सन्‌ १९३१ के पश्चात्‌ आरम्भ हुआ जब वाजपेयी जी की जायु २४ वर्ष वी हो 
चुकी थी और दे प्रयाग में 'भारत' पत्र का सम्पादन करने छग थे। यहाँ यह उल्लेख 
कर देना भी अप्रासगिक न हागा कि पति पत्नी का परिणय-सम्बन्ध जत्वस्त अनुस्प 
और पारम्परिव प्रकृतियों वे सामजस्य मे हुआ था और का दाम्पत्य जीवल 
अमाधारण रूप से पारस्परिक सहयोग का साधन वना था। विवाह वे अवसर की 
एवं स्मस्णीय घटना यह है वि वाजपेयी जी तने नय मित्र हि्दी के प्रसिद्ध कवि श्री 
सूर्यताल्त त्रियादी निराला ने शक्त सु्दर कविता दारा अपनी शुभाद्मसा व्यक्त की 


थी । एक ब्रान्तद्रप्टा कवि की यह घुभयामना दम्पति के जीवन से बूर्णत चरितार्थ 
्ह्ई 
हैक 





बास्य और तम्ण वय के सस्मरणे से एकाघ का उल्देख करना यहां आव- 
ब्यक प्रतीत होता है जिनसे वाजपेयी जी की तत्कालीन प्रहति और प्रवति वा कु 
परिचय मिल सके । यद्पि दे खेल-कूद और भुमण-विचरथ में कापी दिलचस्पी ढेने 
थे, परस्तु मेटेनमाश और वाजे-गाजे आदि ते ब्रति उतकी अभिरनि वात्यावस्था मे 
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ही नहीं थी | हजारीबाग मे मुहरंम वा त्योहार बडे प्रदर्शन के साथ मनाया जाता 
शा । आसपास के अनेक गावों की मडलियां ऊचे-ऊचे सुमज्जित झडे और विमान 
छेकर सीतागढ म उपस्यित होती थी और पटा-वर्नठी तथा अन्य खेलो का प्रदर्शन 
बारती थी | एक वार जब ये दल-के-दल वाजपेयी जी के घर के समीप आये तो 
भाता जी ने उनसे उस प्रदर्शन को देख आने के लिए कहा । परिवार वे अन्य बालक 
और बालिकाए तो पहले से ही जा चुके थे, परन्तु क्द्योर वाजपेयी जी घर पर ही रह 
गए थे। मात्रा वी वात सुनकर उन्होने क्हा-अम्मा, क्‍या देखने जायें, हर साल 
तो यही तमादा हुआ वरता है । बार-बार उन्हे क्या देखना | चलो हम तुम मिछ 
कर भोजन वनाए और खाए । इस पर माता जी को मन हो मन प्रसन्नता हुई और 
ये भोजन बनाने छगी । 


सीतागढ़ की उस विद्याल गोशाला में सभी जाति, श्रेणियों और वर्गों के छोग 
रहा बरते थे । जहा पढ़ें-लिखे कमंचारियो मे ब्राह्मण, क्षत्रिय और कायस्थ जाति के 
लोग थे, वही अन्य कार्यों दे छिए अन्य जातियो के लोग भी रहा करते थे। मुसल- 
मान और ईसाई भी एक अच्छी सख्या मे वहा के कमंचारी थे । इन सबमे उस छोटे 
क्षेत्र मे भेदभाव रहित होकर मिलना वाजपेयी जी के लिए स्वाभाविक था। गो- 
चारको मे क्तिने ही तथाकथित निम्न जाति के छोग्र थे। साईंस अधिकतर मुसछमान 
थे, कम्पाउन्टर त्रिश्वियन था, गायो और पशुओ के लिए जशल की घास लाने वाली 
नारिया भी ईसाई थी। वे सव अपने छोटे शिश्षुओ को पीठ भे बाघकर प्तिर पर 
घास वे बडें-बडे बोझ लेकर आया करती थी । वाजपेयी जी की मानवीय और 
जाति पाति-रहित सवेदना इसी परिवेश मे विकसित हुई थी । माता जी के मना 
करने पर भी ग्रामीण साथियों वे बनाये हुए भोजन मे कई वार सम्मिलित हो जाते 
थे । जब वे बहुत छोटे थे तव तो उन्हे घर के भोजन की मवेक्षा सोनामहतरों (एक 
स्थानिक वृद्ध) वी बनायी मोटी मोटी रोटिया और सस्ते प्रकार के चावला का 
भाव अधिक रुचता था। प्राय दिन वा भोजन वे वाहर है" किया करने थे । यह तब 
वी बात है जब वे चार-पाच वर्ष की आयु के थे । 


ऊपर उल्देख क्या गया है कि पारिवारिक कारणो से वाजपेयी जी स्वत- 
जता-आन्दोलन में सक्तिय भाग न ले सके और हजारीबाग से वृछ ज्वलन्त राजनी- 
तिक भाषण देकर वे काशी चले आए, यह सन्‌ १९३० कौ के है । अब उनके 
लिए आवश्यक था कि कोई ऐसा कार्य करें जिससे कुछ द्रव्य. मिल सके । यह तो 
स्पष्ट है कि किमी सरकारी नौकरी मे जावा उनके लिए न रुचिकर था और न सम्भव 
उनकी सारो टेयारी एक साहित्यिक लेखक के रूप मे हुई थी और उनकी पूर्ण 
अभिलापा साहित्य का अध्यापक बनने की थी । किसी भी शासकोय कार्य में लूमने 
की उतकी इच्छा न थी। उनकी ससुराछू की ओर से यह प्रयत्त क्या गया था कि 
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मे रेलवे विभाग में कोई अच्छी नौकरी स्वीवार लें अथवा तिसी सरवारी प्रतियो- 
पिता में सम्मिल्ति हो, परन्तु उन्होंने इन अस्तावा वी ओर कोई अभिरेति नहीं 
दिखाई । वाझ्ी विश्वविद्यालय में अध्यापन सम्बन्धी कोई स्थान उस समय रिक्त न 
था जहाँ उनते गुम्जन और विशेषक्॒र डा० व्यामसुख्दरदाम उन्हें लेने को उत्सुक थे। 
फडत उस समय के प्रसिद्ध पत्रकार और राजनीतिक विचारक श्री सी० वाई० 
जिंतामणि और डा० इ्यामसुन्दरदास के बीच की गई बातचौत के परिणामस्वरूप 

उन्हे लीडर प्रेस इलाहाबाद से प्रकाशित होने वाले साप्ताहिक भारत पत्र का सपादक 
बनकर प्रयाग जाता पड़ा | यद्यपि पत्रकारिता वा उस समय तक कोई अनुभव उन्हे 
ने था, पस्तु एक नये साहित्यिक और उदीयमान लेखक वी हैप्रियत से छीडर प्रेस 
के अधिकारियों ने विता कसी असमजस के उन्हे सम्पादन कार्य मे नियुक्त वर 
ल्यि। 


“भारत' पत्र में वाजपेयी जी जून सन्‌ १९३० से जनवरी सन्‌ १९३३ तक रहे 
और सम्पादन का पूर्व अनुभव न होते हुए भी “भारत” का सम्पोदनकार्य सफलता- 
पूर्वक सम्पन्न किया | इस वार से वाजपेयी जी ने विसी पूर्व निर्धारित सम्पादन- 
पद्धति वा अनुगमन ने कर अपनी रूचि और प्रवृत्ति के अनुसार सामग्री का चयन 
बरना आरम्भ क्या। उनके अग्रलेख और टिप्पणिया देश-प्रेम और राष्ट्रीय संघर्ष 
के भावों और स्थितियों से अनुप्राणित रहा करती थी। एक सम्पादकौय लेख में 
उन्होंने अग्रेजी सल्तवत द्वारा भारतीय आकाक्षाओ को ने समझने और "उनकी ओर 
ध्यान न देने के रख पर टिप्पणी करते हुए लिखा था कि “जिन्दगी चैन से गुजरती है 
ममित, आक्जत की खबर खुदा जाने' | इस टिप्पणी १२ छीडर प्रेस के अधिकारियों को 
प्रादेशिक सरकार द्वारा चेतावनी दी गयी थी कि ऐसे विचारों से सरकार के विद्द्ध 
असन्तोष पैलता है, इसलिए भविष्य में पत्र को सावधान रहना चाहिएं । इस प्रकार की 
सावधानी जताने वाले पत्र कई बार आए जिनकी सूचना वाजपेयी जी को झौडर वे 
सम्पादक और “भारत' के व्यवस्थापक से अकसर मिछती रही। त्रमश- वाजपेयी जी 
ने अपने राजनीतिक ऐेखो और टिप्पणियों को अपेक्षाकृत वम महत्व देकर “भारत 
पत्र वो साहित्यिक बनाने का प्रयत्त किया, परन्तु यहाँ भी विरोध की सृष्दि हुए 
पिना ने रही । नये छायावादी कवि प्रसाद, निराला और पन्त पर वाजपेयी जी की 
टेपमारा अकाशित हुई जिससे नये छेखको को तो ह॑ और प्रसन्नता हुई, परन्तु बई 
पुरान टेखंक विंचलिन हुए । समीक्षा के क्षेत्र से द्ाजऐग्री ज़ी के इत स्वत लिक्ाडी 
के परिणामस्वरप हिन्दी के तत्कालीन बुछ पत्रकार भी असन्तुप्ट हो गये और उन्होने 
समयनसमय पर श्री चितामणि और श्री कृष्णराम मेहता से शिकायत करनी घुरू 
वी । यद्यप्रि उक्त दोनों सज्जन सम्पादव को स्वतन्चता वे क्दूटर हामी थे; प्र्नतु 
सिक्ायत खुतते-ुनने उन्हें भी चिन्ता होने रगी । इस प्रकार वाजपेयी जी का यह 
अनुमव रहा हि नाए और स्वतत्त्र छेखक वे छिए राजनीति और साहित्य के क्षेत्रो 
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में समान प्रकार वो बसहिएपुता व्याप्त यो । अन्तर इतना हो था कि राजनीतिक 
असहिएपुना अग्रेज अधिक्षारियो द्वारा वजो जाती थी बोर साहित्यिक अनहिणय॒ता 
देशी साहित्यिको म फैली हुई थी 


उतू ३३ को जनवरी मे विचारा वे स्वातन्त्य पर जाबात व्रत बानी 
स्थितिया से ऊद कर वायपयी जी वे भारत के सम्पादन से त्यापत्र दे दिया और वे 
अपने शिक्षा-गुरु डा७ इ्याममुन्दरदास जी के 





के आमन्तथ पर पुन कायी आ बद कौर 
नागरीप्रचारिषी-सभा द्वारा ज्ञायाजित हिन्दी के प्रसद्धि प्रथ सुरमागर का सम्पाइन 
करन ल्गे। इस समय से लेक्षर सन्‌ १९३९ तक प्राय छ सात दर्षों म वाजपेदी जी 
न 'सूरसागर' और “रामचरितमानस जँस विशिष्ट ग्रल्था का सम्पांइन दिया | इन 
वर्षों म यद्यपि उनका मुख्य ध्यान प्राचीन काज्य ओर उसके वेशिप्टूय पर छगा रहा 
और वे मारतीय इतिहास और सस्कृति सम्बन्धी विपया कय अख्ययन करते रह, 
परन्तु साथ ही नई साहित्यिक प्रेरपाआ मौर गतिविधियों स भी उनका सम्पर्क दना 
रहा । क्दाचित्‌ इसी कारथ द्‌ प्राचीन बोर नवीन साहित्य को समदृष्टि से देख सके 
ओर उन पर जपने सुन्‍्तुल्ति विचार व्यक्त कर सके । 


“रामचरितमानस' के सम्पादन के लिए गोता प्रेस, गोरखपुर झे रहते हुए 


उन्होंने दो-तीन वर्षों तक्ष भारतीय धार्मिक और दार्उनिक्ष साहित्य का अध्ययन 
किया । गीता प्रेद मे रह कर उन्हें दर्नमान घामिक्त गतिविधियों दा जो अनुभव हुआ 
उसने उनमे धर्म के वाह्माचार के प्रति पूर्ध अवात््था उत्पन्न कर दी । भजन, पूजन, 
तथा उपदेश-ध्रवण से उन्हे विरक्ति हो गयी । घामिक सम्याओ में दिखाई देने वाली 
घामिकता कितनी छिछली है, इसका उन्ह प्रत्यज्ञ बोध हो गया। 'कल्याथा 
सम्पादक अी हनुमानप्रसाद पोद्ार इस समन्‍त वातावर८ में एक झपवाद ये, जिनके 
प्रति वाजपेयी जी को उम्मान-भावना जो इस समय बनी थी, जब भो बनों हुई है । 





सन्‌ उनताछोस के जन्त मे वे गीता प्रेस छोटकर प्रयाग चछे आये और वहाँ 
स्ववन्त रूप से साहित्विक कार्य करने लगे । प्राय देड वर्ष तक स्वनन्त्र साहिल्यिक्- 
जीवन व्यतीत बरते हुए उनके झनुमव बहत हो निराशाइनक रहें। जो प्रकाशक 
लेखक्ा से इस प"क्‍रकार का फुटकर काम छेते हैं वे समव पर पैने नहीं देते और देते 
नो हैं तो अहतान जदाकर | वातपयी जो जैसे छेखक् जो योटा और कच्छा काम 
करने के अम्यस्त थे, स्वतन्त्र साहियक्षार के रुप मे रह भो नही सकते थे, क्प्ाक्ि 
उनस्ने थोड़े लेखन का मूल्य चुक्ताना उन प्रक्मामक्ता क्षे लिए सम्भव नहीं था। दे 
प्रकाशक परिमाद में ज्यादा काम चाहते ये, चाहे वह मोटा ही काम क्योन हो। 
इसलिए इस क्षेत्र मे वे ही ल्खक् रह सकते हैं जो प्रक्मभ्क्ा की इच्छायत्रि करना 
जानते हैं कौर जिनसे स्तरोद कार्य को कोई सम्भावना नहीं को जा सकती । 


२5 ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


” सन्‌ १९४१ के फरवरी मास में काझी-विश्वविद्यालय के प्राध्यापत्त आचाय॑ 
रामचरद्र शुक्ल जी का देहावसान हुआ । उसी रिक्त स्थात पर वाजपेयी जी वो 
नियुक्ति जुलाई ४१ में हुईं। वांद्ो विश्वविद्यालय में उन्होने उत्माह और लगन के 
साथ प्राय छ व॒ष अध्यापन काय क्या। यहाँ जाकर उन्होन प्राध्यापक्रो की मनोंवृत्ति 
का जो परिचय प्राप्त क्या वह भी उन्हूं रुचिकर नही छगा ! अध्ययन और अध्यायन 
वी ओर कम ध्यात देकर अधिकतर वैयक्तिव स्वार्थो और स्पर्धा-भावनाओं से 
आक्रान्त अध्यापक ही उन्हें अधिक सख्या मे मिले । अध्यापन मे वैयक्तिक रुचियों 
और प्रथृत्तियो वा इतना प्राधान्य था कि व्यवस्थित और वस्तुमृखी अब्यापत कम ही 
दिखाई देता था। विद्याथियों को धण्ट भर ध्यावस्थ रखने की दक्ति और सामर्थ्य अध्या> 
पको में विकसित नही हो पाई थी। फलत विद्यार्थी भी अन्यम॑न॑स्त होकर या तो निध्किय 
हो जाते थे या फिर विध्वसात्मक और अनुशासनहीन प्रवृत्तियो का प्रदर्शन वरते थे । 
वाजपयी जी का विश्वास है कि विश्वविद्यालयों मे जो कुछ अनुशासबहीनता है उसके 
कमससे-कम आधे भाग के लिए अध्यापत स्वय जिम्मेदार है। विश्वविद्यालय म अच्छे 
अध्यापक भी है, परन्तु उन्हे अपने सहयोगियों से प्रेरणा नहीं मिलती और बुछ ही 
वर्षा में वे बहुमत के साथ हो जाते है । 


बाजी विश्वविद्यालय में अध्यापकों की इस मन स्थिति से खिन्न होकर 
वाजपेयी जी ने नवयुत्क्र साहित्विको के। एक नया सगठन तैयार किया जिसमे विश्व- 
विद्यालय के भी अनंक विद्यार्थी ये | प्रगतिशील लेखक-सघ' के नाम से यह सगठन 
काशी वी एक सक्रिय सस्या बने गया जिसमे विचार-विनिमय, निवस्ध-लेखन, भाषण 
और मासिक तथा वापिक अधिवेशन होने छगे । यद्यपि प्रगतिशीरू छेखक-सघ अपने 
मूल रूप में सात्र्सवादियों वी सस्या थी, परन्तु वाजपेयी जी ने उसे साहित्यिक 
भूमिका प्रदान की और पाँच-छ वर्षों तक (जब तक वे काशी रहे) उसक्य सचालन 
करते रहे । इस संगठन मे जव-जब असाहित्यिक प्रवृत्तियों ने सिर उठाया और विशेष 
विचारधारा का आग्रह किया गया, वाजपम्री जी ने उन्हे रोका और सगठन में सतुलन 
स्थापित विया | एवं वार इसमे 'लछोक्-भाषा बनाम राष्ट्र-भापा” का प्रश्न उठाया 
गया और रसी आदर्श पर छोक-भाषाओं को एक समस्वित्र राष्ट्रीय भाषा पर 
तरजीह देने वी कोशिश वी गयी । उस अवसर पर वाजपेयी जी ने एक व्यापक 
राष्ट्रीय भाषा का पक्ष छेकर जो वक्तव्य दिया, था उसवी तुझना हिन्दी दी -साहित्य 
सम्मेलन के अम्बई अधिवेशन के अध्यक्ष श्री राहुल साहत्यायन के उस भाषण से ही 
ही, जा एतरी है जिससे उन्हें “बच्थूनिस्ल पार्णी! का विराधमाजन बनना पड़ा था। 
अवसर आने पर स्वस्थ चिन्तक सौर विचारक याद का सम्पर्क छोड़ कर सत्य और 
तथ्य के सम्पर्र में आते हैं, यह वात उपयुक्त दानो भाषणों से स्पष्ट हो जाती है। 

रंन्‌ ४७ के मार्च महीने में वाजपेयी जी काझी विश्वविद्यालय को छोड़कर, 
मध्यप्रदेश वे नद निममित सागर विश्वविद्यालय में द्िस्दी-विभाग के अध्यक्ष निया 
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होकर आए । इसी वर्ष जनवरी से वाजपेयी जी ने अपते कवि मित्र श्री सूर्यकान्त 
प्रिया कनराला' के पवासवे जन्म दिवस पर अखिल भारतीय स्तर पर “निराला 
स्वर्ण-जबन्ती' का आयोजन किया था। यद्यपि जयल्ती का मुख्य केन्द्र काशी में था, 
परन्तु देश के विभिन्न भागो म यह जयन्ती बड़े उत्साह और समोरोह के साथ मनाई 
गई थी | इस जयन्ती स वाजपयी जी की समग्ठनञ्क्ति, अध्यवसाय और छोक- 
प्रियता वा अपूर्व परिचय सिछा था । क्लकता और वम्बई के दो नगरो मे दो-दो 
दिन रहकर वाजपेयी जी ने जयन्ती के लिए बीस हजार रुपयो का वचन छिया था, 
यद्यपि इस बचन में से केवछ पाच हजार झपयो का उपयोग किया जा सका । जयती- 
समारोह के साथ-साथ निराला जी को एक विशिष्ट अभिनन्‍्दन-ग्रध भेट करने का 
निरचय क्या गया था, परन्तु जयन्ती के तुश्न्त पश्चात वाजपेयी जी के कार्श' छोड 
कर सागर चले आने से अभिनन्दन-ग्रथ का विचार छोड देना पडा। ग्रथ के लिए 
आयी हुई सामग्री इधर-उधर बिखर गयी । कलकत्ता और बम्बई से बचनश्राप्त शेप 
रुपये भी एक्श्र नही क्यि गये । एक साहित्यिक जयन्ती के रूप मे यह वार्यक्रम 
इतना सफ्छ रहा कि इसकी और इसके साथ वाजपेयी जी की प्रशसात्मक चर्चा 
प्राय सर्वत वी गयी, यद्यपि वुछ छोगो मे इसकी अत्यथा प्रतित्रिया भी हुई थी। 
इस जयन्ती ने यह भी प्रदर्शित किया कि साहित्यिको मे सगठन और मिलकर काम 
बरने की क्षमता भी होती है, यद्यपि अथंसग्रह की अपेक्षा साहित्यिक छोग समारोहो 
के विषय और उद्दे श्य पक्षो से अधिक सलग्न रहते है । उनका सगठन-कार्य मानवीय 
और आत्मीय हुआ करता है । 





काशी से विदा होते समय वाजपेयी जी को अनेक प्रीति-गोष्ठियों और स्नेह- 
सम्मेलनो में सम्लित होना पढा था । इस अवसर पर काशी के साहित्यिको और 
सहयोगी अध्यापकों ने उनके सम्बन्ध में जो भ्रशसात्मक बाते कही थी उन्हें सुनकर 


वाजपेयी जी स्नेहाशिभूत हो गये थे । के गा वो जवाद कल ये भाषणो में से एक मे उन्हे 'हिन्दी-साहित्य 
ओर हिन्दी-समीक्षा का जवाहरलाल नेहरू” कहा गया था। नहक महा गया यो. कहाद वा ना की 
शालीनता और विनयभावना ऐसे वक्तव्यो को सुनकर प्रसन्न होने की अपेक्षा चितित 
और सकुचित होती थी, परन्तु इनसे यह आभास मिलता है कि इस समय तक 


वाजपेयी जी अपनी अनेक विशेषताओं के कारण हिन्दी-ससार के सम्मान-भाजन बन 
चूके थे और साहित्यिक नेतृत्व की भूमिका पर देखे जाते थे 


सन्‌ १९४७ की पहली मार्च को वे सागर विश्वविद्यालय में हिन्दी-विभाग 
वे अध्यक्ष होकर आये थे और तबसे निरन्तर उसो पद पर कार्य कर रहे है। विश्व- 
विद्यालय वे शिक्षा-कार्य में योग देते हुए उन्होंने प्राय उन सभी पदों को प्राप्त क्या 
है जो शैक्षणित क्षेत्र मे प्राप्य है। सागर विश्वविद्यालय के सत्रह-अट्ठारह वर्षो के 
जीवन मे वे आठ-नौ वर्षों तक कलछा-ससद के अध्यक्ष (डोन फेकल्टी आफ आस ) 
रह चुके है जो अध्यापको वे लिए उच्चतम उपलब्धि है । केवड सागर में ही नहीं, 


३० ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


सागर आते वे पश्चात्‌ काशी विश्वविद्यालय में वे वर्षो तक वहाँ की प्रवस्धनसभिति 
के सदस्य रह है। सागर म तो कदाचित्‌ कुछ महीने छोडकर वे पूरे सत्रह वर्षों से 
प्रवन्ध समिति के सदस्य बने हुए है । किसी एक निर्वाचन-क्षेत्र से नही, सभी निर्वाचन- 
क्षत्रो से वे इस समिति भ चुने जा चुके है। इससे उनकी है क्षणिक क्षेत्र की क्षमताओं 
के अतिरिक्त, उनकी छोकप्रियता का भी अनुमान क्या जा सकता है; अध्यापत 
आर शिक्षक के रूप मे उनकी स्याति बहुँश्रुत और वहुज्ञात हो चुकी है, परन्तु 
वाजपेयी जी अपने को मूलत शिक्षण क्षेत्र का व्यक्ति न मानकर साहित्य वा समी- 
क्षक ही मानते है। विद्याथियों को कक्षा मे ध्रतिवर्ष साहित्य सम्बन्धी नवीन जान- 
कारियाँ और विवेचन देते रहते है । उन्होने अध्यापन कार्ये को सरल और पिष्ट्पेषित 
बताने का कभी प्रयत्न नही किया । जब कभी वे कक्षा में जाते है, नयी ही बातें 
बतलाया करते हैं। उनके भाषणा में नवीनता और उद्भावना का अदभुत ओकर्षण 
रहा करता है । उनकी भाषा यद्यपि सस्कृतनिष्ठ होती है, परन्‍्त इधर कुछ वर्षों 
से उन्होने अपेक्षाइत्त सरल और सुगम दाब्दों का प्रयोग करना जारम्भ किया है। 
उनके भाषणों मे अनुजम, धारावाहिवता, और समग्रता रहा करती है। यदि कसी 
दिन घटा पूरा होने के कुछ पहले हो उस दित का विपय पूरा हो गया, तो उस दिन 
वे नया विषय नहीं उठाते । अपने निजी अध्ययन को उन्होने कभी कम नहीं किया। 
यद्यपि उक्त अध्ययन को वे ज्यो का त्यों विद्याथियों को वितरित मही करते, वरन्‌ 
से आत्मसात्‌ करने के पश्चात्‌ उसके तथ्याश्ञ को वे विद्यायियों तक पहुचाते है । 


सागर विश्वविद्यालय वे हिन्दी-पाद्यतम में व्यवस्था और सतुलून छाने वा 
कार्य वाजपेयी जी ने किया है जिससे उनवी साहित्यिक अध्ययत और अध्यापन 
सम्वत्धी दृष्टि का परिचय मिलता है। हिन्दी-अध्यापन में सामयिक संस्कृति और 
इतिहास का एक स्वतत्र प्रइन-पत्र श्खनां वाजपेयी जी वी अपनी सृझ् है जिसका 
अनुसरण दूसरे विश्वविद्यालयों में काद को क्या । आधुतिक गद्य और पद्म सम्बन्धी 
दो अलग-अछग प्रश्न-पत रखना ओर भारतीय तथा पाड्चात्य समीक्षा का एक 
स्वतन्त प्रश्न-पत्र निर्धारित करना वाजपेयी जी के प्रगतिशील साहित्यिक दृष्टिकोण 
के परिचायक है। इनके अतिरिक्त विद्याथियों को अधिक से अधिक वैकल्पिक अब्य- 
यन की सुविधा देने वी ओर उत्होद ध्यान दिया है । प्रमुख कवियों और लेखको के 
स्वत भे अध्यापन का जिसना प्रसार सागर विश्वविद्यालय में है, शायद ही अन्यत्र 
हो । एम० ए० मे बुछ विश्रिष्ट विद्यावियों को एक प्रइत प्रद्ठ क्े 'क्षिक्ल्ा के एक 
साहित्यिक प्रवन्ध लिखने कौ अनुमति दी जाती है, जिसने फ्लस्वरूप आधुनिक 
साटि्त्यि के प्रमुख छेखको, कवियों और काध्यवाराओं पर प्राय एक सौ प्रवन्ध लिखे 
जा चुके है जिनमे से दस-वारह प्रवाशित भी हुए है और वुछ अन्य प्रवाशित किय् 
जा रहे हैं। इन प्रवन्धो का देखने से ज्ञात होता है कि वाजपेयी जौ कितनी अधितर 
वैयक्तित रुचि लेबर इस कार्य मे सहग्न रहते हैं । 


व्यक्ति और साहित्य ] [३१ 


पी० एच डी० के झोघ प्रवन्धो का निर्माण वाजपेयी जी एक सुचितित 
योजना के अनुसार सम्पन् कर रहे है। उनके निरीक्षण और निर्देशन मे जब 
नक्‌ प्राय पचास श्ञाघर प्रबन्ध निर्मित हो चुके है. और शोध छात्रों को उपाधियाँ 
प्राप्त हो पति हो चुब चुकी है | वाजपेयी जी की इस योजना और सत्रिय निर्देशन के फलस्वरूप 
सागर विश्वविद्यालय म हिन्दी शोध और अनुशील्न का एक सस्थान ही निर्मित हो 
चुका है जो क्रमश सुव्यवस्थित और सशक्त होता जा रहा है। यदि आगामी कुछ 
समय मे विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग का विकास एक शोध सस्थात के रूप में 
हो जाय तो यह सर्वथा उचित और आकाक्षित होगा । 


यद्यपि कार्याधिक्य के कारण वाजपेयी जी यथेप्ठ रूप से अपने निजी लेखन 
का कार्य उतने बडे एमाने पर नही कर पा रहे है जितना कि उन्हे और उनके साथ 
ही हिन्दी ससार को अभीष्ट है परन्तु सागर रहते हुए उन्होने 'भाधुनिक साहित्य 
“तथा साहित्य नये प्रइन', 'प्रेमचद साहित्यिक विवेचन', 'महाकवि सूरदास", “राष्ट्रभापा 
की कुछ समस्याए', “आधुनिक काव्य रचना और विचार' नामक प्राय आधा दर्जन 
साहित्यिक और समीक्षात्मक पुस्तकों लिखी हैं । 'आलोचना' पत्रिका के सम्पादक के 
रुप में उन्होने जो सम्पादकीय लेख लिखे थे तथा साहित्यिक और शैक्षणिक विषयो 
पर जो नये निबन्ध लिखे हैं, उनका एक सप्रह शीघ्र ही प्रकाशित हो रहा है। 
इसके' अतिरिक्त उनकी आकाशवाणी वार्तायें और स्फुट समीक्षायें भी एक पूरी 
पुस्तक का आकार ले चुकी है। वाजपेयी जी के दो बडे आयोजन जिन पर उन्होने 
थोडा-थोडा कार्य भी किया है--आघुनिक साहित्य के सम्पूर्ण इतिहास लेखन तथा 
भारतीय और पाश्चात्य साहित्य चितन को समन्वित रूप देने का है। सम्प्रति वे 
इन्ही के प्रणयन मे छगे हुए है । “कवि निराछठा' ओर “रस विमझे! शीर्षश! उनवी 
दो पुस्तकें प्रेस मे है। उनका प्रकाशन शीघ्न ही होगा । 


पिछले सत्रह वर्षों से सागर विश्वविद्यालय में रहते हुए वाजपेयी जी ने भार- 
तीय स्वतन्त्रता की सत्रह वर्षो की गतिविधि समानान्‍्तर रूप से देखी है। उनकी 
राष्ट्रीय भावना अत्यन्त बलवती है, परन्तु उनकी राजनीतिक प्रवृत्ति भारतीय राज- 
नीति के वामपक्ष के अधिक समीप कही जा सकती है ) यद्यपि डा० राजेन्द्रप्रसाद 
और डा» राधाकृष्णन्‌ के साथ उनका काफी साहचर्य रहा है और वे उन्हे सम्मान 
की दृष्टि से देखते हैं, परन्तु उनका निजी झुकाव आचार नरेन्द्रदेव, श्री जयप्रकाश- 
नारायण और राहुल साहृत्यायन के प्रति अधिक रहा है जिन्हे उन्होने सागर विश्व- 
विद्यालय भे व्याख्यान देने के लिए बुलाकर उन दिनो खतरा भी मोल लिया था। 
परन्तु एक तो वे विद्वान स्वयं भछीभाति जानते थे कि विश्वविद्यालय मे किस प्रकार 
के भाषण दिये जाने चाहिए और फिर वाजपेयी जी जैसे स्व॒तन्त्रचेता व्यक्ति विचार- 
स्वानन्ध्य पर विज्जी प्रकार-का.प्रतिवत्ध सहन भी नहीं कर सकते । 


इ२ ] [ आचार नन्‍्ददुलारे वाजपेयी . 


वाजपेयी जी वी निजी पारिवारिक घटनाला वा एक सक्षिप्त ब्योरा देकर 
हम उनके जीवन परिचय सम्बन्धी इस निवध को पूरा करेगे। उनके विवाहवा 
उल्टेख हम ऊपर यथास्थान कर चुके है । सत्‌ १९२६, ४१ और ४६ में क्रमश एक 
पुत्र, एक पुत्री, और पुद एक पुत्र का जन्म हुआ। यही तीन उनकी सताने है । 
बडा लड़का स्वस्तिवुमार दो_ वर्ष पूर्व_ एम० वी० वी० एस० करने के पहचात्‌ 
जबलपुर के विक्टोरिया अस्पताछ म सहायव सर्जन है और साथ ही एम० एस० 
का पाठ्यक्रम पूरा दर रहा है। उसका विवाह गठवर्ष भागलपुर विश्वविद्याल्स वे 





हुआ है । वाजपेयी जी वी एकमाज पुत्री पद्चा अपनी सादा की पिछले कुछ बर्षो 
की अस्वस्थता के कारण नियमित अध्ययन से विर्त रहने को वाध्य हुई, परन्तु 'उसने 
साहित्य और राजनीति में हिन्दी-साहित्य-सम्मेडन वी उत्तमा परीक्षा (रत्त) 
उत्तीर्ण वी है और इस वर्ष सागर विश्वविद्यालय वी बी० एु० परीक्षा में उसने 
प्रथम श्रेणी प्राप्त वी है। उनका छोड़ा छड़या सूनृतवुमार भी इस वर्ष थी० ए० 
की परीक्षा म उत्तीर्ण हुआ तथा हिन्दी मे विशेष योग्यिता प्राप्त की है। इस तिजी 
परिवार के अतिरिक्त वाजपेयी जी का एव' वृहत्‌ परिवार भी है जिसमे उनवे बहुत 
से परिचित और सम्बन्धी छात्र विश्वविद्याल्यीन झिला प्राप्त करते रहते है। ऐसे 
छात्रों की सख्या प्रतिवर्ष दो-चार रहा ही करती है । 


समग्र दृष्टि से देखने पर वाजपेयी जी वा जौवने बतिपय असाधारण गुणों 
और विशेषत्राओ से दीप्तिमान है। वाल्यावस्था से प्रकृति के मनोरम दृश्यों ने 
साहूचर्य में रहईर उनमे जिस सौन्दर्य -सवेदन और स्वच्छन्द प्रवृत्ति का उद्भव हुमा 
था उमा क्रमिक विकास उनके सम्पूर्ण जीवन में दिखाई देता है। पिता जी के 
आर्यंसमाजी और बौद्धिव व्यक्तित्व वी छाया उन पर सर्देव रही है, ग्रद्यपि अपने 
निडी अध्ययत से वे अधिक गम्भीर, आध्यात्मिक धारणा को अपने व्यक्तित्व में सजो 
सके है । छायावादी और रहस्यवादी काव्य के इतने सफ्छ और सहानुभूनिशील 
समीक्षक होने का यही कारण जान पडता है॥ उनका अध्यात्म ऐक्यतिव नहीं है 
सैतिव और सामाजिक आधारो को लेबर चल्म है। उनके गुरजना से उहे आत्म- 
सम्माद और निर्भकता की शिक्षा मिली है। विशेषत्रर बावू स्यामसुन्दरदास इस 
दिधा म उनतरे प्रमुख प्रेरव रहे है | उनके क्थोर हृदय पर उनते प्रिश्चियन अध्या- 
पक प्रीतम छूथरमिह की छाप पड़ी थी जो अब भी बनी हुई है। अपनी निजी माता 
के अभाव वी करणा उनते व्यक्तित्व में व्याप्त है, परन्तु उनकी दूसरी माता वा 
स्नह और उदारता भी उनके व्यत्तित्व का अग वन गयी है । इन आरम्भित सस्वारों 
के साथ उनकी पत्नी वी अनन्य निष्ठा सदेव उनका सम्वल रही है। जीवन वे 
अनत सपर्षों मे शक्ति और आश्वासन उन्हे पली से ही प्राप्त हुए हैं। वय प्राप्त 
होने पर भारतीय राष्ट्रीय आन्दोलन और उसके भहान नेता महात्मा गाधी वी 
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जीवनी और व्यक्तित्व ने उन्हे गम्भीर रूपसे अनुपभ्राणित किया है। सामाजिक 
स्थितियों और विपन्नताओ को देखकर उनके विचार समाजवाद के समीप गये है, 
किन्तु मूलन वे सस्क्ृतिनिष्ठ मानवतावादी विचारक और साहित्यकार के रूप मे ही 
प्रसिद्ध है। उनके समस्त झेखन मे उनका यह व्यक्तित्व कसी भी सुक्ष्मद्रप्टा, लेखक 
या पाठक द्वारा देसा जा सकता है । उनके छेखन और समीक्षण कार्य पर कितने ही 
प्रशसात्मक और विरोधमूलक लेख लिखे गये है । उन प्रशसाओ में कितना सार है 
और उन विरोधों में क्रितनी तथ्यात्मकता है, यह तभी जाना जा सकता है जब हम 
वाजपेयी जी के जीवन वी स्थितियो, प्रवृत्तियो और आदर्शों से भलीभाति परिचित 
हो जाये । 





आधचाये वाजपेयी : रे 
साहित्यिक जीवनी और साहचर्य 


न्‍न्‍श्री रमेशचन्द्र मेहरा एम० ए० 
8 


नाना कक न 

पण्डित जी की साहित्यिक जीवनी लिखने का अधिकार वास्तव में उनके उस 
मित्रा को है जो आरम्भ से उनके साथ रहे हैं और जिन्होंने उनकी दौर्घकालीन 
साहित्यिक गतिविधि को उनके समीप रह कर देखा है । मेरे जैसे उनके अल्पवयस्त 
शिष्य के लिए यह काय बहुत कुछ द्‌ साध्य है। परन्तु पिछले तीन वर्षों से पड़ित जी 
के साथ रह कर उनमे जो सस्मरण अनेक बार सुनने को मिले है उही वे आधार 
पर यह निवन्ध लिखने का साहस कर रहा हू । निश्चय ही इसकी समग्रता का या 
सम्पूण प्रामाणिक्ता का दावा मै नही कर सकता और न उनके साहित्यिक व्यक्तित्व 
को एक छोटे निबन्ध मे रखा ही जा सकता है, तथापि पण्डित जी वे सम्बन्ध 
मे प्रकाशित होने वाली इस पुस्तक म॑ अपने अश का योग देने मे मुझे प्रसन्नता हो 
रही है । 


पण्टित जी का साहित्यिक व्यक्तित्व सन्‌ १९२८ २९ से प्रारम्भ हुआ था। 
इसके पहले व विद्यार्थी जीवन मे भी छोटे मोटे लेख और कवितायें लिखा करते थे । 
उनका प्रथम वैचारिक निब'ध सन १९२९ के 'माधुरी' पत्रिका वे विशेषात मं 
प्रवाशित हुआ था। शीर्षक था “सत्समालोचना'। इस निबन्ध में पण्डित जी ते 
समौक्षक ने बुछ गुणा का उल्लेख कया था। साहित्य वा दीर्धकालीन अध्ययन, 
पश्रपात राहित्य और निर्भीक्ता के गुणों को उहोने प्राथमिकता दी थी। इवकीस 
वाईस वष की आयु म ल्खि गये इस निवन्ध म समीक्षक के उस ग्रुणो वी चर्चा की 
गई है जिनवा अनुसरण स्वय पण्डित जी ने निरन्तर क्या है। इससे यह अनुभित 
हाता है कि यह निबन्‍्ध पर उपदेश के लिए नही, अपनी ही साहित्य-साधना के 
सत्य रुप मे लिखा गया चा। हिन्दी म आज समीक्षकों की एक बड़ी सख्या है, 
सभी अपनी-अपनी दृष्टि से साहित्य-समीक्षा का कार्य करते हैं। परन्तु निरन्तर 
लख्ययन, साहितियत तटस्थता और निर्मीकता गा जो परिचय पण्डित जी वी 
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समीक्षाओं मे प्राप्त होता है, वह अन्यत्र इतनी सुगमता पूर्वक नहीं दिखाई देता । 
इन तीन गुणों के अतिरिक्त प्रतिभा और विवेक दो अन्य गुण, समरीक्षक के लिए 
आवश्यक होते है, परन्तु यह गुण स्वभावज होते है, प्रयत्तज नही । कदाचित्‌ इसी कारण 
इन गुणों का उल्लेख उक्त निबन्ध में नही क्या गया है। “आधुनिक हिन्दी-कविता' 
शीर्षक पण्डित जी का एक अन्य निबन्ध भी उन्ही दिनो 'माधुरी' में छवा थां। इस 
निबन्ध मे द्विवेदी-युगीन कविता के साथ-साथ नई छायावादी कविता के सम्बन्ध में 
भी कुछ माभिक बाते लिखी गई थी, जो समीक्षा के क्षेत्र म पडित जी की उदीयमान 
प्रतिभा की परिचायक है | 


सन्‌! ३० भे पण्डित जी प्रयाग से प्रकाशित होने वाछे 'साप्वाहिक भारत! 
पत्र के सम्पादक नियुक्त हुए । उसी समय से एक ओर उनके साहित्यिक निबरन्धो 
और दूसरी ओर राजनीतिक अग्रछेखो और टिप्पणियों की अव्याहत परम्परा आरम्भ 
हुई । यहाँ हम उनके साहित्यिक व्यक्तित्व की ही चर्चा कर रहे है, इसलिये उनके 
व्यक्तित्व के दूसरे अगो पर विचार करना यहाँ सगत नहीं है। इतना कह देना 
आवश्यक है कि पण्डित जी के राजनीतिक निबन्धों मे देशप्रेम और राष्ट्रीयवा का 
भाव अविकर रूप से पाया जाता है; यद्यपि सयम और विवेक भी उनके लेखो की 
विशेषता रही है । 


“भारत' मे प्रकाशित साहित्यिक निवन्धो में से अधिकाश उनवी समीक्षा- 
पुस्तक 'हिन्दी साहित्य : बीसवी झताब्दी' में सकलित कर लिए गये हैं, परन्तु कई 
निबन्ध अप्रकाशित भी है। विज्येपकर छायावादी वृह॒त्त्रयी प्रसाद, निराद्ा और 
सुमित्रानन्दन पन्‍त” की धारावाहिक काव्य-्समीक्षा से, जो सन्‌ इकतीस (३१) में 
प्रकाशित हुई थी, पण्डित जी की प्रसिद्धि एक नवीन और. युंग-प्रवर्तक समीक्षक के 
रूप में हुईं। उनके पहले छायावादी काव्य की कोई ग्रम्भीर और सन्तुलित समीक्षा 
उपछब्ध नही थी । साहित्य-जगत्‌ मे इस समीक्षा का सामूहिक स्वागत हुआ और 
विशेषकर नवयुवक साहित्यिको द्वारा इसबी चतुदिक्‌ प्रशसा को गई । 


इन्हीं दो-तीन वर्षों मे पण्डित जी ने 'मंथिलीशरण गुप्त' और उनके 'साकेत' 
काव्य पर भी समीक्षायें लिखी । इन समीक्षाओ मे श्रथम बार गुप्त जी के काव्य- 
वशिष्टूय के उल्लेख के साथ उनको काव्य-सौमाओं का भीं स्पष्ट निर्देश किया 
गया । प्रेमचन्द जी पर भी पण्डित जी ने एक स्वतन्त्र निवन्ध लिखा और उसी 
समय “हस' के आत्मकथाक को लेकर आत्मकथा सम्बन्धी अपने विचार भी ल्खि, 
जिन पर प्रेमचन्द जो ने उत्तर-प्रत्युत्तर भी किया था। इस बाद-विवाद के सम्बन्ध में 
कवि श्री निराला ने अपनी “चाबुक' झीप॑क पुस्तक मे थे वावय लिखे है : 'प्रेमचन्द 
जी से वाद-विवाद चला । इसमे भी वाजगेयी जी दुढ़ रहे । असचन्द जी बहुत उदार 
थे | उन्होने वाजपेयी जी की सत्यता मान लो । जब उनते अतिम दिन थे-रोगशझैय्या 
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पर पड़े हुए थे, मैं वाजपेयी जी के साथ मिलने गया था, उस समय भी उन्होंने 
वाजपेयी जी की आलोचना को श्रंद्यसा को थी ।-पृष्ठ ४० 


इस बाद-विवाद में साहिध्य के स्वरूप और लक्ष्य सम्बन्धी बतिपय मूल्यवान 
विचार श्रेमचन्द और पण्डित जी द्वारा प्रकट क्ये गये है, जो दोनों के साहित्यिक 
व्यक्तित्व को समझने के लिए उपयोगी है । 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के समीक्षा-आदश्शों पर पण्डित जी का प्रथम निबन्ध 
सन्‌ ३१-३२ मे ही प्रकाशित हुआ था। दोन्तीत वर्षों के पश्चात्‌ उनका एक अन्य 
निवत्ध भी शुक्ल जी के सम्बन्ध में छिखा गया था ( वीणा” पत्रिका )। 
इन दोनों निवन्धों में शुक्ल जी के साहित्यादर्श का एक नये समीक्षत्र की दृष्टिसे 
विचार किया गया हे । सन्‌ ४१ में जब आचार्य शुक्छ का देहावसान हुआ, तब पुन 
एक तौसरा निवन्ध लिखकर पण्डित जी ने अपने गुरुदेव के प्रति निष्ठापूर्ण श्रद्धाजलि 
अपिव बी । कहा जा सकता है कि आचार्य शुक्ल के सब और निबंल पक्षो की 
जितनी स्पष्ट विवेचना इन तीन निदन्धो मे प्राप्त होती है उतनी अस्यत्र नहों । 


सन्‌ १९३३ में पडित जी “भारत' पत्र को छोड कर “काज्ञी-नागरीप्रचारिणी- 
सभा' म 'सूरसागर' का सम्पादद करने लगे। यह कार्य उन्होने प्राय ४ वर्षोंमे 
पूरा क्या । प्राचीन हिन्दी-साहित्य मे पण्डित जी वी क्तिनी गहरी पैठ और 
अभिज्ञता है, इसका परिचय 'सूरसागर' के दो वृहत्‌ भागों को देखने से भ्राप्त होता 
है, जो 'नागरीप्रचारिणी-सभा' द्वारा प्रकाशित हुए हैं। 


इन चार वर्षो मे पण्डित जो ने 'द्विवेदो-अभिनेन्दन-प्रथ' के लिये 'महावीरप्रसाद 
विवेदी' झीपंक निवन्‍्ध लिखा, जो प्रन्य की प्रस्तावना के रूप में प्रकाशित हुआ। 
इसके अतिरिक्त उन्होने “रत्वाकर' शीर्षक जमन्नाथदास 'रत्वाकर' के सम्पूर्ण काव्य- 
संग्रह के छिए उनकी जीवनी और कात्य पर एक निवन्ध लिखा जो पुस्तक की 
भूमिका रुप मे प्रकाशित हुआ। इन वर्षो मे उन्होने 'सूरसागर' का गम्भीर अनुशीलन 
बरते हुए वे निवन्ध लिखे, जो आगे चलकर 'महाकवि सूरदास! शीप॑क उनकी पुस्तक 
भै्रकाशिंत हुँए है। इसी अवसर पर या इसके कुछ आग्रे-पीछे उन्होने 'सूर-सूपमा' 
और “सूर-सन्दर्भ” नामक नामक दो चयनिकाए भौ प्रकाशित की, जिनमे सूरदास के 
श्रेष्ठ पद समृहीत है । इन सग्रह-पुस्तकों का प्रचछन आज भी अनेक विश्वविद्यालयों 
और शिक्षान्तत्यानों में पाया जाता है। इन दोनो की भूमिकायें भी स्वतन्त्र रूपसे 
लिखी गयी जो 'महाकवि सूरदास पुस्तक में छे छी गई हैं । 


'सूरसागर' का सम्पादन समाप्त कर सन्‌ ३७ में पण्डित जी 'कल्याण' के 
“रामचरित मानम' विश्ेपाक के सम्पादन के लिये गीता प्रेस गोरखपुर गये और 
बह प्राय रहे वर्षों तक रहे । इस अवधि में उन्होंने लुलमोदास को भाषा और शुडड 
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पाठ को लेकर कई निबन्ध लिये जो तत्कालीन पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए थे। 
तुलसी के अध्ययन में वाधा' झीपेंक उनका एक अन्य वैचारिक निवन्ध भी इसी 
अनुक्षम म प्रकाशित हुआ था, जिसकी चर्चा बहुत दिनो तक हाती रही । खद है कि 
तुलसीदास पर लिखे गय पण्डित जी के निबन्धो का अब दब सग्रह नहीं हां सका, 
अन्यथा उससे साहित्य के विद्याथिया को यथेप्ट लाभ हो सकता था। “रामचरित- 
मानस के व्याकरण पर एक बड़ा निबन्ध श्री चिमनरछाल गोस्वामी के साथ 
सयुक्त रूप म लिखा गया जो गीता प्रेस के मानस-सस्करण म प्राप्त होता है। 


इन्ही वर्षों म हिन्दी का नया साहित्य मोड ले रहा था और नये प्रकार की 
रचनायें प्रकाश म आ रही थी । श्री जैनेन्द्रकुमार, श्री अचछ और श्री भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी की नवीन साहित्यिक कृतियों पर तीन नियन्ध पण्डित जी ने उसी समय 
लिखे थे, जो उनकी 'बोसवी शताब्दी पुस्तकम सगहीत हे। जैनेन्द्रकुमार के 
उपन्यासो और कहानियो में गराधीवादी विचारधारा का जा आदर्शोन्मुख्ी आभास 
है, उसकी परोक्षा करके उपन्यासों और कहानियों म पाई जाने वाली 
छेखक को मत्रोवैज्ञानिक कुण्ठाओ का भी प्रथम बार उल्लेख किया गया। 
'अचछ' के काज्य की मानसिद मलिनता के उल्लेख के साथ उसके परिष्कार की 
दिशाओं का भी सकेत किया गया । भगवतीप्रसाद वाजपेयी के क्था-साहित्य में पाई 
जाने वाली हासोन्मुखी प्रवृत्तियो का दिग्दर्भन भी किया गया। 


प्रसाद जी के काबध्य-विक्रास और उनके नाटकों पर दो-तीन निवन्ध पहले ही 
लिखे जा चुके थे | सन्‌' ३६, ३७ में 'कामायनी' कान्य के प्रकाशन के साथ पडित जी 
ने उक्त वाब्य पर दो स्वतन्त निवन्‍्ध लिखे और इसी बीच में प्रसाद जी का 
देहावसान हो जाने पर प्रस्धाद के ब्यक्तित्व और कइतित्व का समग्र आकलन करते 
हुए दो अन्य निबन्ध प्रस्तुत किए । प्रसाद के 'ककाल' उपन्यास, और उनती “काव्य- 
कछा तथा अन्य निवन्ध' शीपंक पुस्तक पर दो वडे निबन्ध इसी समय छिखे गये । 
इस प्रकार प्रसाद जी पर पण्डित जी के निवन्धों की एक अच्छी सख्या तैयार हुई, 
जिन्हे एकत कर “जयश्वकर प्रसाद' झीरपक एक पुस्तक प्रकाझित को गई। 
( १९३९-४० ) 


९४४९ के जुलाई मास मे पीण्डत जे। वी नर्युक्त काशी वविश्वीवद्याल्य के 
हिन्दी-विभाग के प्राध्यापक रूप में हुई॥ उसो वर्ष आचार्य रामचन्ध शुक्ल का 
निघन हुआ था। उन्ही के स्थान पर पण्डित जी का निर्वाचन किया गया था। यह 
कितने सयोग की वात है कि आचायं शुक्ल के स्थानापन्न होज़र एक ओर पण्टित जी 
साहित्य के शिक्षक हुए और दूसरी ओर समीक्षा क्षेत्र मे सन्‌' ४१ से सन्‌ ४७ सक 
बाझ्यी विश्वविद्यालय मे अध्यापन कार्य करते हुए उन्होने स्थानीय 'प्रगतिशील लेखकु- 
सध' का सघटन क्या और ४-५ वर्षों तक्॒ उसवे अध्यक्ष दने रहे। वाशी के 
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नवयुवक साहित्यिको के लिए 'प्रगतिशीछ झेखव-यघ' एक अजस प्रेरणा का आधार 
बना रहा और पण्डित जी का निजी निवास साहित्यिक चर्चाओ का केद्ध बने गया । 


इन वर्षों में पण्टित जी नें अदक निवन्‍्ध लिखें जो आगे चलकर उनके 
'आशुनिक साहित्य' ग्रथ मे भ्रकाशित हुए है (सन्‌ १९५०) । विशेषकर 'अज्ञेय' के 
'शेखर एक जीवनी और दिनवर बे “कुरुक्षेत्र पर लिखे गये निवन्थ अधिक विचार- 
पूर्ण है। 'नई कहानिर्या , साहित्य और प्रगतिशीलता', 'साहित्य और आत्माभिव्यक्ति' 
शीर्षक निवन्ध भी दसी समय लिखे गये थे । इस समय तक पण्डित जी न केवल 
काशी मे बल्कि हिन्दी के विस्तृत क्षेत्रों के एक श्रेष्ठ समीक्षक का पद और स्थाति 
प्राप्त कर चुके थे । उसी समय सन्‌ १९४७ में उन्होंने अखिल भारतीय पैमाने पर 
निराला-स्वर्ग जयन्ती का सगठन किया था। अनेकानेर नगरों में जयन्ती मताई 
गई थी। जयन्ती का प्रधान केन्द्र काशी में था, जहाँ १४ जनवरी को बसन्तप्रचमी 
के दित एक ऐसा विश्वाल और विशिष्ट समारोह हुआ जिसको आज भी उस 
समय के साहित्यिक स्मरण करते है । यह समारोह तीन दिनो तक अनवरत रूप में 
मनाया गया और इससे सवद्ध अनेक गोध्ठियाँ, कवि-सम्मेलन और पुरस्कार-वितरण 
भादि के उत्सव हुएं। इस समस्त कार्यक्रम के संगठन और सचालन का श्रेय 
पडित जी को ही है। 


इसी उत्सव के पश्चात्‌ मार्च सन्‌ १९४७ में पडित जी काशी विश्वविद्यालय 
को छोडकर हिन्दी विभाग के अध्यक्ष होकर सागर विश्वविद्यालय आग्रे मर तब से 
वे यहा पर है । इन १६०१७ वर्षों मे अपने विविध झक्षणिक दायित्वों के अतिरिक्त 
ये साहित्यिक निर्माण-कार्ये में भी तत्पर रहे है । 


आधुनिक साहित्य' पुस्तब के कुछ निवन्ध तो काशी में हो लिखे गये थे, 
पर उसके अधिकांश निवन्ध पड़ित जी के सांगर आने के पश्चात्‌ लिखे गये | जंसों 
'आधुनिक साहित्य! की भूमिका से लिखा गया है, इस पस्तक में सन्‌ ३० से लेकर 
१४० सक की मुख्य साहित्यित्र हृतियो और गतिविधियों पर निबन्ध लिखे गये है । 
इसे एक प्रकार से छायावादोत्तर हिन्दी-साहित्य का युग वहा जा सकता है, जिसमे 
एक ओर बच्चन, दितकुर और अचल जैसे कवि वाव्य-छेखल कर रहे थे और 
दूप्रो ओर प्रगतिशीरू साहित्य का सुजन हो रहा था। काव्य की तीसरी घारा 
प्रयोगवाद के नाम से भी परिचाल्ति होने छगी थो | इसके अतिरिक्त बुछ पुरानी 
झीली के कवि भी काब्यरचना कर रहे ये । “आधुनिक साहित्य' में इन चारों वाव्य- 
धाराओं और उनकी बालिपय श्रेष्ठ कृतिया पर विचार किया गया है | कथा-साहित्य 
वे क्षेत्र म प्रेमचन्दोत्तर युग चछ रहा था । प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी-कहानो और उपन्यास 
पर पडित जी दे कई निवन्‍्ध 'आशुनिक साहिय' में प्रवाज्षित हुये है। नादुय 
साहित्य म प्रमाइत्तर युद आरम्भ हो चुका था | इस युग के प्रमुप मादयकार श्री 
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रूधष्मीनारायय मिथ पर पडित जी का एक निवन्ध इसी समय लिखा गया था, परन्तु 
वह “आधुनिक साहित्य' पुस्तक में नहां दिया जा सका और उतकी आग्रामी पुस्तक 
'नया साहित्य नये प्रश्न मे प्रकाशित हुआ । आचार्य झुक्छ के इतिहास-ग्रथ पर भी 
एक निवन्ध इसो समय लिखा गया । शुक्छ-परवर्ती समीक्षाशैलियो और वादों आदि 
पर पहढित जी के बूछ निवन्ध “आधुनिक साहित्य” म प्रकाशित हये हैं । इन निवन्धों में 
पूर्वी और परिचमी साहित्य-सिद्धातों की भी यथेष्ट चर्चा हुई है । परन्तु इस पुस्तक 
का सबसे अधिक विस्तृत और गभीर निवन्ध पुस्तक की भूमिका रुप मे लिखा गया 
था जो आज भी समग्र साहित्यिक आकलन वा एक स्मरणीय निवन्ध है। 'बीसवी 
शताब्दी' के पश्चात्‌ १९४५० में इस पुस्तक के प्रकाशित होने पर साहित्य की पूरी 
अर्द्धां शताब्दि की वेचारिक और समीक्षात्मक्त सामग्री हिन्दी-साहित्य को प्राप्त हुई । 


सन्‌ ५० के पश्चात्‌ एक ओर महाकवि सूरदास के निदन्धों का परिष्कार 
#रवे उन्हें पुस्तक रूप मे प्रकाशित क्या गया और दूसरी ओर “प्रेमचद-साहित्य' 
पर लिखी गयी समीक्षा पुस्त क प्रकाशित की गई | ये दोनो ही प्स्तके ५३-५४ के 
आसपास प्रकाशित हुई थी। प्रेमचद के सम्बन्ध मे पडित जी के विचार कुछ क्षेत्रों मे 
प्रतिकूल समझे जाते थे, परन्तु इस पुस्तक के द्वारा स्थिति बहुत बुछ स्पष्ट हो गई । 
प्रेमचद के उपस्थास और क्हानी-साहित्य का जैसा विकासात्मक अध्ययन इस पुस्तक 
मे प्रस्तुत क्या गया है ओर प्रेमचद के उपन्यासो और उनकी क्हानियो पर जिस 
क्रमिक रूप से विचार हुआ है, इस तथ्य पर साहित्यिको का प्राय घ्यात नहों गया। 
पडित जी की इस पुस्तक में इस क़्म-विकास वी विवेचना स्पप्ट रुप से देखी जा 
सबती है । आश्चर्य यह है कि यह पुस्तक बेवल १५४ दिनो में लिखी गई थी और 
प्राय सब की सव पुस्तक बोलकर लिखायी गई थी । सन्‌ १९५४ के पश्चात्‌ पडित 
जी का ध्यान साहित्य के वेंचारिक और संद्धातिक तथ्यों की ओर गया । काशी 
विश्वविद्यालय मे रहते हुए भी पडित जी पाश्चात्य साहिस्य-सिद्धातों का अध्यापन 
एम० एं७ कक्षाओं मे करने लग थे । परन्तु सागर आने के पश्चात्‌ भारतीय और 
पश्चिमी साहित्य-सिद्धातो का समग्र अध्यापन उन्होने वर्षो तक क्या, जिसके 
परिणाम-स्वर्प सिद्धात-पक्ष पर उनके नये विचार और उद्भावनायें प्रकाश में 
आयी । सन्‌ १९५४५ मे प्रकाशित उनकी नयी पुस्तक “नया साहित्य नये प्रश्न! मे 
सैद्धातिक पक्ष वी प्रमुखता है, यद्यपि इसमे व्यावह्मरिक समीक्षा के क्‌ छ निवन्ध भी 
सम्मिलित हैं। 'नया साहित्य नए प्रश्न! की भूमिका जो 'निक्पा नाम में लिखी 
गयी है, पडित जी के निजी समीक्षा-कार्य का आत्मविश्लेषण है।इस प्रक्मर का 
आत्मविश्लेषण हिंददी-साहित्य मे एकदम नया तथा बहुत कुछ बेजोड है । आधुनिक्तम 
प्रश्चिमी सिद्धातो पर भी इस पुस्तक में सामग्री दो गयी है । 

इस भ्रकार हम देखते हैं कि व्यावहारिक समीक्षा की अपनी आरम्भिक इृति 
“हिन्दी साहित्य बीसवी घताब्दी' से आगे बढकर व्यवहार और सिद्धात की सम्मिलित 
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भूमि मे कार्य करते हुए आधुनिक साहित्य' का प्रणयन किया गया और अतन्‌ 
सैद्धातिक पक्ष को प्रमखना देते हुए 'नया साहित्य नये प्रश्न' पुस्तक प्रकाश में 
आयी । इसी बीच सूर भौर तुट्सी, प्रसाद और प्रेमचद को चार स्वतत्र पुस्तका नो 
सामग्री भी प्रस्तुत वी गई । यो तो 'जाघुनिक साहित्य' म भारतीय और पश्चिमी 
साहित्य के कतिपय वादे पर स्वतैन्त निवन्ध लिखे गये थे, परन्तु दया साहित्य नये 
प्रद्त मे साहित्य-सिद्धातो के नव॒गूल्याक्त का अ्रस्ताव रखा गया है और नव 
मूल्याकत की एक आरम्भिक भूमिका भी दी गई है । इसवे अतिरिक्त रम सिद्धात के 
चारो सम्प्रदाया को समन्वित रूप मे रखने दा प्रथम बार प्रयास क्या गया है। 
भारतीय सम्प्रदाय और विशेषकर रस-तत्व वो लेबर की गयी पडित जी वी यह्‌ 
व्याख्या गम्भीर और मनसथोग्य है ।इस निबन्ध के प्रकाशित होन वे पश्चात्‌ 
हिंदी के अन्य समौक्षकों और विचारको ने इसका विविध रूपों मे अनुकरण किया 
है और वई वार तो लेखक का उदरण दिए बिना ही सामग्री ले ली गई है । इसी 
प्रकार पश्चिमी समीक्षा के सैद्धांतिक विकास पर एक बृहत निवन्ध 'नया साहित्य . 
नय प्रश्न' पुस्तक मे प्रकाशित हुआ है, जिसमे अरस्तु से लेकर आज तक के सैद्धांतिक 
विकास का स्वतस्त्र और मौलिब दृष्टि से विचार क्या गया है। वास्तव में 
समीक्षा के सैद्धांतिक पक्ष पर पंडित जी का कॉर्य इंततनां मौलिक और महत्वपूर्ण है 
कि उसती ओर विद्वानों को ध्यान आइृष्ट होना अत्यन्त आवश्यक जान पड़ता है । 


इस समस्त लेखन से यह स्पष्ट होता है कि पंडित जी वा ध्यान सदव श्रेष्ठ 
काब्य और उसकी मूछभूत विशेषताआ पर रहा है | सामान्य बविता को उन्होंने 
रूपने विवेचन के लिए. स्वीकार नहीं क्तिया। हा, जहाँ कही उन्हें साहित्य और 
वाब्य वी असाहित्यिक, वादग्रस्त अथवा छक्ष्यहीन भौर हल्की वस्तु दिखाई पड़ी है, 
बहाँ ऊठ्ोने उसका प्रतिवाद भी क्या है। वर्तमान हिन्दी-साहित्य में कोई ऐसा 
समीक्षण' दिखाई नहीं देता, जो इतनी निर्भीकता ओर स्पष्टता के साथ युगीन 
साहित्यिकों और उतरी कृतियों पर अपना अभिमत दे सका हो । साहित्यिक वस्तुआ 
को साहित्येतर वस्तुओं से पृथक्‌ कर विशुद्ध साहित्यिक समीक्षा का अनुसरण भी 
पढिल जी की अपनी विश्लेपता है । उन्होने साहित्य के प्रेरणा खोतो का और ववियों 
भौर लेसका वे मनोवैज्ञानित और वैचारिक पक्षों का भी उल्लेख किया है। 
परन्तु इसकी मात्रा उतती ही है, जितनी साहित्यक सौंदर्य को परखने बे छिए 
आवश्यक हाती है । 

सन्‌ १९५४-५६ के पश्चात्‌ पडित जी ने दिल्‍ली से प्रकाशित होने वाली 
“आएोचना 'पश्नित्रा का सम्पादन किया और उस तजैमासिक प्रत्रिवा म॑ उन्होने प्राय 
दस सम्पादवीय तिवल्थ लिखि _जिनम हिन्दी-साहित्य को सम्रंसामयरित्-साहियिक 
गतिविधियों पर सुम्पष्ट विचार व्यक्त किये गये हैं। नये साहित्य के तिर्माण की 
स्थितियों और समस्याओं पर वड़ित जी बा ध्यान इन निबन्धों में गया है और 
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उन्होंने नवीततम साहित्य के कतिषय दुर्बछ पक्षो पर दृष्टि डाली है। इन निवन्बो 
में उन्होंने काज्य और साहित्य की राष्ट्रीय परम्परा का विशेष रूप से आग्रह क्या 
है, क्योंकि उन्होंने देखा है कि नवीन साहित्य पर विदेश्ञी प्रभावों का आधिकय हो 
रहा है । मौलिक्ता घट रही है। देश वी जलवायु का जसर कम हो रहा है चौर 
भिन्न परिस्थिति वाले देशो के काव्य का बाँख मू द कर अनुसरण किया या रहा है। 
जित्येधिक वैयक्तिक, प्रतीकात्मक्ष और रूपात्मक काव्य के प्रति उन्होंने अपना 
ससियत अभिमत व्यक्त कया है जिनसे नये लेखकों को आवस्यकश सकेत मिल 
[सकते हैं। 


सन्‌ १९५८ मे केन्द्रीय ासन ह्वाय हिन्दी के प्रति सदुभावना के प्रसारार्थ 
पहित जी को केरल प्रदेश भेजा गया था। इस महत्वपूर्ण यात्राम पढडित जी ने 
भारतीय साहित्य और सस्द्ृति की एकता के पक्ष पर प्राय २० अभिभाषण दिये 
थे । जिनका सग्रह “राष्ट्रभापा की कुछ समस्‍यायें” नाम वी पुस्तक में प्रकाशित क्रिया 
गया है । यद्यपि ये भाषण केरल प्रदेश के अधिदी-मापी समाज में दिये जाने के 
कारण अत्यन्त सर और वोपगम्य मापा का आधार छिये हुए हैं, परन्तु विपय वी 
गरम्भीरता और मामिकता इनमे किसी प्रकार कम नही है । इसी सिलसिले में केरल 
सम्बन्धी यात्रा विवरण और सम्मरणमूलक एक बडा तिबन्ध भी प्रुस्तक्ष मे दिया 
गया है, जिसमे पडित जी वी भावात्मक झैली का एक नया ही विस्यास दिखाई 
देता है । इस निवन्ध में वस्तु-निरीक्षण की क्षमता और मानवीय गुणों वी पहचान 
भी बडे सुन्दर रुप में अभिव्यजित हुई है। 





पिछले कुछ दिनो से पड़ित जी ने साहित्य के कतिपय बादों पर सरल और 
मुबोप लेख लिखे हैं, जो उनकी नयी पुस्तक आधुनिक काव्य . रचता-और-विचार' 
में प्रकाशित हुए हैँ । इन निवन्धों मे पडित जी वा लक्ष्य विश्वविद्यालयीन विद्या- 
पियो के समक्ष विभिन्न साहित्यिक वादो को स्पष्ट करने का रहा है। अतएवं इनमे 
व्यास्पात्मक थैली को अपनाया गया है । सूक्ष्म और गहरे विवेचन की जिलप्टता 
इनमे नहीं दिखाई देती । ये जिस प्रयोजन से लिखे गये हैं, उसकी भली-भाति पुष्टि 
हो सकी है । इन आधुनिक साहित्यिक वादो मे स्वच्छरतावाद, छायावाद, रहम्यवाद, 
ययाघंवाद, प्रगतिवाद, प्रतीकवाद और प्रयोगवाद आदि मुख्य हैं। कहने वी आव- 
इयवक्‍ता नहीं किये सभी वाद आधुनिक्साहित्य की विविध गतिविधियों से 
संब्रधित हैं । 


इन साहित्यिक रचनाओ के अतिरिक्त पडित जी ने राजनीतिक, सामाजिक, 
सास्हृतिक और दार्शनिक विषयो पर वहुत से लेख लिखे हैं जो अब तक वहुत जद 
में अप्रकाशित हैं | “भारत पत्र का सम्पाइत करते हुए (३०-३३) उन्होंने अनेक्य- 
नेक अग्रलेख और सम्पाइकीय टिप्पणियाँ लिखी थी, जिनसे उनके राष्ट्र-्प्रेम वा 
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गहरा यरिक्‍य मिलता है। इन ठेखों के प्रशाशित होते पर पडित जी का सार्वजनिक 
जौवन पक्ष उद्भासतित हौ सकेगा । स्वातश्योत्तर युग मे राजनीति की प्रमुख॑ता वे' 
कारण पड़न वाले अनिष्ट प्रभाव का उन्होन एक निबन्ध में स्पष्टीकरण किया है, 
जा साप्ताहिक 'हिन्दुस्तात' के एक विज्येपाक म प्रकादित हुआ था । इससे पंडित जी 
के सजग और सतर्क व्यत्तित्त का अच्छा परिचय मिलता है । इस श्कार भारतीय 
हिन्दी-परिपद्‌ के दिल्‍ली और वल्लभविद्यानगर अधिवेशनों में दिये गये उनके अध्य- 
क्षोय भाषण साहित्य की शैक्षणिक रूपरेखा वा विवेचन करते है और विश्वविद्यालयों 
के साहित्यिक शिक्षण पर पूरा प्रकाश डालते है। सन्‌ १९४० मे अखिल भारतीय 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के धूना अधिवेशन में साहित्य-परिषद्‌ दे अध्यक्ष पद से 
इन्होने प्रगतिदील साहित्य पर अपना अभिभाषण दिया था, जिसमे वादराहित 
प्रगतिशीछता का सुन्दर विवेचन क्यों गया है। वाशी-तागरीप्रचारिणी-सभा थे 
हीरकजयन्ती-महोत्सव म पण्डित जी ने साहित्य-गोष्डी के सभापति पद से हिंदी- 
साहित्य की गतिविधि पर जा लिखित भाषण प्रस्तुत कया था, उसमे एक 
सर्वागीणता हैं और काशी केन्द्र से हिन्दी-साहित्य की किस प्रकार अभिवृद्धि हुई है, 
इसका सुन्दर परिचय मिलता है। यो तो पण्डित जी के भाषणों, रेडियो वार्ताओ, 
विचार-ग्रोप्ठियो आदि भे दिये गये वक्तव्यो की सख््या वहुत अधिक है, परन्तु इधर 
हाछ से उन्होंने कवि निराशा को लेकर कई महत्वपूर्ण भाषण दिये है भौर कतिपथ 
निश्रन्ध भी छिसे है, जिनका पुस्तक रुप में सग्रह शीघ्र ही प्रकाशित होने वाला है । 
वे इस समय हिंदी-साहित्य के आधुनिक युग के इतिहास पर एक बड़ा ग्रथ छिखने 
की तैयारी कर रह हैं । इस कार्य के सम्पत हाते प्र पिछले १०० वर्षों के हिन्दी- 
साहित्य वा सम्पूर्ण स्वरूप नवीन विवेच॑नात्सवः झोली से उपलब्ध हो सकेगा । कति- 
पय पारचात्य साहित्यिक इतिहास लेखकों के समकक्ष अथवां उनसे भी विशिष्ट 
इतसिहास वा अ्रणयन पडित जौ के प्रौढ छेखन का नया धतिमान वन सकेगा । इसी 
क साथ पडित जी भारतीय और पह्चिचमी साहित्य स्िद्धान्तो पर एक समन्वयात्मक 
और घाराभाहिक ग्रथ भी तैयार कर रहे हैं जो हिंदी के विवेचनात्मक साहित्य को 
उनका अभिनव प्रदेय होगा । हम सब आश्वस्त होकर उक्त दोनो ग्रथों की प्रतीक्षा 
गर रह है। 


इस वैयक्तिव कार्यकलाप के अतिरिक्त पड़ित जी ने सावंजनिक क्षत्रो में जो 
योगदान दिया है, वह भी उल्लेखनीय है । उन्होत सन्‌ ४१-४२ के पर्चात्‌ वाणी 
प्रगतिद्ीछ छेखक-सघ वा समठन और सचालन क्या था जिसके परिणामस्वरूप 
वाद्यी के साहित्यिक छषेत्रो में और विशेषकर नवगुवक्रों मे नई साहित्य-चेतना का 
सचार हुआ था। प्रगतिशीढ छेखक्-सघ को दामप्रथीवादी विचारों से अछय रख- 
कर विशुद साहित्यिक प्रगनिशीलता का जो आदर्श पड़ित जी ने नि्चित किया था, 
उसदा भूस्य साहित्य बे वादरहित विवास में कितवा अधिक है, यह हिन्दी-साहित्य 
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के इनिहास छेखको के लिये एक ज्ञातव्य वस्तु होगी । राष्ट्रीयया और समाजवाद का 
संतुलित समस्वय पडित जी के इन दरों के साहित्यिक उपत्रमों के मूल मे सत्निहित 
है । जाज भी हिन्दीनसाहित्य की प्रमुख घारा इन्ही मूल्यों क्र जनुगमन कर रही है । 
पिछले ६ 3 वर्षों से पडित जी दिल्ली की केन्द्रीय साहित्य-एक्डमी बे विश्वविद्या- 
लगा के प्रतिनिधि के स्प म सदस्य रह है। क्सि भ्रकार साहित्य-एकेडमी हिन्दी- 
साहित्य के उन्नयन म हिचक-हिचक कर काम कर रही हैं और क्यो एक स्वतत्त्र 
हिन्दी-एक्डमी की आवश्यकता है, इस विषय पर पण्डित जी के विचार सा्वेजनिक 
हो चुक हैं। उन्होने हिन्दी के देशव्यापी प्रसार के लिये केन्द्रीय मन्त्रिमण्डल मे एक 
स्वतन्त हिल्दी-मन्नाल्य के निर्माण की सिफारिश भी की है। अभी तक मन्त्राऊय 
तो नहीं वना पर एक निदेशनालूय अवश्य बना है, जिसकी कार्यविधि पर पडित जी 
को सतोष नही है । वे हिंदी भाषा और साहित्य का अधिक गतिशील विकास 
आवद्यक मानते हैं । 


थह बहुत कम छोगो को ज्ञात है कि पडित जी का किंतना समय अध्यापन 
और शोघध-कार्ये के निरीक्षण और निर्देशन में लय रहा है । वास्तव मं इन कार्यों में 
प्रडिति जी की असाधारण सलग्नता उनके तिजो लेखन मे बाघक भी हो रही है । 
उनके निरीक्षण भे प्राय ४० शझोधकर्ता अव तक पी० एच-डी० उपाधि प्राप्त कर चुके 
हैं और प्राय इतनी ही सख्या में सक्तिय झ्ोधकर्त्ता कार्य-सलग्न है। पिछले दो-तीन 
वर्षोंसि प्राय एक दर्जन थनुसधायको को पढित जी के निर्देशन मे प्रतिवर्ष पी० एच-डी ० 
की उपाधि मिल रही है । यदि यही उपक्रम चलता रहा तो आगामी ३-४ वर्षों मे 
पडित जी के तत्वावधान मे शोध-उपाधि प्राप्त करने वालो की सख्या १०० तक 
पहुंच जायग्री । जिन विविध विषयो पर सागर विश्वविद्यालय में और अन्यत्र 
पडित जी शोधकार्य करा रहे हैं, उन्हे देखने से ज्ञात होता है कि यह सारा कार्य 
योजनावद्ध हो रहा है ओर साहित्य के सद्धानिक पक्ष से लेकर उसकी समतात 
भूमियों का विश्विष्ट सूप से श्ाध और अनुशझ्लीलन क्या जा रहा है। इस समस्त 
झोषक्ाय के प्रकाप्नन की यधेष्ठ सुविधायें सागर विश्वविद्यालय में उपलब्ध 
नही है। परन्तु पडिद जी के बैयक्तिक प्रभावों से अब तक एक दर्जेन से अधिक 
शोध-समीक्षा-प्रय प्रकाशित होकर हिंदी के सावेजनिक क्षेत्र में प्रस्तुत हो चुके 


हैं, जिनकी बोर साहित्य के विद्वानों और विद्याथियो का ध्यान आहृष्ट हो 
चुका है। 


पडित जी के इस समस्त साहित्यिक और समीक्षात्मक कार्य को समग्र रूप से 
देखने पर हम कतिपय निष्क्षों पर पहुंच सकते है । कुछ सभोक्षको ने उन्हे व्याव- 
हारिक समीक्षक मात्र कहा है, और कुछ ने उन्हे व्याख्यावार की सज्ञा दी है। कुछ 
अन्य समीक्षको ने उन्हे कल्प या सोंदर्यवादी समीक्षक कहा है। दुछ लोग उन्हें 





४४ ] | आचार्य नन्ददुलार बाजपेयौ. 


सास्कृतित भूमिद का समीक्षक कहते है । डा० भगवतस्वरूप मिश्र ने उन्हें स्वच्छदना- 
वादी और सौध्ठववारी समौक्षक वताया है । डा० नगेन्द्व ने इन सर्व पक्षां को स्मा- 
हित कर उन्हू कला, सौन्दर्य और सस्क्ृतिमूलक समीक्षत॒ की अभिषा दी है । वस्तुत 
देखा जाय तो पडित जी का स़मीक्षा-कार्य साहित्य की सर्वश्रेष्ठ परम्परा का आकलन 
करते हुए युगीन चेतना को आत्मसात्‌ कर लेता है। इसीलिए जहाँ उन्होंने एक 
ओर सूर और तुलसी के वाव्य की साहित्यिक समीक्षा की है, वही दूसरी ओर 
उन्हाने आधुनिक साहिंत्य का सम्पूर्ण अध्ययन और विवेचन भी किया है। सरकृत- 
काव्य की वह परम्परा, जो कालिदास से आरम्भ होकर जयदेव तक पहुची है, 
पडित जी के ध्यान का विषय रही है । अतएवं हम उन्हे सच्चे अर्थों में भारतीय 
साहित्यित परम्परा का समीक्षक कह सकते हैं। पडित जी ने बीसवी शताब्दी के 
समस्त साहित्य को वाद रहित विकासमान भूमिका पर देखने का प्रयल्त किया है। 
कुछ समीक्षक उन्हें प्रगतिशील स्वच्छन्दतावादी कहते है ॥ कदाचित्‌ उनत्रा आशय 
पह्ित जी की उस दृष्टि स है जिससे वे स्वस्थ और विकासमूलक भावनाओं के कब्य 
का स्वागत करते है । हिन्दो समीक्षा के विक्यसक्रम में एवं.धारा-..वह...भी दै_जो 
मानवनावादी कहलातो है| इस घारा के_ उन्नायकों ने _सिद्धा, नाथपथियों और 
निर्मुण सतो के साथ नवीन साहित्य के सामाजिक सुधारवादी कवियों और 
साहित्यकारा की भूरि-भूरि प्रशता की है । पडित जी का दृष्टिकोण विशुद्ध साहि- 
त्थिक है, इस कारण मानवतावाद के इस असाहित्यित्र दृष्टिकोण को वे विशेष 
महत्व नही देते | इस दृष्टि से उन्हे शुवइल जी की साहित्यिक-परम्परा का समीक्षक 
कहा जा सकता है, जिन्‍हाने मूर और, तुलमी जैस प्रशस्त, कवियों के...समक्ष..कबीर 
जैसे अनपढ़ कवियों को अधिक महत्व नहीं दिया । इस भूमिका पर शुक्ल जी का 
भनुवर्तन करते हुए पडित जी घुल जी से एकदर्म स्वतन्त्र भो है। शुक्ल जी का 
लाकधम या छोकादर्श वाला सिद्धाव उन्हे स्वीकार नहीं है, यद्याव वे कांब्य में 
राष्ट्रीय सामाजिक विकासमान चेतना को पूर्णत स्वीकार करते है। पडित जी रस 
के सौंदर्यमूलक स्वरूप को ही सर्वोपरि मानते है और अभिनवगुष्त के ध्वनिसिद्धात 
का पूर्णत समर्थन करते है | पश्चिमी स्वच्छदतावादी समीक्षा जो प्राचीन वस्धनों 
से छूड चुकी थी, पड़ित जी को अविश्वय प्रिय है, यद्यपि वे मैध्यू आतंह्ड की भाँति 
कान्य साहित्य के मूलभूद गभीर, न॑तिक आदेशों को भी स्वीसार करते हैं । साहित्य 
से भिन जञानविज्ञान की अन्य भूमिकाओं को पड़ित जी साधन रूप में ग्रहण करते 
हैं साध्य रुप मे नही । मनोविज्ञान, जीवविज्ञाल, समाजविज्लान आदि विजानों को 
वे साहित्य की सहकारी बस्तु के रूप मे हो अपनाते है । इसीलिये इन विज्ञानों कि 
पारिभाषित शब्दावली का अतिरेव॒ पडित जी की समीक्षा में नहीं पाया जाता । 
सैद्धातिक भूमिया पर पंडित जी का चिंतन स्वच्छइतावादी कहा जा 
सकता है। समीक्षानलाये वे अतिरिक्त पडित जौ मे मपादन सम्बन्धी जो कार्य 
किये है, उतका अपना अलग महत्व है। यो तो इतिहास, दर्शय और आधुनिक 


व्यक्ति और साहित्य | [४५ 


राजमौतिक मतो और सिद्धातों के प्रति पडित जी की अशेष अभिरुचि है और वे 
इन सभी विपयो का सदैव अनुशीलन करते रहते है, परन्तु उन्होंने अपने समक्ष 
साहित्यिक समीक्षा का जो एकान्त छटक्ष्य वना रखा है, उसके कारण वे इन 
अपर विपयो पर अधिक लेखनी-चालन नहों करते | परन्तु इन सभी 
विषयों को ग्रम्भीर चेतना पडित जी के समीक्षा-कार्य की प्रृष्ठभूमि मे विद्यमान 
रहती है जिसका प्रतिफलन उनको समीक्षाकहृतियों को एक अप्रतिम आलोक 
प्रदान करता है। 


० 


पडित जी के निजी सहायक के रुप म पिछले चार वर्षो से मुझे उनके बहुत 
निकट सपकक में आने का अवसर मिला है। उनके साथ प्राय समस्त देश की यात्रा 
करने का सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ है। किन्तु उस सोभाग्य से भी अधिक मेरे लिए उन 
सस्मरणों का महत्व है, जो कभी-कभी प्रसगवश, और कभी समय बिताने के लिए, 
मुझे वे सुनाते रहे है। उन्ही सस्मरणों के आधार पर यहा पडित जी के साहित्यिक 
साहचरय के सम्बन्ध मे कुछ लिखने का साहस कर रहा हू । इस निबन्ध का मुख्य 
आधार मेरी वह डायरी है जिसम पडित जी से सुने हुए बहुत से प्रसय और घटनाय 
लिख लो गई है । 


पडित जी का साहित्यिक जीवन वास्तव मे तब से आरम्भ होता है जब वे 
काशी विश्वविद्यालय में अध्ययनार्थ बी० ए० कक्षा में दाखिल हुए थे । यह सन्‌ 
१९२५ को बात हैं । इसके पूर्व वे बिहार प्रदेश के हजारीबाग जिले मे रहते थे और 
वही पर इटरमीजिएट तक का अध्ययन किया था (यो वे मूलनिवासी उत्तरप्रदेश के 
उन्नाव जिले के हैं) । हजारीबाग के अपेक्षाइत असाहित्यिक किन्तु प्राकृतिक सौदये 
पूरित परिवेश से निकलकर जब वे काशी की सास्क्ृतिक और साहित्यिक नगरी में 
आये, तव उनमे निहित संस्कारों का अम्युदय हुआ. ओर वे अपनी अतर्वेतना मे 
निहित क्षमताओं से परिचित होने छगे । सयोगवश उनका प्रथम सपर्क आचार्य 
रामचद्र शुक्ठ और डा० इ्यामसुन्दरदास ज॑से गुरुजनो से हुआ जिनसे इन्हे साहित्यिक 
छेखन की प्रेरणा मिलो । डा० स्यामसुन्दरदास के व्यक्तित्व से वे अधिक_प्रभावित 
हुए और कुछ ही समय मे और कुछ ही समय में उनके शिप्यो में सर्देश्रय बन गए | शुक्ल जो के प्रति 
पडित जी का ससर्ग मुस्यत एक सश्नमपूर्ण, सम्मान-भावना काही था । उन्हें 
उनके अधिक समीप आने का अवसर नही मिला । वाश्यी विश्वविद्यालय में शिक्षा 
ग्रहण करते हुए उनका सपम्झे श्री अयोध्या सिह उपाध्याय और छाला भगवानदीन 
से भी हुआ था । उपाध्याय जो की सरकू और आत्मीय प्रवृति से पडित जी विशेष 
रूप से आक्ृष्ट हुए ये, परन्तु लाला भगवानदीन के बिनोदी स्व्रभाव और पराहित्य- 
पूर्ण अध्यापन से उन्हे कम प्रेरणा नही मिछी । फिर भो यह कहा जा सकता है कि 
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विक्षा-क्षेत्र के अपने इत गुरुजनों मे से डा० इ्यामसुन्दरदास के व्यत्तित्व और व्यव- 
हार से वे सबसे अधिक प्रभावित और छाभात्वित हुए थे । डा० स्यामसुन्दरदास वे 
प्रथत्न से ही उन्हें प्रयाग से प्रवाशित होने वाले 'मारत' पत्र का सम्पादकीय पद 
प्राप्य हुआ था और उन्हीं के आदेश से पडित जी प्रयाग छोडकर सन्‌ १९३३ में पुन 
काशी आय थे और सागरी-प्रचारिणी सभा मे चार वर्षों तक धूरसागर का सपादन 
क्या था। 


परन्तु, पण्डित जी का यह प्रथम साहचर्य उतना साहित्यिक नही, जितना 
शैक्षणिक था। विश्वविद्यालयीन शिक्षा के पश्चात्‌ पण्डित जी जिस साहित्यिक 
क्रियाशीलता में छगने वाले थे, और जिस नई धारा के साथ अपने को सयुक्त करने 
बाले थे, उसके साहचये कुछ और ही थे । इस प्रकार का पहला साहचर्य पण्डित जी 
को श्री जयदशकर भ्रसाद से भ्राप्त हुना जो स्वय काशी निवार्स थे। ज़ब प्रसाद जी 
से पण्डित जी की पहली मुछावात हुई थी, उन दिनो श्रसाद जी एक बड़ी दाढ़ी 
रखाये हुए थे। उनके आसपास कुछ विशिष्ट प्रकार के भारी भरमक साहित्यिक 
तथा अन्य लोग बैठे हुए थे | पण्डित जी उस समय भुद्विछ से २०-२१ वर्ष के थे। 
उस मड़छी में वे वेवल अपना नाम-घाम ही बता सवे, परन्तु यह सुनते ही कि वे 
कानपुर के रहने वाले है,प्रसाद जी ने अपने कान्यकुब्ज प्रदेश के मूल निवासी होने 
का उल्लेख किया और जब पण्डित जी उस मडली से उठने को तैयार हुए, तब 
प्रसाद जी से उन्हे फिर से मिलने का आग्रह किया । इसके कुछ ही दिनों पश्चात्‌ 
श्री सूयंकात जिपाठी 'निराला' कलकत्ता से कुछ अस्वस्थ होकर उपचार के लिए 
काशी आए थे । निराछा जी कभी प्रसाद जी के घर और कभी पण्डित जी के साथ 
विश्वत्रिद्यालय के छात्रावास में रहा करते थे । विश्वविद्यालय में उन दिनो पण्डित 
जी बे मित्र छात्रों मे श्री रामअवध दिवेदी, श्री आनन्द मोहन वाजपेयी, श्री लक्ष्मी" 
नारायण 'सुधाशु', श्री सोहनछाल द्विवेदी तथा अन्य अनेक नवोदित साहित्यिक रहा 
करते थे । निराला जी बा परिचय इन सबसे हो गया और निराला जी के साथ 
साहित्यिक वार्तलाप करने को ये सभी पण्डित जी के कमरे मे आने छूगे ) उन दिनो 
बसत ऋतु समाप्त होकर ग्रीष्म का आगमन हो रहा था। विश्वविद्यालय के छात्रा- 
वास की ऊपरी छत पर सब लोगों के बिस्तर छगते थे । वही निराला जी भी सोते 
और राव १-२ बजे तक कभी अपनी और कभी रवीद्रनाथ की कविताएं सुनाया 
करते । निराला जी को ताश खेलने का भी बडा शौक था । उन्होने पण्डित जी को 
उसी समय 'द्रवेदीनाइन' का से सिखाया और घटों चार आदमी मिलकर यह लसे 
खला बरते थे । 


दूसरी बार प्रसाद जो के यहा थण्डिद जो दिराडा जी के साथ गये थे ; उस 
समय पण्डित जी को प्रतीत हुआ दि निराला जो के प्रति प्रसाद जी में अभ्ेप अनुराग 


व्यक्ति और साहित्य | [ ४७ 


और स्नेह भावना भरी हुई थी । प्रसाद जी ने अपनी बाठिका में ले जाकर उन 
दोनों को बढाया । प्रसाद जी अपने साथ एक कापी बरावर रखा करते थे, जिससे 
पिछले २-४ दिनो की रचनाये छिखी रहती थी । उनका अम्यास था कि वे नयी 
रचनाये ही अपने साहित्यिक मित्रो को सुनाया करते थे । इस दिन भी उन्होने कुछ 
रचनायें सुनायी । फिर निराछा जी कब मानते वाले थे ? उन्होने भी ' यमुना के 
प्रति' और 'ठुम और मैं के कुछ अश अपनी मन्द्र ओजस्विनी ध्वनि में सुनाये । इसी 
समय पण्डित जी का एक निवन्ध 'सत्समालोचना' और एक अन्य निबन्ध 'आधु- 
निक हिन्दी-कविता' पर लिखा गया था, जो कुछ हो दिनो पश्चात्‌ तत्वालीन प्रसिद्ध 
पत्रिका 'माधुरी मे प्रकाशित हुए थे । ये दोनो उनके आरम्भिक साहित्यिक लेख थे। 
आधुनिक हिम्दी-कविता' वाले लेख मे उन्होने 'प्रसाद, निराला, 'पत आदि की 
रचनाओ का भी उल्लेख क्या था। 


यो तो निराला जी से पण्डित जी की मेट सन्‌ १९२५ में ही हो चुकी थी, 
पर रूम्बे समय तक उनका साहचर्य १९२८ में हुआ था। १९२८५ के बीच निराला 
जी से पण्डित जी का कुछ पत्र-व्यवहार भी चला था। इन वर्षों मे पण्डित जी नयी 
छायावादी कविता की जो प्रुस्तक बाजार में आती, उत्सुकताषूवेंक खरीद कर पढते थे । 
इन वर्षों मे उनके पास 'प्रसाद', “निराक्ा', मोहनछाल महतो “वियोगी', लक्ष्मीनारा- 
गण मिश्न आदि की कविता-पुस्तकें एकत्र हो चुकी थी। 


पण्डित जी के साहित्यिक जीवन में एक विश्वेष मोड लाने वारी घटना वह 
थी, जिसमे काशी विश्वविद्यालय मे निराला जी के भाषण वी व्यवस्था थी गई 
थी । जिस समिति के तत्वावधान में यह भाषण हुआ था उस बे अध्यक्ष थे अयोध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिऔध' । पण्डित जी के बहुत अनुरोध करने पर भी आचार्य शुवल जी 
उस भाषण में सम्मिलित नही हुए और थोडी देर रहकर 'हरिऔषध' जी भी क्षमा 
मागकर चले गये । तत्पश्चात्‌ पण्डित जी ने ही उस गोष्ठी का सचालन किया । 
उस गोष्ठी में प्रसाद जी इस शर्ते पर आये थे कि वे सभा के बाहर ही खड़े रहेगे 
और न तो थे कविता पाठ बगेगे, न कुछ बोलेगे । अपने भाषण के सिरुसिले मे 
निराला जी ने अपनी स्वाभाविक वृत्ति के अनुरूप यह कहा वि जिस प्रदार कोई मिडिल 
क्लास का छात्र एम० ए० की पढाई को नही समझ सकता, उसी प्रकार पुराने कवि 
और लेखक छामावादी काव्य का अर्थ और आशय नहीं जान सकते । उनके इस 
वाक्यों ने विश्वविद्यालय के क्षेत्र मे एक भयानक हल्क्षल मचा दी । छात्र होने के माते 
पण्डिव जी की स्थिति अतिशय सकटापन्त हो गई । ददाचित्‌ उन्हे भी यह कल्पना 
ने थी कि निराला जी अपने भाषण मे खुली चुनौती देगे । परन्तु जहां एक ओर इस 
भाषण ने पण्डित जी को तातगलिक संकट की स्थिति में डा दिया था वही दूसरी 


ओर पण्डित जी के साहित्यिक भविष्य के लिए एक नये द्वार का उदघाटन भी कर 
दिया था । पं 
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औघ्र ही निराला जी वाज्ञी से अपने गाँव चढे गये और पण्दित जी प्राय 
प्रति सप्ताह या १५ दिन मे प्रसाद जी के घर जाने छगे। वहां पर साहित्यिक 
चर्चा भी हाती और प्रसाद जी का कविता-पाठ भी होता रहता। उस प्रमय ने 
प्रसाद जी के साहित्यिक मित्रो मे पण्डित जी के अतिरिक्त रायहृष्णदास, कृष्णदेव- 
प्रसाद यौंड, रामनाय सुमन, विनादश्कर व्यास, वाचस्पति पाठक्त आदि थे जिन 
सवमस पण्डित जी का परिचय उसी समय हुआ था। श्री उग्र जी भी कभी कभी 
प्रसाद जी से मिला करते थे। श्ली भिवपूजन सहाय और श्री शानिध्रिय दिविदी शायद 
एकाध वर्ष बाद प्रसाद जी वे साहचर्य म आए थे | प्रेमचन्द जी स पण्दित जी की 
भेंट प्रसाद भी के घर पर कभी नहीं हुई। उनसे पण्डित जी वी पहली मुझाकात 
सन्‌ ३० वे आसपास क्सी साहित्यिक गोप्टी या सभा से हुई थी। स्वय प्रसाद जी 
कभी-कभी वावू श्यामसुन्दरदास और आचार्य रामचन्द्र शुकरू से मिलने उतके 
निवासस्थान पर जाया करते थे , पर ऐसा वर्ष में दो-एक वार हो होता था । इनकी 
अपेक्षा वे ९० वेशवप्रसाद मिश्र से, जो उनके अधिक आत्मीय मित्र थे, अकसर मिला 
करते थे। 

इस प्रकार सन्‌' २४ से /३० तर काज्ञी मे विद्याध्ययन करते हुए पण्डित जी 
के सम साहित्यिको के दो वर्ग वन चुके थे । एक को शिक्षक और आचार्यों का 
बंगे कहा जा सकता है, दूसरे को रचनात्मक लेखको और कवियों का वर्ग कह 
मकते हैं। पण्डित जी ने इन दोनो ही वर्गों से साहचर्य प्राप्त किया और दोनो स 
ही लाभान्वित हुए । पण्टित जी के व्यक्तित्व म जहाँ एक ओर शास्त्रीय पक्ष की 
सम्पूर्ण अभिज्दा पायी जाती है, वही दूसरी ओर स्वच्छन्द काय प्रतिमातों की भी 
गम्भीर चेतना उपरूब्ध होती है । इसी अब में प्राचीन ओर नवीन हिन्दी-काव्य 
में उनकी साहित्यिक चेतना का निर्माण हुआ था । अग्रेजी साहित्य और काव्य वे 
अनुशीलन से उन्ह विदेशी काव्य-परम्परा और समीक्षा-यैलियों की अभिनज्ञता हुई 
थी। सस्कृत साहित्य के प्रति पण्टित जी का झुकाव बहुत पहले से था | इसे उन्होंने 
पैतृक परम्परा से उपलब्ध किया था। उस समय के सभी साहित्यकार हिन्दी वे 
अतिरिक्त सम्इत, अग्रेजी और उदू का ज्ञान अपेक्षित मानते थे। इनके अतिरिक्त 
बगला साहित्य वे भ्रति भी उस समय के लेखकों और कवियों में विशेष रुचि पायी 
जाती थी। जिस प्रकार का सगठत रबीद्धनाय ने झान्तिनिववेतन दे माध्यम से 
निर्मित विया या, उप्म छोकजीवन और छोक्‍्साहित्य के तत्व भी समाहित थे। 
काशी की उसे साहित्यिक छोटली के विकास में वाशी विश्वविद्यालय का भी 
उतना ही घनिप्ठ सम्बन्ध रहा । बल्कि कहा जा सकता है विः काझी की परम्परा 
संस्कृत की श्रूमिदा पर और भी अधिक परिषुष्ट थी। जहां तक लोक-जीवन 
और छोक-साहित्य का सम्दन्ध है, इसकी कोई विश्लेप चर्चा उस समय वे 
साहित्यिकों में द थी । अकेले प्रेमचन्द जी मे ग्रामीण जीवन वा चित्रण उपन्यासों 
में किया था ! 
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काशो विश्वविद्यालय मे रहते हुए पण्डित जी का परिचय श्री जैनेद्धकुमार 
और श्री लक्ष्मीवारायण मिश्र जसे नई शैली के लेखको से भी हुआ था । जैनेन्द्रकुमार 
की 'वातायन'! और “परख” नामक पुस्तकें उसी समय प्रकाशित हुईं थी। “घुनीता' 
कुछ समय पश्चात्‌ निकली थी। पण्डित जी ने वतछाया था कि जैनेन्द्र भी उन्हीं 
के साथ ठहरे थे और अपनी पुस्तकों पर प्रसाद जी की सम्मति लेने उन्ही के साथ 
प्रसाद जी के निवास-स्थान १र गये ये । प्रसाद जी ने उन्हे मौखिक रुप से तो अग्यसा 
और प्रोत्साहन दिया था, परन्तु लिखित हूप से कोई सम्मति नही दी थी ॥ कदाचित्‌ 
प्रसाद जी यथेप्ठ सवर्धेन न प्राप्त कर जैनेन्द्र जी प्रेममन्द जी के पास गये थे, जहाँ 
उन्हे अपना अभीप्सित प्राप्त हुआ था। इसी प्रकार लक्ष्मीनारायण मिश्र, इब्सन और 
बर्बाडेंशों की चर्चा करते हुए पण्डित जी से मिला करते थे । उन्होंने उसो समय से 
ही प्रसाद के नाटकों के सम्बन्ध मे अपने विरोधी विचार व्यक्त करना आरम्भ कर 
दिया था । 


सन्‌ ३० के पश्चात्‌ पण्डित जी 'भारत' पत्र के सम्पादन-काये से प्रयाग चले 
गये और वहाँ प्राय ३ वर्ष रहे । इस अवधि में पण्डित जी का साहचय श्री सुमित्रा- 
नन्दन पत, श्री रामचन्द्र टण्डन आदि से हुआ था । परन्तु यहाँ रहते हुए उन्हें काशी 
का सा स्वच्छन्द साहित्यिक वातावरण प्राप्त नही हुआ। श्री पद्मसिह शर्मा और 
श्री वनारसीदास चतुर्वेदी प्राय प्रयाग आया करते थे। श्री कृष्णकान्त मालवीय और 
उनके पुत्र पश्चकाल्त मालवीय उन दिनो “अम्युदय' पत्र का सम्पादन कर रहे थे । 
इन सभी छोगो से पण्डित जो की मुछाकात तो हुई थी, परन्तु घनिष्ठता नही हो 
पायी थी । अक्सर रामचन््र टण्डन के यहाँ पन्‍त जी आया करते थे। वही उनसे 
भेंट होती थी । परन्तु साहित्यिक चर्चा के प्रस कम ही आते थे। दो एक बार 
पत जी पण्डित जी के घर पर भी आये थे । पत जी के व्यक्तित्व और उनकी सरल 
प्रकृति का पण्डित जी पर बडा ही सुन्दर और मनोज्ञ प्रभाव पडा था। यद्यपि 
पत्त जी मे वह खुलापन नही था, जो काश्ञी के साहित्यिको भे पण्डित जी ने देखा 
था । “भारत पत्र का सम्पादन करते हुए पण्डित जी ने श्री मैथिलीशरण गुप्त के 
साकेत' ग्रन्य पर एक निबन्ध लिखा था जिसके पश्चात्‌ गुप्त जी से उनका पत्र- 
व्यवहार भी हुआ था | इसके परचात्‌ तो गुप्त जो से उनका सम्बन्ध काफी घनिष्ठ 
हो गया और जब पण्डित जी प्रयाय से छोटकर पुन काशी यये, तब ग्रृष्त जी जब 
कभी वाश्ञी आते, पण्डित जी के घर पर अवश्य ही आते थे । गुप्त जी कहा करते 
थे कि मेरा तो सभी साहित्यिको के यहाँ हाजिरी देना कतेव्य है, फिर आप जैसे 
ब्राह्मण साहित्यिक तो और भी पृज्य हैं। गुप्त जी का स्वभाव ही था 
साहित्यिको से मिलना ओर विनयपूर्ण शब्दावली से उन्हे प्रसन करना । गप्त जी के 
साथ ही उनके छोटे भाई श्री सियारामशरण गुप्त भी जब कमी काशी आते, 
पण्डित जी वी उनसे भेंट-मुछाकात होती। “मारत' पत्र के सम्पादन-काल में ह्ठी 
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पण्डित जी का आत्मीय सम्बंध श्री बालदृष्ण शर्मा 'नवीन' से हुआ था, जो उस समय 
'प्रताध ( कानपुर ) के सम्पादक थे । स्वर्गीय गणेशशबर विद्यार्थी वे निधन पर 
पण्डित जी ने एक अत्यन्त भावपूर्ण ऐेख लिखा था । इसी निबन्ध से आक्वृष्ट होरर 
मवीक जी ने उद्दे पत्र लिखा था, तबसे इन दोनो की मँत्री दृढ हो गयी और जब 
कभी पण्डित जी कानपुर जाते तो नवीन जी से अवश्य मिलते | 


आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी जी वे दर्शनार्थ पण्डित जी सन्‌ १९३०-३१ 
में ही अपने गाव से ६-७ मोल दूर द्विवेदी जी के याँद गये थे । उस समय द्विवेदी जी 
ने प्रस्ताव किया भरा कि यदि पण्डित जी चाहे, तो सरस्वती” पत्निवा के सपुक्त 
सम्पादक के रूप मे वे उनकी सिफारिश कर सकते हूँ। परन्तु इस भ्रस्ताव को उन्होने 
उस समय स्वीकार नही किया था | इसके पश्वात्‌ वई वर्षों तक द्विधेदी जी से 
पण्र्ति जी का पत-व्यवहार चएता रहा था । इससे पण्डित जी के प्रति द्विवेदी जी 
के अक्ृश्रिम स्नेह का अनुमान होता है । १९३१ ३२ मे द्विवेदी जी ने एक सरबवारी 
पाद्यय पुस्तक के सम्बन्ध में जिसका सम्पादन डा० रामग्रसाद त्रियाठी जी से किया 
पा, बडा छेख लिखकर परण्डित जी के प्रास भेजा था । इस झेख के साथ जो पत्र 
भेजा गया था उसमे द्विवेदी जी ने छिखा था कि उनके छऐख के छपने पर जो 
भयानक प्रतिक्रिया हो सकती है, उसका सामना वरने को तेयार हो, तभी यह छेख 
"भारत म छापें। परण्डित जी ने उस लेख को तत्काल छाप दिया। उस लेख के 
उपने पर वैसी ही प्रतित्रिया हुई जैसी आशका थी। परन्तु पण्डित जी इसकी चिन्ता 
कब परने वाले थे ? कुछ हो समय बाद सुनने को मिला, वह पुस्तक पाठ्य क्रम से 
निकाल दी गयी । यद्यपि प्रयाग में रहते हुए प्रण्डित जी का परिचय ओर मैत्री 
डा० 'रामभ्रसाद त्रिपाठी से भी ही चुकी थी, परन्तु ध्यक्तिगत मैत्री के ऊपर 
साहित्यिक और सार्वेजनिक कर्तव्य की प्रेरणा पण्डित जी मे उस समय तक सुदृढ 
हो चुकी थी। 


सन्‌ १९३३ म आचार्य महावीरप्रसाद जी का अभिननन्‍्दन काश्ञी-साग्री- 
प्रचारिगी सभा द्वारा किया गया था। समारोह के अध्यक्ष महामता पडित 
मदनमोहन मालवीय थे । इस ससारोह मे पण्डित जी का प्रथम परिचय पूज्य 
मालवीय जी से हुआ था, यद्यपि वाशी विश्वविद्यालय मे पढ़ते हुए वे थनेव बार 
मालवीय थी वे दर्शन कर चुके थे । मालवीय जी वे व्यक्तित्व मे अशेष बदणा औौर 
संवेदना जे तत्त्व प्रण्डित जी को बहुत अधिक प्रभावित करने में समर्थ हुए॥ उनके 
निजी जीवन मे विद्याधियों के प्रति जो अगाघ स्नेह बौर सहानुभूति रहा करती है, 
उसका श्लोत मारवीय जी के व्यक्तित्द मे देखा जा सकता है । 


यहाँ हम पण्य्त जी बे केदछ साहित्यिक साहचर्ये की चर्चा कर रहे हैं, 
इस लिए तीन वर्षों तव प्रयाग मे रहतर एक राजनीतिक पत्र वा सम्पादन करते हुए 
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उनके जो अन्य सम्पर्क हुए, उनका उल्लेख यहाँ नही किया जा रहा है, फिर भी यह 
सकेत करना आवश्यक है कि “भारत'-सम्पादन के समय श्री गणेशशकर विद्यार्थी, 
डा० सम्पूर्णानन्द, श्री श्रीप्रकाश आदि राजनीतिक नेताओ से उनकी मुलाकात हुई 
थी और तभी से उन्का परिचय भी हो गया था । प्रयाग मे रहते हुए एक बार 
श्रीमती स्वरूपरानी नेहरू जी ने उन्हे बुछाया था और जेल्खाने मे अपने परिवार के 
लोगो से भेट करने मे जो कठिनाइया अधिकारीगण उपस्थित करते थे, उनके सम्बन्ध 
में 'भारत' पन में छिखने को कहा था | इन्ही वर्षो मे पडित जी के पिता जी भी 
कांग्रेस कार्यकर्ता की हैसियत से जेल गये थे जिसके फलस्वरूप राजेन्ध बाबू तथा 
बिहार प्रदेश के अन्य नेताओं से हजारीबाग जैल में उनका परिचय-सम्पर्क हुआ था। 
राजेद्ध बाबू तबसे छेकर भारतीय राष्ट्रपति के पद पर रहते हुए और भन्तिम दिनो 
तक पण्डित जी से स्नेह और वात्सल्य का सम्बन्ध रखते थे । यहाँ यह भी उल्लेखवीय 
है कि इन महत्त्वपूर्ण सम्बन्धो को पण्डित जी ने केवल वैयक्तिक भूमि पर रखा है 
जोर वह भी उतना ही जितना उनके साहित्यिक क्रियाकछाप के अनुकूछ पडा है। 
साहित्य से बाहर जाकर राजनीतिक सम्वन्ध-स्थापत का प्रयत्न पण्डित जी ने कभी 
किसी से वहीं किया! सब ३४ से ४०-४१ तक प्रण्डित जी 'सूरसागर! और 
*रामचरितमानस” जैसे महान्‌ ग्रन्थों के सम्पादन मे व्यस्त रहे । इन वर्षों में उनका 
अधिकाश समय प्राचीन साहित्य और दर्शन के अध्ययन में ही बीतता रहा । 
विशेषकर गोरखपुर में रहते हुंए उन्होने भारतीय दर्शन का विशेष अनुशीदूत 
क्यि। 


सन्‌ १९४१ के पश्चात्‌ पडित जी काशी हिन्दू विश्वविद्यालय मे प्राध्यापक 
नियुक्त हुए गौर एक वार पुन वे काशी के साहित्य-समाज में नये सिरे से दिलचस्पी 
द्रेने छगे । इस समय तक अद्ाद, प्रेमचन्द तथा आचायें शुक्छ थादि का वेहावसान 
हो चुका था । काशी के नये साहित्यिको को नवोन नेतृत्व की आवश्यकता थी। 
प्रगतिश्ीछ छेखक-सघ के माध्यम से वह नेतृत्व पडित जी ने तत्तालीब काशी के 
साहित्यिवो को प्रदान क्या । इस नयी साहित्य मण्डली भे काशी विश्वविद्यालय के 
साहित्यिक रुचि रखने वाले अनेकानेक छान भी सम्मिलित ये। सन्‌ १९४७ में 
निराला जी की स्वर्ण-जयन्ती मनाई गयी जिसका समस्त संग्रढ़गन और सचालन 
प्रडित क्री कर छक्के सहयोगियों के ही किएए श्र / बयप्की के अजयर एप देश जे 
विभिन्न भागों से कवियो और साहित्यिको का बहुत वडा जमाव हुआ था। विश्ञेप- 
कर एक वृहत्‌ कवि-सम्मेलन की योजना की गयी थी, जिसमे सभी शैलियों के 
कविगण उपस्थित हुए थे । इस समारोह का उद्घाटन आचार्य नरेन्द्रदेव जी ने किया 
था, तभी से पडित जी का सपके आायें वरेन्द्रदेव से हुआ जो उनके जीवनपर्यन्त 
वना रहा। आचार्ये नरेन्द्रदेद जी के पाडित्य तथा चरित्र के प्रति पडित जी को 
जितनी श्रद्धा रही है, उतनी बहुत कम व्यक्तियों के प्रति है। “४७ के परचात्‌ 
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पद्धित जी काशी से मध्यप्रदेश आये और सागर विश्वविद्यालय के हिंदी-विभाग के 
अध्यक्ष के रूप मे नियुक्त हुए | तबसे अब तक वे इस विश्वविद्यालय के अनेकानेक 
पदों और समितियों में कार्य करते रहे हैं॥ इन वर्षों मे श्री राहुछ साकृत्यागन, 
श्री जयप्रकाश नारायण, श्री रविश्वकर शुवद्ध, श्री द्वारकाप्रसाद मिश्र, श्री दृन्दावन- 
लछाछ वर्मा तथा अन्य अनेकानेक विद्धानों से पडित जी का धनिष्ठ रुपक और 
साहूचर्य स्थापित हुआ। भारतीय विश्वविद्यालयों को अनेकानेक हिंदी-पाद्य-समि- 
तियो और कला-ससदो में वे सदस्य और प्रतिनिधि बनकर जाते रहते हैं। उत्तर 
और मध्यभारत, पूर्वी ठथा पश्चिमी भारत के प्राय. सभी विश्वविद्यालयों से 
पदित जी का घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है और अब भी है । इन सभी विश्वविद्यालयों के 
अध्यक्षो और अध्यापको से पडित जी का मैत्री सम्बन्ध क्रमश घनिष्ठ होता गया हे । 


अभी कुछ वर्ष पहले केन्द्रीय शासन के प्रतिनिधि रूप में उन्होने दक्षिण" 
भारत की यात्रा भी की थी और हूम्बे समय तक केरल प्रदेश में पर्यटन किया था। 
वहाँ हिन्दी के प्रति सद्भावना के प्रसार मे पंडित जी का योग अविस्मरणीय कहा 
जा सकता है। अब पडित जी प्राय. समस्त देश के विभिन्न भागों की यात्राये कर 
चुके हैं और सभी स्थानों पर उनके मित्रों और छात्रो की बडी सल्या पायी जाती 
है। नयी पीढी के लेखकों मे पडित जी को प्रगतिवादी और प्रयोगवादी दोनों ही 
घाराओ के साहित्यिको का स्नेह और सम्मान प्राप्त हैं; यद्यपि वाद की भूमिका 
पर पडित जी इन दोनों से असहमंत रहे हैं। अपने विचारों की स्पष्टता और 
विर्भीकता के लिये पडित जी यत्र-तत्र बदनाम भी हैं, परन्तु जो छोग उन्हे निकर्ट 
से जानते हैं उन्हे यह ज्ञात है कि उनका यह वैमत्य विशुद्ध साहित्यिक है । इसमे 
किसी प्रकार का वैयक्तिक सस्पर्श नहीं। व्यक्तिगत रूप से तो जहाँ पडित जी का 
सपक हिंदी के प्राय सभो प्रगतिज्ञीक लेखकों और कवियों से है, वहाँ श्री अज्ञेय, 
गिरिजाकुमार मायुर, धर्ंदीर भारती आदि प्रमुख प्रयोगवादियो से भी उनके अच्छे 
बैयत्तिय सम्बन्ध हैं । आधुनिक समोक्षकों की तुलना मे पडित जी वी विशेषता यह 
रही है कि वे सवंतोभद या अजातशत्रु नही बनना चाहते, क्योकि ऐसा करने पर 
उनकी ख्याति तो थढ सकती है, परन्तु उनका साहित्यिक प्रदेय घट जायगा। 
साहित्य को रचना और समीक्षा २-४ दिनो की प्रसिद्धि-अप्रसिद्धि पर आाश्चित नही 
है। उनका आकलन तो भविष्य की क्रमायत परीढियाँ करती हैं। इस तथ्य पर 
णडित जी का विश्वास इतना गहरा है कि वे कभी साहित्यिक नेतृत्व या मैंत्री- 
जिर्दाहु वे लिये झेन-कार्प नहीं करते । उनके साहित्यिक-ठेखन के केन्द्र भे 
साहित्य के सार्वजनिक स्वरूप और तथ्यो का योग है । उपयुक्त साहित्यिक साहचर्य 
के सय शैक्षणिक क्षेत्र के साहित्यिको से पडित जी वा सम्बन्ध विसन्‍्तर बढ़ता गया 
है। उत्तर भारत मे हो नहीं, पूर्वी, पश्चिमो ओर दक्षिण भारत में भी पडित जी के 
साहित्यिक मित्रो और साथियो को धच्छी सख्या है। 
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अपने इन सभी मित्रो से पडित जी वर्ष मे एक-दो बार अवश्य मिल लेचे हैं, 
कभी उनके यहाँ जाकर और कभी उन्हें अपने यहाँ चुछाक्र । अपने इन मित्रों के 
सम्बन्ध में पटित जी जो चर्चायें यदाक्षदा करते रहे हैं उनसे सूचित होता है कि उन 
सबके प्रति पडित जी की आत्मीयता काफी गहरी है और किसी प्रकार की स्पर्धा 
का भाव उनके मन म झेप नही है । अपने इल मित्रा म से दो के सम्बन्ध मं पडित जी 
ने अपन एम० ए० के विद्याधियों से दो लघुप्रवन्ध भी छिखाये हैं, जिनका तिरेशन 
उन्हांने स्वय क्या है-इनमे स एक आचार्य हजारीप्रसाद द्विदी और दूसरे आचार्य 
विश्वनायप्रसाद मिश्र हैं। मिश्र जी के गभोर पाडित्य-साहित्यिक उद्भावगा और 
अध्ययनशीलता के प्रति पडित जी का विश्येप सम्मान है। टिंवेदी जी के स्वतन्त 
चितन और उनकी विनोदभावनां से पडित जी अधिक प्रभावित हैं । डा० रामकुमार 
वर्मा से पडित जी का मैत्रीभाव वर्षों पुराता है) वर्मा जो की आलक्षारिक भाषा 
और उनकी भाषण-शेली की पटित जो अनेक वार प्रशसा करते हैं। डा० नमेन्द्र 
पडिव जी की दृष्टि में अधिक्ष मित्रभापी हैं। डा० नमद्ध के प्रति पडिवजी की 
सदभावना सईंव वनी रहती है। डा० भग्ीरय मिश्र की सटीक और नपीयुली 
विवेचनाजो से पडित जो अतिशय सतुप्द रहते हैं । मिश्र जी की शोघ-सम्वन्धी 
गोजनायें भी पडित जी को आरृष्ट करती हैं । श्री मोटनवल्छम पत जी से पडित जी 
का सम्बन्ध पिछले वर्षों मे बहुत घनिष्ठ हो गया हैं। अधिकारियों के प्रति उनकी 
स्पष्टभाषिता का पडित जी के मन में वडा सम्मान है ॥ राजनीतिज्ञो के प्रति पत जी 
के दो टूक वक्तन्यों का आनन्द वे वरावर लिया करते हैं। कुवर चन्द्रप्रकाशर्सिह जी 
प्रडित जी के प्रति बहुत ही धरेलूपन का भाव रखते हैं | उनकी साहित्पिक अभिरुचि, 
अध्यवसाय और विलक्षणता पर पड़ित जी दविश्येप रूप से आइृप्ट रहते हैं। 
डा० दशरय ओजञा से पडित जी का परिचय प्रसाद जी के 'विशज्ञाख' नाटक के सदध 
में एक वक्तन्य को लेकर हुआ था । वत्तज्य-सम्वन्धी मतभेद तो न जाने कब दूर हो 
गया, डा० जोसा की विनयज्ञीलत्रा और व्यावह्यरिकता से पंडित जी उनके आत्मीप 
बन गये और अब तो उनका सम्बन्ध एकदम अविच्छेय हो गया है। डा० देवराज 
उपाध्याय को पडित जी नई शैली कय अच्छा समीक्षक मानत हैं, यद्यपि उनके 
निष्कर्षों से वे सहमच नही हैं | डा० देवराज के ढ द्वात्मक दार्शनिक वक्तन्य पंडित जो 
को बड़े मनोरबक छगते हैं।॥ डा० दोनदयादु गुप्त, डा> विनयमोहन शर्मा, 
डा० वैसेरीतारायण शुक्ल, डा० जमन्नायप्रसाद दार्मा, डा० श्रीकृष्णछाल जादि 
पडित जी के पुराने मित्रो और सहक्ारियों मेसे हैं। नये विभागाध्यक्षों में 
श्री देवेद्रनाय शर्मा, डा० भारचन्द्र तैलम, श्री क्‍ल्याघमछ छोटा और डा० क्मछा- 
कान्‍्त पाठक से भी पडित जी का घनिष्ठ परिचय है । 


वर्नमान समोज्ञक्ों म डा० रामविदास शर्मा की सुल्सी हुईं दृष्टि और उनके 
सजग बध्यवसाय के प्रति पण्डित जी के मन में यथेप्ट सम्मान है। स्व० श्री नछित 


भ्र४ ] आचार्य नन्‍्ददुछारे वाजपैयौ 


विज्ोचन शर्मा की नई उद्भावनाओ में प्रण्डित जी उनकी प्रतिभा का गम्भीर प्रत्यव 
पाते थे । विहार प्रदेश के लेखकों मे पण्डित जी का सदसे अधिक साहचये और 
आकर श्री झिवपूजन सहाय के प्रति था। श्री “दिनकर! के व्यक्तित्व मे पण्डिव जी 
को राजनीति और साहित्य का सबिकाचन योग दिंखाई देता है । उत्त दृष्टिसे 
श्री जानकीवल्छ भ शास्त्री का व्यक्तित्व उन्हे स्कटिक की भाति स्वच्छ प्रतीत होता 
है। श्री रामवृक्ष वेवीपुरी को सहृदयता पण्डित जी को अतिशय प्रिय छगी है, जोर 
उनके ब्॒तमान स्वास्थ्य के प्रति उन्हे निरन्तर चिन्ता रहती है। मध्यप्रदेश म 
श्री 'अचछ' जी पण्डित जी के बहुत पुराने मित्र हैं। उनके वार्तालाप से पण्डित जी 
को बडी प्रसन्नदा का बोघ होता है। डा० शिवमगल सिंह 'सुमन' पण्डित जी के 
मित्र और शिष्य रहे हैं जिनकी कतिपय काव्य रचनायें पण्डित जी को बहुत अच्छी 
छूगी है। उत्तरप्रदेश मे श्री इलाचन्द्र जोशी, श्री मगवतीचरण वर्मा, श्री अमृतछाल 
नागर, यशपाक तथा श्री उपेच्रनाथ 'अदक' ज्ादि से पण्डित जो सुपरिचित हैं। इनका 
पारस्परिक सम्मिलन भी यदा कदा होता रहता है। कानपुर पण्डित जी का मुख्य 
विवासस्थान है ! वहाँ के साहित्यिको में थी सनेहीं जी, श्री सदगुरुशरण अवस्थी, 
श्री प्रतापनारायण श्रीवास्तव, डा० मुन्शीराम शर्मा, प० भगवतीप्रसाद वाजपेयी 
'प० हृदयनारायण पाण्डेय 'हृदयेश', डा० प्रेमनारायण शुक्ल, डा० प्रतापतसिह चौहान 
आदि से पण्डित जी का सम्बन्ध बहुत दिनो से बना हुआ है । यहाँ के नई पीढी के 
साहित्यिकों भ डा० जगदीशनारायण त्रिपाठी, नरेशचर्दर चतुर्वेदी, शम्भूरत्त तिषाठी, 
उम्राशकर, वाल्मीकि द्रिपाठी, उपेद्ध, शनुष्नठाल शुक्ल आदि विशेष निकट सम्पर्क 
मे हैं। पण्डित जी को प्रेरणा तथा सुपरिचित लेखक ओर सम्पादक शम्भ्रल जी 
विषाठी के प्रयासों से हो कावउुर में बेदऊ शोव-प्रवन्यों को प्रकाशित करने बाली 
दो अभ्रतिम सस्यथाओ “अनुप्तवान प्रकाशत' और ग्रयन्‌' की_स्थापना हुई है, जहाँ से. 
पण्डित जी के निर्देशन म हुए एम० ए०, पी-एच० डी० के शोब-कार्य विशेष रूप से 
प्रवाशित हुए हैं और हो रहे हैं । अभी हाल में ही पण्डित जी की अध्यक्षता में 
“हिन्दी भवन-समिति' का निर्माण हुआ है, जो कानपुर म एक विशाल हिन्दी-भवन 
बनाने तथा सगठित रूप में साहित्यिक योजनाओं को कार्यान्वित बरने के लिए 
” प्रपत्नशील है | कानपुर वी साहित्यिक गतिविधियों में श्री छम्भ्रत्त जी विवराठो 
पण्डित. जी के विशेष सक्रिय सहयागी हैं । पण्डित जी जिपाठी जो के सम/जशास्तीय, 
इतित्व, सम्पादन-कार्य तथा साहित्विक सगठन-श्षमदा के विज्येष प्रशसक हैं। 





पण्डित जी के शिष्य साहित्यिकों वी सल्या इतनी अधिक है किइस 

छाट से छेव में उनको परिगणना नहीं की जा सकती। वे! सभी शिप्य वर्तमान 
साहित्य और शिक्षण क क्षेत्र में अच्छा कार्य कर रहे हैं। इस बुहत्‌ परिवाद 
साथ पण्डित जी घनिष्ठ आत्मीय झुम्बन्यों से बंधे हुए हैं। इस बडी परिचित 
मश्इली के साथ पष्डित जी से अवरिचित्र भी अनेकानेड छेवकू और साहित्यिक हैं 


व्यक्ति और साहित्य ] [५५ 


जिनका पण्डित जी से साक्षात्कार नही हुआ है, परन्तु जिनकी कृतियों को वे बडे चाव 
जौर मनोयोग से पढा करते है। साहित्य के क्षेत्र मे पण्डित जी परिचय और 
अपरिचय की विभाजक रेखा से परे है । श्री फणीइ्वरनाथ 'रेणु', भी मोहन राकेश 
आदि नई पीढी के अनेकानेक लेखक है जिनसे व्यक्तिगत परिचय न होने पर भी 
पृण्डित जी गम्भीर साहित्यिक परिचय रखते हैं। वे किसी भी अच्छी कृति की 
प्रशसा करने मे गही चूकते, चाहे वह पुराने छेखक की हो या तये लेखक की । अपने 
अनेक मित्रो की कृतियों की विपरीत समीक्षायें भी उन्होने लिखी है, जिससे यह 
स्पष्ट होता है कि उनके व्यक्तित्व मे साहित्यिक सौन्दर्य और वैशिप्ट्य का स्वोपरि 
स्थान है । विपरीत समीक्षायें कर चुकने के पश्चात्‌ भी पण्डित जी की वैयक्तिक मैँत्री 
घटनी नही है, चरन्‌ वे तो यह मानते है कि जो स्पष्ट कथन से क्षीण होकर मुरझा 
जाय वह वास्तविक मैत्री है ही नहीं। इसी धारणा के अनुरूप पण्डित जी का 
साहित्य-समीक्षा-कार्य आरम्भ से आज तक चलता रहा है और भविष्य मे भी 
चलता रहेगा । 


आचार्य वाजपेयी जी का उन्मुक्त हास्य 
न-डा० बल्देवप्रसाद मिथ डी० लिट्‌ 


आचार्य श्री प० नरन्ददुछारे वाजपेयी का परिचय मुझे उस समय से है, जब 
थे विश्वविद्यालय का अपना अध्ययन समाप्त कर “भारत! के सम्पादकीय विभाग मे 
काम करने छगे थे । मेरे बन्धु स्वर्गीय प० आनन्दमोहन वाजपेयी के वे अभिन्न मित्रों 
मे से थे और उन मेरे बन्घु के द्वारा ही मुझे इसका परिचय प्राप्त हुआ धा। उस 
समय भी मैंने देसा कि विचारों की गम्भीरता और भाषा वी प्रौदता में वे अपनी 
असाधारणता रखते हैं। उस समय भी मैंने देखा वि उतकी समीक्षा और उनके 
निर्णयो में न ता किसी प्रकार के पक्षपात वी दुरभिसधि रहती थी, म जिसी प्रकार 
की चाटुकारिता, ने किसी प्रकार वी दोलाचछ चित्तवृत्ति । हम लोगो ने उसी समय 
घारणा बना ही यो कि श्री ५० नन्‍्ददुलारे जी का भविष्य पर्याप्त उज्ज्वल रहेगा 
और साहित्य के क्षेत्र में वे अच्छा नाम करेंगे । आज क्तिती सही उतरी है हम 
लोगों वी वह घारणा 


मैं देख रहा हूँ कि आचाये महोदय के वे गुण अब तक उसी प्रवार जगमगा 
रहे हैं। अपनी वहुमुखी प्रतिभा के वक पर उन्होंने भारती के भण्डार को अनेक 
ग्रवरत्तों से समृद्ध कया हे और न केवछ सूर तुलसी सरीखे अतीत वे” महाकवियों 
वी रचनाओं के सम्बन्ध में अपनी अमूल्य गवेषणाएँ अपित की हैं, किन्तु 'प्रसाद' और 
'निराछा' सदृश इस युग वे महाकवियों पर भी मौलिक विवेचनात्मक प्रकाश डालो 
है । पौरस्त्य और पाइचात्य समीक्षा-सिद्धातों के पारज्गभुत पण्डित होकर उन्होने इस 
शास्त्र से सम्बन्धित ऐसी इृतियाँ प्रदाव की हैं जिनसे टवकर ऐेने वाली कृतियाँ 
हिन्दी मे इनी-गिली ही पाई जा सकती हैं । 


चिन्तन की विद्याल्ता, भावों वी गम्भीरता और भाषा की प्राज्जल्ता से 
तो वे अभिनन्दनीय हैं ही, परन्तु अन्यो को उठाते हुए चछने की उनकी प्रवृत्ति भी किसी 
प्रवार कम अभिनन्दनीय नहीं है। बनेक विद्ान्‌ प्राय आत्मकेन्द्रित रहम करते हैं । 
उन्हें देल कर वबीर का यह दोहा बरबस स्मृति-पय पर आ जाता है कि-- 
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ऊँचा भया तो क्या भया, जैसे ताड खजूर। 
पथिकन छाया ना मिल, फल छार्ग अति दूर ॥ 


श्री वाजपेयी जी अपनी योग्यता से स्‍्वव॒तो ऊँचे उठे ही परन्तु अपनी 
शिष्य-मण्डली को भी ऊँचा उठाने मे उन्होने शिथिलता नहीं दिखाई | न जाने कितने 
अनुसधित्सु उनके तत्वावधान मे और उनसे प्रेरणाएँ प्राकर आचाये पदवी (डाकट- 
रेट) प्राप्त कर चुके है तथा प्राप्त करते चले जा रहे है और अच्छे-अच्छे पदो पर 
आसीन होते जा रहे है । उनका प्रभाव-क्षेत्र सागर हो मे सीमित न होकर महा- 
सागर वी तरह अनेक विश्वविद्यालयो तक फैला हुआ है, जहाँ के प्राध्यापक और 
छात्र उनसे उपकृत होकर अपने को घन्य मान रहे हैं। विश्वविद्यालयों से बाहर का 
साहित्यिक जगत्‌ भी उन्हे बडे सम्मान की दृष्टि से देखता है और न केवल उनकी 
रचनाओ किन्तु अमेकानेक सस्थाओं द्वारा अपित की गई उनकी सेवाओं से बडी 
प्रसन्नता का अनुभव करता है । मित्र-मण्डली में अपने उन्मृक्त हास्य से वे एक 
अदूमत सत्रामकता बिखेरा करते है और प्रेमप्रूर्ण आतिथ्य के छिए तो उनके द्वार 
सर्देव खुले ही रहते है । मुझे कई बार उनके उस उत्मक्त हास्य का और उस 
आत्मीयतापूर्ण आतिथ्य का आनन्द मिल चुका है । 


श्री वाजपेयी जी : एक झलक 
डा० भुवनेश्वरनाथ मिश्र 'माधव' एम० ए०, पी-यच० डी० 
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आचार्य नेर्ददुलारे वाजपेयी मेरे परम आदरणीय सतीर्थ है और पिछले 
तीस-बत्तीस वर्षों से हम दोनो का वडा ही धनिष्ठ सम्बन्ध रहा है। सम्भदत काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय की प्राचीन पुनीत परम्परा का यह परिणाम होकि श्री 
वाजपेयी जी सदा मुझे अपने अनुज के रूप मे देखते आये है ओर मेरे प्रति उनका 
स्नेह नित्य नवीन एवं चिर वर्धनशील है । छात्रावस्था में ही श्री वाजपेयी जी अपनी 
असाधारण प्रतिभा के वारण देदीप्यमान नक्षत वी तरह चमके और उनकी रचनायें 
उस समय की 'माधुरी ,'सुधा की झोभा बडाती रही । छात्रावस्था मे उन्होने 'माधुरी' 
मे एक ऐख लिखा था। सम्भवत १९२७-२८ की बात है जिसमे आधुनिक 
(तत्कालीन) काव्य घारा पर खूब जम कर विचार क्या गया था, और यदि मैं 
भूलता नहीं तो वाजपेयी जी ने हमारे वन्धु श्री रामअवध द्विवेदी (झब डावदर) 
की बुछ पक्तियो को उद्घृत करदे हुए उनके वाव्य सौदर्य की भूरि-भूरि प्रशसा 
फी थी ! छात्र-जीवन मे ही अपनी विश्विप्ट प्रतिभा के कारण वाजपेयी जी हिन्दी- 
विभाग के अध्यक्ष डा० द्यामसुन्दरदास के निक्टतम सप्क मे आ गए और उनके 
'साहित्यालोचन! वा काया-वल्प कर दिया । 'साहित्यालोचन' के प्रथम सस्करण यो 
द्वितीय सस्‍्क्रण से मिला कर देखने पर हमारे क्यन वी सत्यता स्वयमेव सिद्ध हो 
जाती है । हिन्दी में एम० ए० करने के वाद श्री वाजपेयीजी की भ्रतिभा के प्रस्फुटन 
के लिए प्रयाग के दैनिक “भारत' के सम्पादक के रुप मे विद्येप अवसर मिलने छगा। 
सच पूछा जाय तो श्री वाजपेयी जी छायावादी कविता के प्रवछ प्रचण्ड समर्थक 
तथा 'मसीहा' बनकर चमके । “भारत मे उनकी साहित्यिक टिप्पणियों के लिए 
पाठक ललायिद रहते | उन दिनो का भारत” सचमुच 'भारती/ था। थी वाजपेयी 
जी ने निराला, प्रसाद, पन्त, महादेवी, म॑बिलीशरण आदि पर विस्तृत लेख लिखे 
ओर सच तो यह है कि निराला, प्रसाद, पस्त को 'वृहत्वयी' का रूप देने मे स्वय 
वाजपेयी जी वा बहुत बडा हाथ था । वाज्यी में रहते हुए उन्हे प्रसाट जी और 
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प्रयाग मे 'निराला', 'पन्‍्त”' का निकटतम सातन्निष्य प्राप्त हुआ था। परन्तु इस 
सान्निष्य के कारण ही उनकी आछोचना-पद्धति में किसी प्रकार का पक्षपात आया 
हो, ऐसा कोई भी विवेकशील व्यक्ति नहीं मानता | हौ-अपनी आलोचनाओ मे कभी- 
कमी ही नहीं, प्राय बार-वार श्री वाजपेयी जी आचाय॑ शुक्ल जी पर कस कर प्रह्मर 
करते रहते थे । वे प्रहार सीधे स्वय शुवललजी पर न होकर प्रचीन परम्पप और 
रूढियो पर थे, जो छायावाद या रहस्यवाद को शक को निगाहो से देखती थी । हम 
लोग जो शुवक्त जी के 'स्कूल' के थे, उन आक्रमणों से तिलमिला जाते थे और मैंने 
माघुरी' मे एक वार उनका प्रतिरोध करने की चेष्टा भी की थी। परन्तु वाजपेयी 
जी अपने रग मे थे और उन्हे मिझछ गया था “भारत' का उन्समुक्त क्षेत्र । 


परन्दु,श्री वाजपेयी जी को साहित्यिक प्रतिभा के लिए 'भारत” पर्याप्त न॑ 
था । उनको प्रतिभा को पूरा-पूरा मनमाना क्षेत्र मिछा जब काशी नागरीप्रचारिणी- 
सभा से सटीक 'सूरसागर' तथा गीताप्रेस गोरखपुर से “थी रामचरितमानस' के 
सम्पादन का दायिय उन्हें मिला । 'सूरसागर' और “रामचरितमानस' की सम्पा- 
दित प्रतियाँ श्री वाजप्रेयी जी को अन्यतम उपछब्धियाँ हैं, ऐसा मैं मानता हू । उन 
दोनो ही महा ग्रन्थो के सम्पादन में श्री वाजपेयीजी के जिस परिक्षम, छूगन, 
अध्यवसाय, सूझबूझ और प्रभविष्णुता का परिचय मिलता है उससे हिन्दी का एक- 
एक व्यक्ति अपने को उपह्त, अनुगृहीत, अभिभूत अनुभव करता है। उन ग्रन्थों के 
सम्पादन में बृज-भाषा और अवधी की प्रकृति का कितना निर्मल ज्ञान श्री वाजपेयी 
जी का है उसे हिन्दी ने ननमस्तक होकर स्वीकार किया । “श्री रामचरितमानस' के 
सम्पादन-काल में सयोगवश वाजपेयी जी और मैं--हम दोनो गीताप्रेस मे थे और 
उन दिनो का मधुरतम सादन्निब्य सम्पूर्ण जीवव को सुवासिव किए रखने के लिए 
पर्याप्त है । उन्ही दिनरे मैंने अनुभव किया कि श्री वाजपऐेबी जी का हृदय प्रेम से 
लबाछूब भरा है और वे कसी का अनिष्ट करना तो दूर रहा, सोच भी नहीं सकते। 
जो भी उनके सम्पर्क मे आता है उसकी भलाई करते हैं, और कभी किसी प्रयार के 
प्रतिदान की आज्ञा नही, आकाज्षा नही । श्री वाजपेयी जी का बाह्य रग जैसा देवो- 
पम, तेजोमप, स्वणिम है, उनका अल्तरग भी वैसा ही देवोपम, मधुभय, रसमय, 
अमृतमय । हिन्दी ऐसे सुविज्ञ सेवक को पात्र घन्य हुई है, कतार्थ हुई है । 


अपने विद्या-गुरु बाबू श्यामसुन्दर दास के बनेक ग्रुणो को श्री वाजपेयी जी ने 
अजित किया है--उनमे से मुख्य हैं समठन की शर्क्ति, प्रेरणा और प्रोत्साहन देने की 
शक्ति, जिन-जिन क्षेत्रों में हिन्दी का कार्य अधूरा है, उसे शोघ्न से झीघ्र सम्पन्न कर 
देने के लिए साधन जुटाने की शक्ति + श्री वाजपेयी जी ने समस्त भारत के झोध- 
क्षेत्र मे अपनो विशिप्टता का परिचय दिया और अहिन्दी भाषा-मापी क्षेत्रों में 
सैबडो ऐसे छात्र होंगे जो श्री वाजपेयी जी की सत्प्रेरणा से हिन्दी मे शोष-कार्य 
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करने मे सलग्न है। ऐसे कई छात्रो से जब मेरी भेंट हुई तो वे भाव-मुग्घ हो 
श्री वाजपेयी जी से प्राप्त प्रेरणा और पथ्न-प्रदर्शन की कृतज्ञतापूर्ण भूरि-भूरि पशत्ता 
कर रहे थे | साहित्य के क्षेत्र मे श्री वाजपेथी जी अतिशय 'उद्दाए हैं, दे बिरी गुट, 
मंत, पथ, सम्प्रदाय या बाद में नहीं फसी--और अपनी बात वे बडी निर्भगता और 
निर्ममता से वह जातै हैं-वहाँ किसी पर मुरौब्वत करना नहीं जानते-बह व्यक्ति 
छाहे द्विवेदी जी हो या शुक्ल जी । 


यह सच है कि आचार्य स्यामसुन्दर दास की तरह श्री वाजपेयी जी ने लिखा 
कम लछिखवाया अधिक । बाबू साहब (हिन्दू विश्वविद्यालय मे हम सभी आचार्य 
इयामसुन्दरदास को इसी साम से अभिहित करते थे) कौ तरह वाज्पेयी जी को भी 
अपने छात्रों की विशिष्ट प्रतिभा की अच्छी परख और पकड है और किससे क्‍या 
काम लिया जाना चाहिए वे खूब पहचानते हैं। वे अपने सहकमियों को भी चुपचाप 
बैठे रहना देना पसन्द नही करते और इसीलिए यह देखा जा रहा है कि झोध के क्षेत्र 
मे सागर विश्वविद्यालय सभी विश्वविद्यालयों से बाजी मार के गया है। स्वय 
“डाबटर' द होते हुए भी श्री वाजपेयी जी ने अब तक संकडो डावटर पैदा बर दिये 
होगे। प्राय सभी विश्वविद्यालयों मे शोध-छात्रो के वे परीक्षक होते हैं । 


“आालोचना' के सम्पादन मे श्री वाजपेयी जी की सूक्ष्मातिसूद्षम विश्लेपणात्मक 
प्रतिमा का और नवनवीत्मेपशालिनी साहित्यिक प्रज्ञा का परिचय मिला। यह 
स्वीकार करना पडदा है कि 'सूरदास' पर श्री वाजपेयी जी की पुस्तक भाव की 
अपेक्षा पाडित्य के बोझ से अधिक रूद गयी है। मात उड्धरणों एवं अंतिशय विशेषणों 
के कारण पाठक का सिर दुखने लगता है और कोशिश करके भी मैं पूरी पुस्तक 
दो-तीन बैठकों में समाप्त न कर पाया, हालाकि आकार-प्रकार मे वह “लघु कौमुदी' 
है। श्री वाजपेयी जी का सारा का सादा साहित्य मैंने पढ लिये है, ऐसा मेरा दावा 


नहीं | परन्तु जितना पढ़ा है, उससे उनकी निर्मेछ प्रज्ञा की अमिट छाप मेरे मन 
पर है 


परन्तु, एवं बौर बात के लिए मैं वाजपेयी जी को प्यार करता हू-(थ्रद्धा 
करते सकोच होता है, क्याकि वे भेरे सती है और हम छोग पढाई और अवस्था में 
साल-दो-साल ही आगे पीछे है) वह है उनकी लिखावट की सु-दरता और हेंसी की 


निएठलता । ऐसी झुन्दर लिखावट और ऐसी मनोमोहनी मुसकान आज के यूग में 
विरल है, विरर ध 


आचार्य वाजपेयी की अपूषे सहदयता 
न डा० वृष्णधिहाारी गिक्ष एा० ए०, पीनाघ० डी०ए 
७ 


जब गुत्वर आधा हजातीप्रताव दिवेवी मो गह गूषता ढीली नि शाप पर्य 
मे हिए मै शागर गया है, तो [ुरत्त ही ए्ोने मुझे भत्मत्त पाल्माहपपुर्ण पश्ष हिला 
“वागगेगी भी मे ताप गे पहुंच १२ हु साक्षात्‌ पिधा की फ़ा्क गी पहुंच मय 
ही ।/ गुर छा वि शो घात हैं ब्षों गे छगुभव १रता रहा हैं, 'शा ही डिवेदी भी 
ते थाणी थी है। हैं गब्गदू भाव सी उत्का प्र धुल सी शालिर तप एवं मार भौर 
पढ़ या । 


बाजग्सी जी री गद्य परिचित ह्व 4 है एव मैं लवी बढ्षी प। विद्यार्भी था । 
तंव गरे छिए उत्का है लिए धभीषगाय मे था और दूर सी फ़ाया ध्यत्तिषर भी हश्क 
जाप पढ़ती था। निन्‍्दु मत गे सह धारणा मत गयी थी 4 धाजागयी थी हिंदी मे 
बे शादियवार है भौर इसलिए एतते परिषद बरता मरे हिए एव बड़ी प्रपर्टव्पि 
भी (भाज भी हैं बाजी थी मै छपी एवं महू उपलब्धि गाव [) । मदि 
साता-विश्याए मे भाधियय भा मोम हु माहत है हा पत्र गि धृष्टता पी भी कि 
छत छोडी ब ती वी 'शाहिलिय जिन 247 बाजी जी जैत गहानू 
पण्डित हे तताते, साहा हवस छोदकर, पहुंच गया भा । पुर 6१ ॥ कग्राण है, 
माजीयी णी सुश्ञी भर्ण्ण बार्ते व सती रहे । उल्हीने भुगे क्षतरिक्त महत्व विधा, 
धो धाध दे एप वाजापती वा। मृत प्रदर्शन दिलाने । छोर भी १६ भाह।गर 
मत ग हई हरह मे भाव छठ रहे भी । एव छोर होगी गत ही आते क्‍प्रयामित 
शातेद वा अतुवव पर दहां था, दूसरी थीर गैर मत ी महू मेदतपहगी धी वि इग 
महाद का | क्षपिवारी है । धौड़ी बृदि भाने दर हित सद्दमुत विंया नि बह गिरा 
सपिवार नहीं, गिर पश्हित भी मै हवजाव थी विदयता थी । इस | लाता शौतारण 
ही मातता है वि थोड़ी पड़ता धाते ही पूरे अपती स्थिति का धौर परण्चिव णी के 
हगाव हा कान हो कया । मतिरित्त मात्य सुक्याविस हे कारण जी हगींन द्वावी है 
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उससे मैं बच गया । मैंने देखा है, इसके चलते लोगो को साघादिक झटका लगता है 
और “फ्रस्ट्रेशन' झेलना पडता है । यहाँ लक कि उसकी अतिवादी परिणति के चलते 
लोगों का मानसिक सन्तुल्नन भी सष्द हो जाता है । 


उत्त समय पडित जी मेरे हर पत्र का जवाब देते थे | यद्यपि जरा विलम्ब 
से वे उत्तर लिखते थे, लेकित कभी उपेक्षा नही करते थे । “तुम्हारे पत्रो मे सच्चे 
जिन्नासु के लक्षण दिखाई देते है ।” “तुम्हारे पत्रो को मैं बडे प्रेम से पढता हू। 
कार्याबिक्य के कारण कभी-कभी पत्र लिखने मे विलम्ब हो जाता है, इसे उपेक्षा न 
समझता । आरम्मिक अवस्था मे सभी विपयो का अध्ययन आवश्यक है--आगे 
साहित्य रचना मे सहायक सिद्ध होगा ।/ इस तरह वे बराबर मुझे उत्साहित करते 
थे। यह मेरे ऊपर उनकी विशेष और अकारण कृपा थी । 


कलकत्ता छोडकर जब मैं हिन्दू-विश्वविद्यालय के छात्र के रूप में काशी गया 
तब उनसे प्राय भेंट होती थी | वे काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की कार्यकारिणी के 
सदस्य थे । प्राय हर महीने काशी आना पडता था। आने के पहले वे मुझे पत्र 
द्वारा सूचना भेजते, ताकि निश्चित रूप से भेट हो सके । यदि किसी कारणवश भेंट 
न होती, तो सागर पहुच कर वे पत्र लिखते-“इस वार काशी मे तुमसे भेंट क्‍यों 
नही हुई, लिखना । मैं तुम्हे खोजता रहा ।” मुझे सफाई देनी पडती। बाद में वे 
कभी-कभी मेरे निवास स्थान पर भी आ जाते थे । एक बार अकेले भेरे निवास-स्थान 
पर आ गये थे । “कहाँ उठाऊ कहाँ वैठाऊ''-मारे आतन्द के मैं क्षण भर के लिए 
असमजस मे पड गया था। इसे मैं अपने प्रति उदकी विशेष कृपा समझता था; 
किन्तु सागर जब मैं यह गुमान लेकर पहुंचा, तो सच कहू, मुझे एक झटका छगा। 
मेरे छिए यह निर्णय करना कठिन हो गया कि पण्डित जी क्सि अधिक स्नेह करते 
हैं। सभी छातो की छोटी-छोटी समस्याओ म॑ समान रुचि ऐना, उनकी वठिनाइयों 
के निराकरण के लिए स्देव सचेप्ट रहता वाजपेयी जी का सहज घर्म है। आचार्य 
रेन्द्रदेव जी के बारे में मैंने सुना था कि वे विद्याथिया वी बहुविघ सहायता के लिए 
बराबर उद्यत रहते थे। आचार्य वाजपेयो जी के व्यक्तित्व का भी यही वैशिषप्द्य है। 
अपने एक शोथ छात्र पर वे एक दिन इसलिए नाराज हो गये थे, क्योकि उनसे 
लिये हुए रुपयों को छोदाने की वह जिद कर रहा था । “तुम्हारे परितोष के लिए 
मैं अपना नियम तही तोड सकता । विद्यायियों को दिया हुआ हपया मेँ_ वापस नहीं 
लेता ।” दो सौ रुपयो की वान थी, मुझे ठीक से स्मरण है। उन छात्र महोदय ने 
समुचाते हुए नोट पाकेट में रख छिये । 








पण्डित जी के यहाँ शाम को वंठक जमती है और उसमे लोग मुक्त होकर 
तरह-तरह की वाने करते हैं गौर उसमे पण्डितजी काफी रुचि छेते हैं। मुझे 
स्मरण आ रहा है, एक दिन बलिया का लोग मजाक उडा रहे ये। पण्डित जी भी 
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उसमे आनन्द ले रहे ये । एकाएक उन्हे स्मरण जाया कि मैं भी वलियाका का ही ह। 
यह स्मरण जाते ही बलिया के राष्ट्रीय और सास्कृतिक महत्व वी चर्चा करने लगे- 
“शायद आप छोगो को पता नहो कि सन्‌ ४० के राष्ट्रीय आन्दोलन मे बलिया 
अग्मणी था, वलिया में एक से एक पण्डित पैदा हुए हैं। सस्द्ृत पण्डितों के अलाबा 
हिन्दी के प० परशुराम चतुर्वेदी डा० हजारी प्रसाद जी, भगवतशरण उपाध्याय और 
प्‌० बलदेव उपाष्याय--ये सभी बलियाके हैं । अपने कष्णविहारी जी भी तो वही के 
हैं ।” मेरी मोर मुखातिव होकर उन्होंने कहा, “क्यो, तुम भी तो बल्याके ही हो 
न?” मैंने कहा, “जी हा /” पण्डित जी की बात सुनकर लोग लजा गए और में 
सोचने ल्‍रूगा पण्डितजी को दूसरो के मनोभा वका कितना ध्यान रहता है। आज के 
इस व्यावसायिक और व्यक्तिवादी युग मे क्‍या इतना ही बहुत नहीं है कि हम एक 


दूसरे के मनोनाव की क्॒ करे, छेकिन इतनी भी मानवीयता_ क्‍्हा रह ययी हे? 
ऊपर-ऊपर से सवसे मघुर बने बने रहना ओर सर्देव स्वार्थ सिद्धि की चिन्ता मे डूबे 
रहना, आज की सबसे वडी दुनियादारों हो ययी है । इस माधुवे-भाव की रक्षा के 
लिए हम औचित्य का गला धोटते भी नहीं हिचक्तते । यह सोचने ही मुझे पण्डित 
जो का एक वक्तव्य स्मरण हो आया--“मैं अपने तई अध्यात्मिक साचे का पश्नपरत्ती 
हू । एक तो अध्यात्मिक साचा विशुद्ध भारतीय वस्तु है और परम्परा से गृहीत गृद्दीत है, 
दूसरे इस साचे के अन्तर्गत मानव व्यक्तित्व का महत्व_और _मनृष्य-जीवन की 
नैतिकता एक स्थिर आधार पर प्रतिष्ठित है जो. मुझे. प्रिय है.और- अपेक्षित भी जान 
पड़ती है। प्रगतिवाद के नाम पर क्सी प्रकार की__मानसिक विकृति, छिछलेपन 
अथवा नैतिक भुप्टाचार को प्रश्नय देना मुझे नितान्त अप्रिय है।” स्वच्छन्दतावादी , 
साहित्य के उनायक आवायें को यह उक्ति बडी अर्थंगर्मित है। 'बुद्धिवाद! को एक 
अधघूरो जीवन-दृष्टि मानने वाले भारतीय विचारक का यह वक्तव्य इस बात को 
विज्ञप्ति देवा है कि आध्यात्मिक साचे का पक्षपाती दवा आग्रही वही हो सकता 
है जिसके जाचार और विचार मे कसी भ्रक्तार वी जसमरवि न हो। सत्य को 
स्वीवारने और उसके प्रयोग के लिए चरित्र बल्ल को आवश्यकता पडती है ॥ कहना 
न होगा कि इसी सत्य और नैतिकता के आग्रह के चलते अनेक सहज प्राप्य भौतिक 
उपलब्धियाँ उनके हाथ से निकुछ गई हैं, मगर उनका चित्त सर्देव इनसे अप्रभावित 
रहा है ( उनकी सहजता कभी खण्डित नही हुई । युवाकाल मे ही जिस व्यक्ति को 
ओदित्य-रक्षा और सत्य की भ्रतिष्ठा के लिए निरन्तर लडना पडा हो, उसके स्वास्थ्य, 
निर्मल हूसी और चित्त को सहज उदारता को देखकर अचरज होता है। 


वाजपेयो जी की वैचारिक तीक्ष्यता से सम्मवतः कुछ लोग उनके रूस्ष 
स्वभाव को वल्पना करें, किन्तु सच्चाई यह है कि वाजपेयी जो मे क्िसतो प्रकार को 
रक्षतरा कभी नही दिखायी पड़ती । विश्वविद्यालय के उच्च अधिवारी और महान्‌ 
साहित्यक्ञार होते हुए भी वाजपेयी जी व्यवहार की भूमि पर इतने सहज हैं कि 
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उतसे मिलने-जुछने मे कमी क्सी को वठिताई नही होती। सकोची इस प्रकार कि घण्टो 
व्यय वी वातो मे उनका समय छोग नष्ट कर देते है । एकाध दिन की बात हो, तो 
कोई बात नहीं, मगर वहाँ तो रोज ही छोगवाग उनका समय वेकार की बातों में 
ले केते है। फिर भी उनके यहां विसी प्रकार के प्रतिवन्‍्ध का आशय मही लिया 
जाता, छोगो से मिलने-जुलने के कायदे-कानून नहीं बनाये जाते; समय नहीं निर्धा- 
रित किया जाता। इस आभिजात्य से वे जान-बूझ कर अपने को बचाते हैं। उदारता 
इतनी कि दूर-दूर से छोग अपना प्रयोजन लेकर पहुचते हैं । अपने विद्यायियो को 
वे केवल “गाइडेन्स' ही नहीं देते, वल्कि बहुविध सहायता करते हैं, यानी पुस्तकों से 
छेकर पैसे-हपये और भोजव-छाजन तक । उनकी निजी छाइश्रे री को साली देखकर 
सागर के थरुछ प्राष्यापको ने एक बार उन्हें सुझाव दिया था, 'पण्डित जी | पुस्तकालय 
को व्यवस्थित रखना बडा जरूरी है। पुस्तकें जिसको दी जाय उसका नाम नोट 
बर लेता, फिर उसे वापस माग लेना और ययास्थान छयगा देना आपके पी० ए० 
बा कर्तव्य होता चाहिए ।' मुझे याद है, पण्डित जी ने वह सुझाव मात लिया था। 
छेकिन दूसरे ही दिन उनके एक विद्यार्थी पण्डित जी वे यहां कुछ पुस्तकों वे लिए 
पहुचे । उनके पी० ए० उपस्थित नहीं ये। पण्डित जी मे आदेश दिया-दिख कर 
अलमारी से निकाल छो जिन पुस्तकों वी जरूरत है ।/ उन्होने पुस्तकें निकाल ली । 
मैंने पूछा, 'पडिण्त जी, कही नोट कर लू, ये कौन-कोन-सी पृस्तकें लिए जा रहे हैं ।' 
“छोडो, वह दे जायेगा, मैं जानता हू ।' मैं चुप रूगा गया । 


“क्यों मिल गयी सब पुस्तकें ? देखें कोन-कीन-सी हैं। हाँ, ठीक है ले जाओ। 
डिपार्टमेल्ट वी छाइश्नेरी में वृछ पुस्तकें मिल जायेंगी वहा देख छेता । और तो कोई 
काम नही है न?! 


'जी नहीं ।' प्रणाम करके वह विद्यार्थी चला यया । 


वाजपेयी णी में एक वोढिक आभिजात्य है। आभिजात्पप्रिय व्यक्ति प्राय 
आत्मछीन हुआ करते हैं। मेरी भ्रतीति है कि आध्यत्मिक सांचे वे” पक्षपाती होने 
के कारण ही वे इस रोग से बच गये । मुझे स्मरण है, पश्चिमी भारत की यात्रा से 
छोटते समय भोपाल रेलवे स्टेशन पर उन्होंने अपने एक विद्यार्थी को अपना वश्मीरी 
झाछ ओढने के लिए दे दिया था, क्योकि उसके पास कोई गरम कपड़ा नही था । 


वाजपेयी जो वे आध्यात्मिक साँचे का अभिप्राय यह है कि “मनृष्य मात्र में 
समान हृदय, समान बुद्धि और समान विवेक की सम्भावना है और इस समानता 
का अधिवार मनुष्य मात्र को है। यदि यह मूल घारणा साहित्यिक में न हो, तो 
वह अपनी रचना को भ्रस्तुत करने का उत्साह नहीं पा सकता | सा्वंजनिकता 
साहित्यिक प्रक्रिया के मूछ मे निवास करती है। साहित्यिक आध्यात्मिकता से यही 
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आशय है कि उसका रचयिता अपनी रचना के समय अतिथ्य उदार और गम्भीर 
मानवीय युणो से सम्पन्न होता है ।” वाजपेयी जी के व्यक्तित्व मे ऐसी ही आध्यात्मिक 
सम्पन्नता है। उनका आध्यात्मिक साचा किसी सम्प्रदाय का प्रतीक नही, बल्कि शुद्ध 
मानवीय है । यदि ऐसा न होता तो वे “किसानो' का राज्य चाहने वाले दुद्धिजीवियो 
के सामने ऐसा उपयुक्त प्रइन न रखते कि “क्या ये प्रोफेसर और डाक्टर, मजदूर और 
किसान की दृष्टि से दुनिया को देखने हैं? क्या अपने वर्गगत और जातिगत ससस्‍्कारो 
का परित्याग कर चुके हैं? यदि नही तो कोरी विवेचना से क्या होगा ? एक नया 
पन्‍्य भले हो खुल जाये राष्ट्र और साहित्य का कोई वास्तविक हित न हो सकेगा ।” 
यहाँ एक दूसरा सवाल सामने आता है, “ आज का जनवादी लेखक व्या करे?” 
उसका जवाब आचार्य वाजपेयी जी ने बडे स्पष्ट शब्दों मे दिया हैं, “मुझे तो एक 
ही सीधा रास्ता दिखायी देता है । आज के जनवादी छेखक को व्यक्तिगत त्याग 
और कष्ट सहिष्णुता अपनानी होगी । उसे प्रेमचन्द और दाल्स्टाय के मार्ग पर 
चलना होगा । वह किसी माक्संवादो नुस्खे को लेकर काम भही कर सकता। उसे 
अब भी चरित्र और आचरण की आश्यकता है । महान्‌ आदर्शों के पीछे जीवन' के 
क्षुद्र स्वा्यों को मिटा देने की साघवा करनी होगी । तब जाकर कुछ नतीजा निक- 
लेगा । मेरे विचार से केवल आशिक स्वतन्त्रता की लऊडाई हो जनवादी ऊूडाई नहीं 
है ( हमे जनजीवन के सभी पहलुओ पर समान ध्याव देता होगा । हम जिस जतवादी 
राष्ट्र या मानव-समूह की कल्पना करते है, वह केवल आ्थिक दृष्टि से सुखी नही 
होगा, उसे पूर्णत सास्कृतिक और नैतिक मानव भी होना चाहिए। यहाँ भी 
साक्सवादी शिक्षा औौर उपचार सु्ये तो अधूरे दिखायी पडते हैं।” ये सुझाव हैं 
आध्यात्मिक साचे के पक्षपाती आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी के, जिन पर मावसवादी 
भारतीय लेखका और विचारको को नये सिरे से विचार करना आज बहूत जरूरी 
हो गया है । 


साम्पता तथा विह्वता की प्रतिमू्ति 
आचार्य श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


+डा० लक्ष्मीनारायण दुबे एम॑० ए०, पी-एंच० डी ० 


छ 


सोम्पता, ममता तथा विद्वता की त्रिपुरी पर सस्थित है-आचार्य थ्री नरद- 
दुलरे वाजपेयी का व्यक्तित्व । उनकी आकर्षक तथा सुन्दर मुख-छवि और प्रभावो- 
त्पादक ध्यक्तित्व को देख कर प्राचीन भारतीय आरयों का स्मरण हो आता है। 
हमारे इतिहासकारो ने आर्यों के व्यक्तित्व की जो रूपरेखा प्रस्तुत वी है-गौर वर्ण, 
शस्बी वासिका, लक्ित मुख भग्रिमा एवं स्वस्थ व सुडौल घरीर--वह सब वाजपेयी जी 
में सहज ही देखी जा सकती हैं | एकान्त अथवा सभा समाज मे, उनकी उपस्थिति, 
भव्यता ओर सोष्ठव की श्रो वृद्धि करने वाछी होती है 


हिन्दी भे, व्यक्तित्व के आधार पर, दो-चार साहित्यवारों की हो गणना वी 
जा सकती है। 'निराछा', 'तवीन! और “पन्त' इनमे प्रमुख हैं ॥ इसी गरिमामयी 
पक्ति मे आचार्य वाजपेयी जी को भी प्रतिष्ठित किया जा सकता है॥ इन चारों 
मनीपियो के व्यक्तित्व मे अन्तर भी आँका जा सता है। 'निराक्ा' को देखबर 
ऐसा प्रतीत होता था कि जैसे नागाधियज हिमालय उसडकर चल रहा हो । 'नवीत' 
तो थे 'वृषभ कठ केहरि ठवनि बलनिधि बाहु बिसाल ।! “नवीन! जी ने स्वय 
अपनी भुजाओ के लिए शिखा है * 'ये मम आजानु थाहू, देखो, अबुछाए हैं।' पत्त 
के व्यक्तित्व में सकुमारता का प्राघाम्य है । इस दीसो से पृथक, वाजपेयी जी का 
व्यक्तित्व है. जो. कि ऋणेता,, दएएम, औएर साहिएझता, दे पुनीत, ऐिज्ेफीक्‍डल पे, ऋापे, 
आपको समग्र निमग्त कर घुका है । 


आचार्य वाजपेयी जी व्यक्तित्व तया श्रतिभा के सर्वंतोमुखी रूप हैं। वे एक 
साथ प्रतिष्ठित समीक्षक, श्रेष्ठ निवन्धकार, मर्मश् सम्पादक, सुधी विद्वान और 
स्यातिप्राप्त शिक्षाविद्‌ हैं। उनकी विज्यद्‌॒ साहित्य-सवर, निष्पक्ष तथा सूचबूप्त से 
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परिपूर्ण आलोचता, विविश विषयक निवन्ध, हिन्दी के अनेकानेक स्तरीय शोघ-प्रबन्धो 
के अनुभवी निर्देशक और साहित्य, कला, सस्क्ृति एवं सौन्दर्य शास्त्र के निष्णात 
पडित के रूप मे किये गये उतके सुकृत्यो को देखकर, यह कहने मे कोई सकोच नहीं 
होता कि वे व्यक्ति न होकर सस्था हैं । 


समूचा हिन्दी-ससार आचार्य वाजपेयी जो को मूर्घत्य आछोचक के रूप में 
ही मानता है, परन्तु यह तथ्य बहुत कम व्यक्तियो को ज्ञात है कि वे सुकवि और 
सुलझे हुए कहानीकार भी रह चुके हैं । अपने छात्र-काल, विशेष कर, एम० ए० के 
अध्ययन-कालछ मे, उनकी बहुत-सी कविताएँ और कहानियाँ उस युग की उत्तमोत्तम 
पन्न-पत्रिकाओ मे प्रकाशित हुई थी जो कि आज सचिकाओ के ढेर मे दबी पडी हुई 
हैं । उनके कवि-व्यक्तित्व को उद्घाटित करने के लिए, यहाँ उनकी, 'विशाल भारत 
के जुलाई, १९२८ के अक मे प्रकाशित 'क्ली' नामक कविता को झदुधृत करना 
अप्रासगिक नहीं होगा | प्रस्तुत कविता श्रो नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, बी० ए० के नाम 
से प्रकाशित हुई थी -- 


मसतोरजिनी केली खिली थी 

विश्व-चाटिका भे कमनीय, 
रानी-सी श्रीमती छबीली 

मुकुछित शुचि शोभा में स्वीय । 
खंग-कुल गौरव-कथा सुनाता 

विनत व्यजनरत मदिर समीर, 
बाँदी बल्लरियाँ चरणों में 

सेवा को करती तदबीर। 
आसमान भी छलत्च तानकर 

सन्तत परिचर्या मे छीन, 
स्वय प्रकृति भी रही दीखती 

उसकी दासी-सो श्रीहीन ॥ 
वही हाथ, निरुपाय पड़ी अब 

खाकर निठुर समय की मार, 
तन-मन अर्पेण कर रज-कण को 

लिये मृदुलू-मन का गुरु भार । 


कवि के रूप मे, वाजपेयी जी का स्थान, छायावाद के अप्रघान कवियों म आता है । 
इस दिल्ला मे अन्वेषको का ध्यानाकर्यण अपेक्षित है । हिन्दी से, छायावाद के सर्वप्रथम 
उन्नायक तथा अग्रणी समीक्षक आचार्य वाजपेयी जी को कविताओ मे भी, छायावाद 
के विषय और रचना-ैलो प्राप्त होती है । उदके समीक्षा-सिद्धान्तों मे जो मार्देव, 
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प्रसत प्रवाह और अस्खलित दीप्ति दृष्टियोचर होती है, उसके मूल में भो, उनका 
पुरातन कवि-व्यक्तित्व ही चिर-त्रियाक्षी रहा है । 


आधुनिव हिन्दीनवाब्य में 'वृहत्तयी' शब्द वी अपनी महिमा, परिषराडी तथा 
इतिहास है । इस शब्द वे प्रदाता और अच्चर्य आचाये बाहुपेयी जी हैं । आधुनिद 
युग की 'वृहत्वयी'-प्रसाद, निराछा और पत्व-के काव्य की समीक्षा के साथ हो, 
वाजपेयी जी का आलोचक, साहित्य के प्रायण में उतरा था । हिन्दी मे इन तीनों 
कवियों की प्राण-प्रतिध्या और सच्चे मूल्याक्न का श्रेय वाजपेयी जी को है । आज 
हिन्दी में, इन कवियों पर सर्वाधिक प्न्य और शोघष-प्रवन्ध लिखे जा रहे है, परन्तु 
सम्प्रति हमें वाजपेयी जी जैसो कृतियों का अभाव ही दिखाई पड़ता है। १८-२० 
वर्ष की आयु में छिल्लित उनकी आलोचना और निबन्धों मे, साहित्य में त्रान्ति 
मचा दी थी; 


आलोचना के-श्षेत्र मे,-वाजप्रेयी-बी मे परम्परा का अधानुकरण न करते हुए, 
अपने सर्वथा नूतन आयामो को उपस्थित किया | इस प्रसंग मे, एक-एक सस्मरण 
सर्दथा उल्देसनीय एवं समीचीन हैं। एक बार, एक शाद्वा का उद्घाटन घाजपेयी जी 
कर रहे ये । घ्वनि-प्रसारक यन्त्र कुछ इस ढय का था कि उसे हाथ में लेकर बोलना 
पड़ता था । सभा के अध्यक्ष महोदय में उसे हाथ में लेकर अपना प्रारम्भिक वक्तव्य 
दिया । इसके अनन्तर वाजपेयी जी बोले, परन्तु उन्होंने उक्त यन्‍्य को हाथ में नहीं 
लिया, अपितु उसे सामने टेबिल पर ही रहने दिया । अध्यक्ष ने उन्हें उसे हाथ में 
टेकर, अपना उद्घाटन-भाषण करने को कहा ओर हँसकर परम्परा के निर्वाह करने 
बी बात कही । उस समय, वाजपेसी जो ने जो मामिक उत्तर प्रदान किया था, वह 
उनके आलोचना क्षेत्र के कार्यों के परिप्रेक्ष्य मे, स्वंधा सटीक बंठता है: “मैंने 
परम्परा वा अनुगषन ब्भी नहों विया |! 


कहना नही होगा कि आचार्य रामचन्द्र शुक्‍्ठ के शिष्य होते हुए भी, 
आपदा वाजपेयी जी ने, अपने वम्दनीय गुरु के पश्चात्‌ हिन्दी-जालोचना बी दिशा 
मे, नवीन युग का श्रीगणेश् क्या और हिन्दी के चिन्तन-क्षेत्र मे, अपना प्रथक्‌ और 
मोलिक “विचार-सम्प्रदाय' स्थापित किया है। आलोचक के रूप में, उनकी यह 
उक्ति उनको समीक्षा-बृत्ति दी ज्वलन्त परिचायित्रा है कि 'घुद्ध और सूक्ष्म बुद्धि से 
उद्भाविंत समोक्षा, वह चाहें जिसवी लिखी हो, मुझे प्रिय है (हिन्दो साहित्य: 
बीसवी शताब्दी ) । आगे आने वाला युग यह टीक रूप से बता पायेगा कि इस क्षेत्र 
में उन्होंने युग-प्रवर्ेत के सम्भोर और महत्वपूर्ण उत्तरदामित्व वा निष्ठा तथा 
सफलतापूर्वक निर्वाह क्या है। 'हिन्दी-साहित्य : बीसवों धताब्दी” बी आलोचवार्ये 
बाज झोष-वन्धकार वे गे का हार हैं, परन्तु छेसक ने उन्हें अपनी बहुत कम वय 
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में छिखा था | इससे यह स्पष्ट प्रतिभासित होता है कि वाजपेयी जी में जन्मजात 
प्रतिभा और उत्कट मेघाशक्ति रही है । 


आचाये_ वाजपेयी जी वे साहित्यिक व्यक्तित्व मे_मानवता, स्पष्दोक्ति, 
सामूकृतिक रूचि _और व्यापकृता के विद्यमान होने के भी कई कारण ढूंढे _जा सबते 
हैं। इसमे उनके स्वनामधन्य गुरुओ और समसामयिक साहित्यिक मित्रो के प्रभाव 
तथा उनवा अपना स्वाध्याय व ग्रहत चिन्तन रहा है। इन सूत्रों के अतिरिक्त, 
शुक्त प्रभाव और भी है जो कि पर्याप्त महत्वपूर्ण दथा हृदयस्पर्शी है और बह है 
उनके पूज्य पिता जी से प्राप्त राष्ट्रीय-सास्क्ृतिक तत्व भरा सस्कार। उनके 
पिता जी ने भारतीय राष्ट्रीय आन्दोलन में सक्रियता-यूवेक भाग लिया था और 
'तपोभूमि' की यात्रा भी की थी । 





कहानीकार के रूप मे, वाजपेयी जी ने सामाजिक स्थितियों को ही स्पर्श 
किया और उन्हे एक रसवादी वियारषः के रूप मे विद्यमान किया है। सम्पादक के 
रूप मे, उनकी पतरवार-कला, ईमानदारी, लगन तथा भाव-अ्रवणता पर आधुृत है। 
उनकी सम्पादकीय-टिप्पणियाँ और अग्रलेख अपने गरुग कौ नब्ज है। वाजपेयी जी 
के साहित्यिक व्यक्तित्व के विकास और छेखन-शैली के उत्तरोत्तर उन्नयन में, उतकी 
टिप्पणियों का महत्व अस्मम है। अभी, इस दिशा में भी, हमारे अनुसधायकों का 
ध्यान नही गया है। 


आचार्य वाजपेयी जी ने हिन्दी-वाड्मय को अनेक गवेषणात्मक निदन्धों के 
अतिरिक्त, सात ग्रन्थ प्रदान किये हैं। अभी उनके पास रूगभग दस्त ग्रन्थों को 
और भी सामग्री है। उनको कविताओं, कहानियो, सम्पादकौय टिप्पणियो तथा 
अग्रछ्ेखों को सकलित कर, प्रकाशित करने की आवश्यकता है। उनके शताधिक 
अग्रकेख भारत! की प्राचीन सचिकाओ वी शोभा हिगुणित कर रहे है। जिस 
प्रकार 'नवीन' जी द्वारा (प्रताप मे काकोरी पड्यन्त के नान्तिवोरों पर लिखित 
“वे” शीपक सम्पादकीय टिप्पणी, प्रकार “नवीन' की सर्वश्रेष्ठ कृति मानी जाती 
है, उसी भ्रकार सन्‌ १९३१ में श्री गणेशशकर विद्यार्थी के आत्मोत्सगं पर 
लिखित, सम्पादव वाजपेयी जी का अग्नलेख, उनका “मास्टर पीस” कहा जा 
सकता है । 


आधुतिव काव्य, पोरस्त्य तथा पाश्चात्य समीक्षा-पिद्धान्ल, जाघुनिक काल 
का इतिहास, आवाझ्मन्वाणी वार्ताएँ, विविध अभिभाषण लया वक्तव्य, विक्षोर्ण स्फुट 
निवन्ध आदि उनसे पुस्तकाकार होने का साप्रह निवेदन कर रहे हैं। इस विचारणा 
के पक्ष के साथ ही, एक सरस पाइर्व बौर भी है जिसका उनके जीवनी तथा 
सस्मरपो से प्रगाढ सम्बन्ध है । वाजपेयी जी के पास आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
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डा० श्यामसुन्दरदास, महाकवि 'हरिओऔष, 'प्रसाद', नवीत, “निराला आदि 
साहित्य-निर्माताओ के बहुमुखी सस्मरणों का अक्षय भण्डार है जिसे हिन्दी-ससार 
को उनसे प्राप्त कर लेना चाहिए । उन्हे अपने युग के श्रेष्ठ साहित्यवारों के साथ 
रहने का सौभाग्य प्राप्त हो चुका है। समसामयिक राष्ट्रीय ओर साहित्यिक आन्दो- 
लनो तथा घटवाओ का उन्हें 'क्रागजी' ज्ञान न होकर, प्रत्यक्ष अनुभूति है। वे 
कबौरदास के संदृश, 'कागद की कछेखो' न कहकर 'आखिन की देखी' कहते हैं। उनसे 
दयालुता, परदु खकातरता, स्नेह और सर्व-जन-सुलभ होने का जो वैश्विष्ट्य है; 
इसका सूत्र भी उतकी जीवनी के अनुद्यीलन से प्राप्त किया जा सकता है। उनका 
जीवन साहित्यिक तपस्या और सघर्ष का प्रतीक है । साहित्य-साधना ने ही उनके 
विचारक को स्वर्ण-सा निखार दिया है । 


भाभारती के वरद्‌ पुत्र आचायें वाजपेयी जी से हिन्दी-वाडूमय को 
अनेक आशाय हैं । 


आचार्य वाजपेयी जी का व्यक्तिल मेरी दृष्टि में 
+डा० प्रतापस्तिह चौहान, एम० ए०, पी-एच० डी० 
छ 


इस निवन्ध के अन्तर्गत हमे एक प्रख्यात समीक्षक के साहित्यिक व्यक्तिव का 
आकलन अभीष्ट है, जो लगभग तीन दश्वको से हिन्दी-साहित्य की विभिन्न विधाओ 
कय अपनी प्रखर प्रतिभा द्वारा तठस्थ विवेचन ही नहीं करता आ रहा, वरन्‌ उतका 
मार्य-दर्शत भी कर रहा है । वह हिन्दी का समर्थक ही नहीं, उसका सरक्षक भी है। 


वाजपेयी जी सोलहो आने साहित्यिक व्यक्तित्व-सम्पन्त छुगते हैं । जैसे उनके 
व्यक्तित्व में कवि ही उमर आया हो, अपनी समस्त भावुक्ता और सवेदनों के 
साथ । उनमे समीक्षक का गराम्भीर्य कोमछ, व्यक्तित्व की सीमाओ को घेरे हुए है । 
अनेक व्यक्तियों ने उनसे मिलकर अपनी प्रतिक्षिया को बहुत कुछ उपयुक्त शब्दावली 
में मुथ्ने बताया है । आज जब मैं उनके व्यक्तित्व के विपय मे ल्खिने बैठा हू, तो मैं 
लोगो के बमुभवों में सत्यता का आमास पाता हू 


आचार्य वाजपेयी जी का शारीरिक आकार-प्रकार सुगठित और अतिशय 
कोमल है। अत्यन्त गौरवर्ण होने के कारण उनका वाह्म व्यत्तित्त सममरमर की 
सुघड प्रतिभा सा लगता है। प्रशस्त भाल उनकी विद्याल प्रतिभा का द्योतन करता 
है । तेजस्वी तथा तरल, भावपूर्ण आँखें विवेक तथा कवित्व-शक्ति की प्रतीक प्रतीत 
होती हैं । वस्त्रो तथा अन्य वस्तुओ के सुरुचि-पूर्ण चुनाव में उनके समीक्षक की 
अशेक्षर कणाकार का रूपए जदविक यूतें दृष्टियेवर हटेता है / जीवन को वे सोन्दये के 
परिवेश मे ही देखना पसन्द करते हैं। उतका सोन्‍्दये के प्रति आग्रह 'ईस्थेटिक सेंस” 
का आतिशय्य उन्हे कलाकार तथा कवि का समानधर्मा ही अधिक सिद्ध करता है, 
क्योकि कलाकार और कवि मुकू रुप से सौन्दर्य के शिल्पी और भाव के चितेरे होते 
हैं। उनके इस भव्य बाह्य-्यक्तित्व दा अनुसारी उनका उदार हृदय भी है | इतना 
उदार और सकोची स्वभाव क्दाचित्‌ ही कसी अन्य-साहित्यक्षर को मिला हो। 
उनके होठो पर अब भी सहज मुस्कान सेला करती है और हृदय की उदारता कौर भी 
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गहरा गयी है। कसी से उन्हें मिकायत नही, जैसे उतके छिए सब सहज हो, सब 
स्वाभाविक । उनके लिए कोई भी झजु नहीं, सभी मित्र हैं। यह दूरी बात है कि 
बोई उन्हे अजातशत्रु न कहना चाहे, न कहे । वे अपनी ओर से किसी से न तो दे प 
मातते हैं और न वैमनस्य । याताओं मे वे साय हो तो योग क्षेम की चिन्ता नहीं 
रहेगी । यदि आप लेखक हैं तो वे बौद्धिक परामर्श से लेकर प्रत्येक प्रकार वी सहा- 
यता करने के लिए तत्पर मिलेंगे। यदि आपको उनके विद्यार्थी होने वा सौभाग्य 
प्राप्त हुआ है तो उनके स्नेह की धाह नहीं और भाप भी अपने को उनका आत्मज 
मानने लगेंगे । यदि कभी आप उनके साथ गाँव जायें तो उनके प्रति ग्रामीणों वा 
स्नेह, सोजन्य और क्षटा वा भाव देखकर चवित रह जाएेंगे | आप सोचते के लिए 
बाध्य होंगे कि औद्योगिक-तान्ति और वैज्ञानिक दृष्टिकोण के फ्लस्वरप जब सपुक्त 
परिवार-प्रणाली को भग्न होते को कौन बहे, स्वय व्यक्ति ही टूटकर विभक्त होता 
जा रहा है, तो इस छोटे से ग्राम मे परिवार ही नहीं अनेक परिवार सश्लिप्ट होकर 
एक इकाई जैसे बन गये हैं। वे अपने ग्राम मे अनेक सम्वन्धों से जाने जाते है, किन्तु 
“मैया! शब्द उनके नाम के सम्बोधन के साथ अधिक जुडा हुआ मिलेगा । 


उनके व्यक्तित्व के उपयुक्त चितण भे कवि और वलाकार की प्रह्वति का 
रूपायन ही अधिक दृष्टिगोचर होता है। किन्तु, वे समीक्षक हैं, नीर-क्षीर का 
विवेचन करने वाले विश्छेषण की महती प्रतिभा उन्हें मिली है ॥ मैंने ऊपर उन्हें 
प्रख्यात समीक्षक कहा है । किन्तु, ऊपर वा मेरा समग्र कथन उनके समीसत्त के 
व्यक्तित्द से विरवुल मेल नहीं खावा । एवं विरोधाभागन्मा रूगता है। तो क्या 
समक्ष की बेवल एक ही परिभाषा हो सस्ती है कि बह सरस विपयो में नीरसता 
वी खोज करने वाह प्राणी होता है । अथवा वह कठपोडे के सूखे काठ को फोड़ने 
के समात नीरस चिन्तम से ही जूझने वाला व्यक्ति है। छेक्नि वॉजपेयी जी का 
समूचा व्यत्तित्व समी क्षक की उपयुक्त परिभाषा का विरोची है। उनके इस दुहरे 
व्यक्तित्व के: सन्विस्थलू पर खड़े होकर जब मैं उनके विषय में सोचता हूँ तो मुझे 
ऐसा लगता है कि जी उन्हें होना चाहिए था, वह न होकर दूसरे वन गये है। सर्व 
प्रथम उनके कण्ठ से कविता ही फूठी थी। कलकत्ता से प्रक्नशित होने बाले 
वावज्य-क्ल्पद् म' नामक पत्र के कविता विधेषादुं में उनका भी परिचय कवि रूप 
में प्रकाशित हुआ था । उनके कवि होने का यही प्रमाण है । किल्तू, उसके परश्चात्‌ 
उनके कवि रूप से किसी वा परिचय नहीं हुआ । क्यों और कित परिस्यितियों वे 
वशवर्ती होकर उनका कवि पद्य-रचना से विरक्त हो गया, मैं नही जानता । कदाचित्‌ 
उनके अर्निरिक्त कोई नहों जातता । किन्तु, उसके चारो ओर को तथा मानसिक 
परिवेश आज भी वाव्य की सधुर सुरभि से ओत-प्रोत है और उसकी सुगन्धि की 
गमक उनके साहित्य म भी छायी हुई है । कदाचित्‌ इसी कारण कुछ समीक्षकों ने 
उन्हें सौष्ठववादी समीक्षक कहा है ॥ सौप्टव अथवा सौन्दर्य वस्तुन काव्य का ही 
प्रदुख विषय और तत्व है। 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ७३ 


वास्तव में यही सौघ्ठव उनकी समीक्षा मे प्रकट हुआ है । इसीलिए उनकी 
उपपत्तियों मे मार्देंद और चिन्तन का वह सन्तुलित रूप प्राप्त होता है जो पाठक के 
हृदय और मस्तिष्क को सम्तुष्ट करने की अमोघ शक्ति रखना है| इसी सन्तुलन के 
कारण उनकी समीक्षाएँ न तो ज्ञान्तिप्रिय द्विवेदी अथवा डा० रामकुमार वर्मा के _ 
समान भाव-बोशिल होती है और त आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प० कृष्णशकर 
शुक्ल तथा प्रमविज्ञीक समीक्षकों के समान दस्तून्सड्ी तथा विचाराक्रान्त |, डा० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी के समान पाण्डित्य का अतिरेक भी उनमे नहीं हैं और न डा० 
मरेद्ध के समात मंत्र को शल्य-क्िया का अ्यात हो कही दृष्टिगोचर होता_ है। वे 
साहित्य को आनन्द ओर रस की अस्तण्ड घारा के रूप मे स्वीकार करते है। उनके 
मत से साहित्यान्तगेंत इन्ही तत्वों की प्रमुखता होती चाहिए। दर्गन, धर्म और 
पाण्डित्य प्रधात रचनाओ को वे साहित्येतर कहते है । इन सारे तत्वों को वे तभी 
तक साहित्याग्तर्गत स्वीकार करते हैं जब तक साहित्य की आवन्दमयी धारा की एक- 
तानता अक्षुण्ण बनी रहे | समृष्टि और अखण्ड आनन्द की. स्वीकृति के कारण, उन्हे 
अद्त्वादी_ भी कहा जा सकता है। भावना और. चिन्तन के. गठ-बन्धन... के कारण 
उनकी समीक्षाएँ बड़ी मामिक और विचारपूर्ण होती है । उनके पढने से काव्यावन्द 
की भी उपलब्धि होती है और सन्तुलित तथा सयमित विचारणा को भी मार्ग दर्शन 
प्राप्त होता है, अतएवं उनके साहित्यिक कृतित्व मे रचनाकार और विचारक का 
रूप इस प्रकार घुछा मिला मिलता है कि उसके बीच पार्यवय-रेणा नही खीची जा 
सकती । यदि ऐसा करने का प्रयास किया जाय तो दोनो तत्व खण्डित हो जायेंगे 
और कृति का प्रभाव नष्ट हो जायगा । 





ऊपर के मेरे समग्र वक्तव्य में आचार्य वाजपेयी जी के साहित्यकार का जो 
रूप उभरा है, उसे हम कवि, समीक्षक और नित्रन्धधार का भ्मन्वित व्यक्तित्व 
कह सकते हैं। किस्तु, आचार्य वाजयेयी जी के व्यक्तित्व के कुछ और भी पक्ष हैं, जो 
उनके कवि, समीक्षक और निवन्धकार के व्यक्तित्व से कम महनीय नही है॥ उनके 
व्यत्तित्व के उन पक्षो को उनके बुझल अध्यापक, वक्ता और शोघनिदेंशक के रूप 
में देखा जा सकता है। इनके अतिरिक्त उनके व्यक्तित्व का एक सबछ पक्ष और है । 
दे एक सफल तथा विवेकशील सम्पादक के रूप मे भी प्रतिष्ठित हुए हैं। 


वे सच्चे अर्थों मे गुरु और अध्यापक हैं | वे केवल अपने विषय का तलू- 
स्पर्शी ज्ञान ही नहीं रखते, वरन्‌ वे अपने शिप्यो को उसे पूर्ण समाघान के साथ 
हृदयगम कराने की शक्ति भी रखते है । उनकी वाणो को सरसता और प्रकृत मघु- 
रिमा कठिन-से-कठिन और नोरस-से-नीर्स विषय को सहज और सरल बनाने की 
सामथथ्यं रखती है। विद्यार्थी को उनके अध्यापन के समय यह_ विश्वास. नहीं होता 
कि पैतालोस मिव॒द का समय इतने शीक्ष कैसे व्यनीत व्यतीत हो गया । अध्यापक की इससे 
भी बडी सफ्छता यह है कि वह अपने विद्यायियों के मन पर॒अपने व्यक्तित्व की 
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अमिट छाप अक्ति क्र दे । वाजपेयी जी को इस दृष्टि से भी आशातीत सफ़्लता 
मिलती है। इसका प्रमाश उनके विद्यार्थियों के अत्गत प्रचुर भात्रीं में देखा जा सकता 
है । उन्होंने आचार्य जी की भादा तथप लिपि से छेकर अभिव्य#जन प्रणाली तक को 
आत्मसात्‌ करने की चेप्टा की है । उदाहरण के छिए लिपि को छोड़कर भाषा और 
विपय-अ्रतिपादन-प्रणाली के नमूने सागर विश्विविद्याल्य वे शोध-प्रवन्धो वे अतर्गत 
देखे जा सकते है। ग्रुर के सच्चे रूप का वर्णन ऊपर क्या जा चुका है अर्थात्‌ वे 
अपने शिप्यो के प्रति अकृत्रिम प्रेम और उदारता के लिए प्रसिद्ध हैं । 


यक्ता के रूप में भी वे अगप्रतिम है । उनकी वाणी अतिशय मधुर है और वे 
ववतृत्व-कला के मर्मज्ञ हैँ । जब वे आवेश में होते है तो उनके कण्ठ का प्रड्ृत 
माधुर्य ओज समस्वित होकर श्रोताओं पर विचित्र प्रभाव डाछता है। उनकी 
वक्नृता मे विचारों की एकतानता और अन्विति होती है । भाषा-शिल्प के विषय में 
हो दस पक्तियों के लेखक ने उनसे कई बार कहा है कि वे जिस भाषा भा प्रयोग 
अपने लेखन-कार्य मे करते हैं, वही उनकी वाणी का श्र गार भी बनती है ॥ विषय 
की स्पष्ट करने के लिये वे अनेव प्रश्नो वी सर्जना करते है और फ्रि उनके उत्तरो 
में उठायी हुई समस्याओं का समाघान वरते चछते है । वे विषय वी ग्रहनता को 
अपने रचपिता द्वारा इस सीमा तक मधुर और मार्मिक बना देते है तथा विचारक 
द्वारा इतना स्पष्ट कर देते हैं कि फिर उसमे श्रोताओं के लिए वही भी व्याभिष्टता 
नही रह जाती । 


आचार वाजपेयी के साहित्यिक व्यत्तित्व मे उनवे शझोघ-निर्देशश का भी 
प्रमुख और महत्त्वपूर्ण स्थान है। पचास वे डगभग_ अनुसन्धाताओ_ ने. उनवे 
निर्देशन_में विभिन्न विपयो में पी-एच० डी० की उपाधि _प्राप्त की है। निष्चय ही 
मे सारे ध्ोध-कर्ता सागर-विश्वविद्यालय से ही सम्बद्ध नही थे, वरन्‌ आगरा तथा 
अन्य विश्वविद्यालयों ने शोघाथियो वी एक बहुत बडी सत्या भी इनमें सम्मिलित 
है। विपय के चुनाव तथा प्रतिपादन के सन्दर्भ मे आचार्य दाजपेयी थे निर्देदन में 
सम्पन्त शोध-प्रवन्धों था बहुत ऊँचा स्तर है । मेरी जानकारी में आचार्य वाजपेयी जी 
हिन्दी के अन्तर्गत ऐसे व्यक्ति हैं, जो हिन्दी से सम्बन्धित सभी विपयो पर पूर्ण 
सामर्थ्य और कुशलता के साथ शोघ-निर्देशन कर सकते हैं । कठित-रो कठिन विपय 
की सनन्‍्तुल्ति और प्रदृष्ठ रूप-रेपा पन्द्रह मिनट से लेवर अधिवृ-से-अधिव-_ आप 
घण्टे मे बनवाने की क्षमता भी कदाचित्‌ हो अन्य री पृस्थ हिन्दी के विद्वान्‌ में 
हो । उतके निर्देशन में जो घोध कार्य एम० ए० हुआ है, उसका स्तर व 
अन्य विश्वविद्यालयों वे बुछ पी एच० डी० के प्रवस्धो से भी अधिव उँदा है। 
उदाहरणार्थ अनुसन्धान-प्रशाधन कानपुर से प्रकाशित बईं एम० ए० के प्रवस्धों वा 
नाम लिया जा सकता है । घ 
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इस सन्दर्भ में आचार्य वाजपेयी का नाम और भो अधिक उल्लेखनीय 
इसलिए है कि उन्होने उन कवियों पर भी अनुसन्धान कार्य कराया है, जो आधुनिक 
हैं, किन्तु उनकी सामग्री प्राय अग्राप्य ही वही जा सकती है । इनमे कवि-सआदू 
सनेही जी तथा ओज और प्रेम वे कवि स्वर्गीय वालकृष्ण शर्मा नवीन के नाम 
विशेष उल्लेखनीय है। इसमे कोई सदेह नही कि कमरे में मेज-कुर्सी पर बैठकर 
इन पर कार्य नही किया जा सकता था। सनेही जी के पास सामग्री को उपलब्धि 
चील के घोसके से मास प्राप्त करता जैसा प्रयास है । सनेही जी ने पर्याप्त समय 
तक विभिन्र पत्र-पत्रिकाओ में लिखा है किन्तु पास अन्य पत्रिकाआ की कौन कहे, 
'सुकवि' की भी समग्र फाइलें नहीं मिल सकती, जिसके वे कुझल सम्पादक थे ! 


निश्चय ही इन शोध प्रवन्धो के माध्यम से भी आचार्य वाजपेगी ने अपने 
व्यक्तित्व का अभिव्ज्जन क्या है । ऐसा कहकर मुझे झोधाथिया के व्यक्तित्व की 
अवमानना करना अभीष्ट नही है, उनकी कृतियों में उनका प्रदेय है, यह स्वीवार 
कर लेने पर भी शोध की रूप-रेखा से लेकर विपय प्रतिपादन, भाषा शिल्प, विचार- 
अन्विति तथा सामग्री उपलब्धि साधन तक की प्रक्रिया मे जो आचाय॑ वाजपेयी का 
समय और प्रतिभा अनुस्यूत है, उसका मूल्य उन्हे मिलना ही चाहिए । 

वाजपेयी जी अपने व्यकत्तित्तत और प्रतिभा का प्रकाशन इन शोध ग्रयो के 
माध्यम से करते रहे हैं, जैस एक से अनेक दनकर वे साहित्य की बहुमुखी सेवा करने 
म तत्पर हो । वास्तव में उनके दीघ मोत का, अन्य कारणों से अधिक उपयुक्त 
बारण ही रहा है । 


उनके व्यक्तित्व के सम्पादक रुप को चर्चा ऊपर की गई है। उनके सम्पादव 
या रुप द्विविध रहा है। प्रथम पत्र वे सम्पादक वा रूप तथा द्वितीय ग्रन्थ-सम्पादव 
का हप। प्रथम रुप मे वे सुप्रसिद्ध पत “भारत' के यश्स्वी सम्पादवः रह चुने हैं। उस 
काल में लिखित उनकी सम्पादकीय आलोचनाएँ तथा साहित्यिव निवन्ध विपय- 
प्रतिपादन की दृष्टि से कितने भह॒त्त्वपृर्णं, मोलिक और निर्भीक्तापूर्ण होते थे, 
तत्कालीन एतद्विषयक साहित्य वे सन्दर्भ मे इन्ह देखा जा सकता है। उस समय 
के बुछ विद्वानों ने आचार्य वाजपेयी की इन समीक्षाओं को देखकर उनसे हिन्दी म 
व्यावहारिक समीक्षा का प्रारम्भ माता था | कुछ समय तक वे समीक्षा की श्रैमासिव 
पत्रिदा 'आलोचना' के भी सम्पादक रहे हैं। उसमें भी उनते सम्पादकोय फ्तिने 
प्रेरक और विद्त्तापूर्ण रह हैं, इसप्रे प्रमाण की आवश्यकता नहीं ॥ 


प्रन्थ-सम्पादन दे रुप म उनका साहित्यिक व्यक्तित्व गीता प्रेस गोरखपुर 
से सम्पादित 'रामचरितमानस' और 'दाशी नागरीप्रचारिणी सभा' से प्रवाशित 
'सूरपतागर' प्रथम तथा द्वितोय खण्ड म प्रकट हो चुवा है | उनके सम्पादन मे उनकी 
वार्य-क्षमता तथा भाषा विषयक्त अपरिमित ज्ञान का पदा चलता है। ग्रन्थ सम्पादन 
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में पाठ झोध का विशेष महत्त्व होता है। अनेक उपलब्ध प्रतियो को देखकर शुद्ध 
पाठ का निर्णय करना विना भाषा की प्रकृति को जाते सम्मव नहीं है। आधचायें 
वाजपेयी न॑ इन ग्रन्थों का सम्यादस करवे अपने अवधी और ब्रजमायां दे प्रौढ ज्ञान 
का परिचय दिया है । 


अधह्तु, हम आचाये वाजपेयी के व्यक्तित्व और हतित्त्व वे उपयुक्त विवेचन 
से विश्वासपूर्वक कह सकते है कि उनके साहित्यिक व्यत्तित्व मे कवि और क्छाकार 
की भावुकता, समीक्षक की सन्तुलित और प्रदर्सी दृष्टि, अध्यापक और वक्ता का 
विवेचन और प्रतिपादन, अनुसन्धाता वी मौलिक सूझ, सम्पादक वी निर्मीकता, छयन 
और प्रतिमा इस प्रकार सम्पृबत हो गये हैं कि इतभे से कोई एक ही उनके साहित्यिक 
व्यक्तित्त्त को महामहिम्र बनाने में समर्थ था, फिर जब ये सारि-वे सारे तत्व उनके 
व्यक्तित्व भे सघटित हो गये हैं, तो उनके साहित्यिक व्यक्तित्त वी महानता का 
प्रमाप उपस्थित करना अश्म्भव ही कहा जा सकता है। उपग्ु'क्त विवेचन से एक 
दूसरे निष्कर्प पर भी पहुचा जा सकता है कि हम आचार्य वाजपेयी का व्यक्तित्व भी 
चौदीसो पण्टे का साहित्यिक व्यक्तित्व कह सकते हैं, क्योकि व प्रत्मेक क्षण हिन्दी- 
साहितय की श्रीवृद्धि के छिए मत क्गी तथा कर्म से सतत्‌ प्रयत्नशील बने रहते हैं! 


वाजपेयी जी : घर में और वाहर 
--डा० बलभद्र तिवारी, एम० ए०, पी-एच० डी० 
के 


पडित जी का घरेलू जीवन कदाचित्‌ उतना ही स्वस्थ है जितना उनका वाह्य जीवन । 
इस घरेलू जीवन को स्पष्ट करने वाली कतिपय बातें इतनी महत्त्वपूर्ण हैं कि उनका 
आकलन किए बिना हम उनके साहित्यिक व्यक्तित्व का सही मूल्याकत नहीं कर 
सकते । 'घर' को स्पष्ट करने वाली मुख्य बातो मे सर्वप्रथम रुचि का स्थान है । रुचि 
का सबंध जीवन के प्रत्येक क्षेत्र से है। व्यक्ति के खानपान से लेकर आवास तक का 
पर्मव्रेक्षण किया जाय तो व्यक्तित्व सम्बन्धी रूपरेखा स्पष्ट हो सकती है । आचार्य जी 
को जितने नज़दीक से मैंने देखा है, और जितना अधिक मैं समझ पाया हु, उनकी 
रुचि प्रत्येक क्षेत्र मे सामान्य छोगो से भित्र है। भोजन से उन वस्तुओ को वे अधिक 
पसन्द करते हैं, जो सामान्य जीवन मे अधिक उपलब्ध हो, जिनमे शरीर को स्फूति 
देने की शक्ति विशेष होती है । जैसे टमाटर और मूली, स्तिग्ध पदार्थों मे दूध और 
दही आदि । सुस्वादु भोजन के सिवा फलो के प्रति भी उनकी रुपझान है। अधिकाश 
व्यक्तियों को यह अभ्यास होता है कि वे अधिक अच्छी वस्तुर्यें प्रा जोॉने पर उन्हें 
ऐसा छक कर खाते हैं कि उनके पचन-पाचन के उपक्रम मे ही अनेक दिन व्यस्त 
रहते हैं । कदाचित्‌ पिछले वर्षों मे जब्से मैं उनके साथ हू, ऐसी स्थिति कभी नहीं 
आई कि वाजपेयी जी किसी ऐसे कारण से बीमार पड़े हो । उतका स्वास्थ्य सदेच 
ठीक ही रहा है । अनेक अवसरो पर अनेक दावतो में पडित जी को एक ही दिन 
जाता पडा है, परन्तु उतका अपना मिताहार का नियम अठल है। जैसी सुस्दर 
सुरुचि, उनकी भोजन के सम्बन्ध मे है, वैसी ही कलात्मक जीवन व्यत्तीत करने से 
भी है। वस्त्रो के सम्दाध मे उनकी रुचि ही निराली है । विद्युदध खादी धारण करते 
हुए भी वे अपने आभिनात्य से मुक्त नही हैं । खादी कमी-कभी विद्युद्ध रेशमी और 
अन्य आथुनिक प्रकारो के 'क्रीजलेस' वस्त्रो को भी मात करती है। वुर्ता धोती वे' 
साथ सलेटी या वादामी रग की सदरी उनको विश्येय ब्रिय है। कुर्ता चाहे रेशमी 
हो या सूती, पर सिलेया कानपुर के सहन मास्टर के यहाँ । और यह सहन मास्टर 
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भी विचित्र क्छाकार है । दवावों के खलीफा रहे है | पडित जी ये कुठेंको ऐसा 
पघिल देते है कि अन्य खलीफे उनकी क्छा से दंग रह जाते हैं। पिछली वार सहन 
मास्टर ने पडित जी से आखिरी इल्तजा की थी-“आलीजाह, अब बुछ ही दिन वा 
मेहमान हू। जब तक जिन्‍्दा हु, खिदमत करने का मौका देते रहिएगा ।” और पडित जी 
मे उस वृद्ध की बात मान ली । उसकी कला भछे ही सिलने की कछा हो, पर 
गुरु जी को भा गई | जब भी गाँव या कानपुर जाते है, उसीसे कपडे सिलवाते हैं! 
ऐसे अनेक उदाहरण उनके जीवन से भिन्न रूप से मिछ जावेंगे, जिनमे उनका व्यक्तित्व 
अन्य साहित्यक्तारों से पृथक्‌ प्रतीत होता है। 


जिस भवन में पडित जी रहते हैं उसमे उनके कमरे में प्रमुख साहित्यकारों 
के चित्र अवश्य होते हैं। कवीन्द्-रवीद्ध, निराला, प्रसाद और प्राकृतिक दृश्यो के 
चित्रों के साथ साथ आनन्द (वल्लभ विद्यानगर) की मूर्तियाँ और सबके मध्य में 
सरस्दती वी मूर्ति कमरे की शोभा बढाठी है। साहित्यिव घतावरण यहाँ भी 
विद्यमान रहता है। प्रात काल का अमण क्दाचित्‌ पडित जी का तभी छूटता है 
जब वे यात्रा मे होते हैं | प्रकृति से उनका विशेष छूगाव है। वहुघा उन्होंने यह 
कहा है कि चालीस वर्ष वी आयु तक व्यायाम से व्यक्ति स्वास्थ्य छाभ कर सकता 
है, पर उसके पश्चात्‌ प्रात साथ घूमदा बहुत बावश्यक है । क्नेव दार मैंने शोध 
वी समस्याओं का समाधान धूमते-घूमते ही पाया है। ग्रीष्मावकाश में पाँव बजे मैं 
उनके पास पहुच जादा था। उस समय नवीन-परिक्षेत मे पडित जी नहीं भाये थे । 
प्राचीन परिक्षेत्र से डेढ मौऊ पव॑तीय प्रदेश तक घूमने म ही मेरी थिसिस के अनेक 
एसे अध्यापा की रुपरेखा पडित जा ने तैमार करवाई थी जिसमे मैं छगभग पाँच 
महीने से भटक रहा था । भ्रकृति के अनक सुरम्य स्थछो का अनेक वार वाजपेयी जी 
ने पर्नंठन किया है। “राष्ट्र-भापा को सर्मस्‍््याएँ मे उनकी प्रश्गृति पर्यवेक्षण और 
निर्माणात्मक प्रीनिभा के दर्शन होते है । 


अनेक बार ऐसे अवसर आये है जिनमे पंडित जी वे उन थिचारो को सुनते 
वा अवसर मिला है जिनसे साहित्यिक भूमित्रा स्पष्ट करने मे सहायता मिलती है । 
पर इस छोटे से छेख में उन सबको प्रस्तुत करना सम्भव न होगा । सक्षेप्र में दौ-एक 
बातो की चर्चा करके मैं 'घर' से 'वाहर' की ओर जाने का प्रयतद्द बरू गा। सबसे 
प्रमुख बात यह है कि थआचाये जी के गृह में सवा सहज प्रवेश है। प्रत्येक नवा- 
गन्तुक से वे मुक्त होकर मिलने है । जो जिस प्रकार वे सम्माव योग्य होता है, उसे 
बह प्राप्त होता है। प्रारम्भ में भत्ते ही वह किचित्‌ सहम कर उनके समक्ष जाये, 
पर एक-दो मितट से बह प्रद्न तिस्य हो जाता है और अपनी समस्या का उद्घाटन 
करने मे उमर कोई हिचक नहीं रह पाती । यदि वह बाय पडित जी वी सहायता 
से सम्भव हो सकता है, तो वे भरसक उसकी सहायता करने का प्रयत्व करेंगे और 
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यदि वह किसी दूसरे के द्वारा सम्भव है, तो परिचित होने पर वे उम्र व्यक्ति से 
कहने का आश्वासन दे देते हैं। इसी परोपकार मे अथवा दूसरों की समस्याओ को 
सुठझाने मे अनेक सम्रय उन्ह 'घर के सदस्यों की भी सुधि नहीं रहती है। ऐमे 
अनेका विद्यार्थी एम० ए० और पी-एच० डी० करके चले गए है, जिनको आशिक 
सहायता पडित जी से मिलती रही है । अब भी ऐसे छात्रो क्षी सख्या कम नही है 
जो भोजन को छोडकर शेप सभी म॒दों मे आचाय॑ जी के द्रव्य पर अपना भविष्य 
सुधार रहे है | ऐसे उदारमना व्यक्तित्व के समक्ष जब कोई कुण्ठित व्यक्तित्व आता 
है तो वे उसके असतू पक्ष का भूलकर सत्पक्ष वी ही प्रशसा करते है। अक्सर उनके 
मुख से सुना गया है वि व्यक्ति के असत्‌ पक्ष को भूलकर उसका मूल्याक्न करना 
चाहिए | यही कारण है कि पडित जी का भ्रत्यक शिष्य यह समझता है कि 
आचार जी का वही सर्वप्रिय शिष्य है। स्वाभिमान उनका एक आभूषण है। जिसवे 
अनेक उदाहरण प्रेमचन्द जी और उनके बीच पत्राचार में भरे है। साहित्पिक 
ब्यक्तित्व की पृष्ठक्ठृणि में ऐसे धस्यातीत बातें है जिनका अभिज्मत ब्यक्ति वाजपेयी थी 
के सान्निध्य म ही किया जा सकता है । 


'घर' की तुलना म 'वाहर' की अभिव्यक्ति हमने उनके यात्राकालोन पक्ष से 
की है, जिसमे वे अधिक तटस्थ हाकर जीवन को बोझिल नही होने देते और सौम्य 
आनन्द का अनुभव करते हैं। इस संदर्भ मे उनकी अजमेर, केरछ, द्वारिका, और 
काश्मीर याताओ के कुछ सस्मरण प्रस्तुत है । 


विगत दद्क में आचार्य वाजपेयी जी ने सबसे अधिक यात्रायें की हैं। इन 
गावाओ मे प्रत्येक का अपना महत्व है । काइ्मीर से छेकर क्ल्याकुमादी तक और 
कलकत्ता से द्वारिका तक के स्वलो का पर्यटन मैंने गुरु जी के निजी सहायक के रूप में 
किया और प्रत्येक यात्रा मे नये अनुभव और नवीन ज्ञान से ओतप्रोत हुआ हू । 
आचार्य जी के व्यस्त समय मे प्रत्येक का यह सौभाग्य नहीं होता कि वह अधिक 
समय लेकर अपनी समस्याओ और जिन्नासाओ का अन्त कर ले | यात्रा के भध्य 
ही ऐसा उपयुक्त समय मिर जाता है जिसमे अनुसधित्सु का कल्याण होता है। बह 
पी-एच० डी० के कार्य मे विरत्वर प्रगति करता जाता है । यह प्रक्ष किसी अन्य की 
यात्राओ से सम्भव नही है, पर आचार्य जी को कुछ ऐसा अभ्यास है कि झोघ छात्र 
का ही नहीं, वे अपना आचे से अधिक कार्य जिसम एकान्त भपेक्षित है और दैनदित 
जीवन में कठिनाई से प्रू्ण हो पाता है, यात्राकाल मे पूर्ण कर लेते हैं। अनेको बार 
आलोचना/ पत्रिका के सम्पादकीय छेख रेल के डिब्बों मे ही ल्खि गये हैं। सागर 
अजमेर, दिल्‍्ली-यात्रा की एक घटना स्मरण है, जब आचार्य जी के पास वैवल 
३० घण्टे थे और दूसरे दिन दिल्ली पहुच कर सम्पादकीय लिख देने की सूचना 
पण्डित जी दे चुके थे, परन्तु अपने व्यस्त समय मे एक बार भी उसे प्रारम्भ ने कर 
पाये थे। जब वे लेख का थ्रोगणेश करते, विश्वविद्यालय के कोई न कोई व्यक्ति 
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किशी न विसी समस्या सहित आ पघारते और इसी प्रकार दिन बीत जाता। 
निश्चित तिथि मे अजमेर की ओर हम लोगो ने प्रस्थात किया । सागर से बीता 
तक शा। घण्टे वी अवधि मे पष्डिद जी ने पाँच पेज तैयार करवा दिए। रा्रिको 
गाडी से विधाम किया। प्रात हम छोग आगरा फोर्ट के पास टहल रहे थे । 
ताजमहल की भव्य इमारत का दर्श्षव कर पास के रेस्तराँ मे जलपान कर सम्ध्या 
समय अजमेर की ओर अग्रसर हुए। वहाँ दो दिन तक बोड का कार्य चछता रहा । 
हम पुष्कर भी गए। जिस वस में हम वैठे थे, उसका एजिन खराब था। एक सज्जन 
हिन्दी तो ठीक नही जानते थे, पर अग्रेजी भी कम जानते थे। गुरु जी के पा बैठे 
थे, उन्हे अजमेर शीघ्र आना था, पर बस टस से मस न हो रही थी। अधिव 
परेशान सज्जन चारो ओर विशेष तौर से देख रहे थे । अचानक पण्डित जी से पूछ 
बैठे 'टाइम छ्वाट' ॥ उनकी घ्वनि कुछ ऐसी विलक्षण थी कि हम भी न समय पाए 
कि ये क्‍या चाहते हैं ? पण्डित जी ने मुस्कराते हुए पूछा-क्या है ? उन्होंने फिर 
बुहटाया-'टाइम छ्वाट' । उनके इस भ्रश्न का उत्तर पण्डित जी ने दे दिया, पर मेरे 
पूछने पर कि 'ऐसी ब्रुटिपूर्णे अग्रेजी बोलने का कारण क्‍या है ?” पण्डित जी बोले-- 
“अजमेर पहुचकर पूछता ।' मैं उनका भाव समझ गया-किसी व्यक्ति के सम्बन्ध में उसकी 
उपिस्थति मे विचार या सम्मति देवा उचित नही है। अजमेर भे दिनकर (श्री ओकारनाथ 
दिववर ) जी ने पण्डित जी से किए गए प्रइन का उत्तर दिया कि “यहाँ पर पण्डित 
जी नौम हकीमो की अनेकानेक किवदन्तिया प्रसिद्ध हैं। यहां तक कि उद्' के सम्बन्ध 
मे जो कुछ कहा जाता है, वह यहा प्रत्यक्ष दुष्टिगत होता है ।” पण्डित जी विनोद मे 
बोले--/वही हकीम जी वाला शेर सुनाओ क्या है. ?! 
दिनकर जी बोछे-'हकीम जो अजमेर गये बडी बही भेज दो 
मईइ रई डीन्हा हू थई रुई लीजो। 

ऐसा मुन्यी ने उद्ं मे लिखा, पर नीम हकोम के हारा बडा अनर्थ हो गया । घर 
पर पढा गया-'हवीस जी आज मर गए बडी बहू भेज दो 

मई रई (रो) छीन्हा हू, थई रुई (रो) छीजो ।' 
बड़े जोर वो ठहाका लगा। अपने मित्रो के दीच जब वे हंसते हैं तो वहत खुलकर। 
उस दवे और रुधे व्यक्तिव का दशेत उनके साहचर्य से मही होता, जो जीवन को 
बोक्ष और यात्रा को कष्ट समझ कर चलते हैं। चे व्यापक दृष्टिकोण रख सकेंगे, 
इसमे सन्देह नहीं होता है । इसीलिए उस अस्पष्ट प्रश्नज्ता पर उन्हें हेंसी न आई । 
मैं अवश्य मुह छिपाकर हँसता रहा था। दूसरे दिन अहमदाबाद एक्सप्रेस मे एक 
सज्जन ऐसे मिले जिनका कद कुछ हे॥ फूट था। किसी औपघाल्य के हक्ीम भी 
थे और मौलाना भी । वह माला इन पर व्यग्य सा लग रही थी, वयोति अनुमानत 
उसवी वुल हम्बाई ४ पुठ होगी और वजन भी कम से कम हे सेर ने लगभग 
अवश्य या। दोनो विपरीत बत्तुएँ देखकर गुरु जी बोढे-'हाथ भर रुम्बे वित्तन 
मिया, सवा हाथ वी दादी । दिनकर जी और अन्य साथी अधिक समय तक हँसते 
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रहे । ऐसी आत्मीयता अन्यत्र देखने में दु्ेभ है। इसी यात्रा भे उन्होने 
अपना सम्पादकीय छेख दिल्‍ली तक पूर्ण कर दिया। एक्सप्रेस वी तीब्र गति 
के बीच उतका डिक्टेशन देना और बडे-बडे अक्षरों में छिखवाना भी 
क्रामाती प्रतीत हुआ । छोटे अक्षरों मे उस गतिमान एक्सप्रेस के अन्दर बैठकर 
छेख लिखना बहुत ही कठिन है। पण्डित जी ने क्हा-कागज ज्यादा खर्च होगा, 
पर बडे-बडे अक्षरों मे तुम लिख सकोगे, और वास्तव मे मैं लिख गया । पण्डित जी 
अपनी यात्राआ में भी क्सी-न कसी प्रकार के लेखन परीक्षण में व्यस्त रहते है, 
और यह उनके अपने अनुभव की बात है । इस तथ्य को मैं भी न जान पाता, यदि 
लेख लिखने का कार्य रेल मे न होता । 


इसी यात्रा मे लौटते समय कदाचित्‌ तब तक के समय का ग्रथम अवसर 
होगा, जब फर्स्ट वछास मे पण्डित जी का रिजर्वेशन नहीं हो सका था। डाक्टर 
कमलाकात पाठक भी सागर से दिल्ली पहुच गये थे, वे भी साथ मे छौटने वाले थे । 
अत द्वितीय श्रेणी के डिब्बे मे सीट घेरने का कार्य हम तीन-चार व्यक्तियों ने 
किया । जिस समय मैं अपना सामान द्वितीय श्रेणी के डिब्वे मे रख रहा था, एक 
मिल्टिरी वा व्यक्ति हाथ मे बन्दूक थामे उसे उठाकर नीचे पटक रहा था। उससे 
मैंने सामान फेंकने का कारण पूछा, तो बोला-मिलिटरी का आदमी हू, मेरी सीट 
रिजव है। जबकि किसी प्रकार की चिट उस पर नही लगी थी। मैंने ऐसा करने 
से रोका तो मिलिंटरी के सज्जन ने न आव देखा न ताव, राइफ्ल का सेफ्टीकंच 
'आन' कर दिया । उसका मन्तव्य कुछ गलत था, यह मैं एक्क्षण में ही समझ 
गया।(चू कि मैं भी कुछ सैनिक शिक्षा पा चुका था), मैंने तुरन्त सेपटीकच बन्द क्या 
और राइफल छुंडाकर अच्छी घुडकी दी । गाडी ने सीटी दे दी थी, अत वह मीचे 
उतर कर दूसरे कम्पार्टमेट मे चला गया। मैं पण्डित जी व पाठक जी का इन्तजार 
कर रहा थ!। पर दूसरी सीटी के बजने के साथ ओझा जी के पुत्र ने मुझे सूचना 
दी कि मैं पण्डित जी के कम्पार्टेमेट में चल्म आऊँ, वहाँ अन्य छोगो ने काफी जगह 
घेर छी है ! मैं अपनी जगह छोडकर उन छोगो के पास चला गया। सुझे ऊपर 
का वर्थ मिली थी । प्रात्त जब पण्डित जी ने मुझे आवाज दी तो बाजू के वर्थ के 
सज्जन भी उठ बैठे । ये वही सज्जन थे जिनको डॉटकर. मैंने लज्जित किया था। 
परन्तु मुर्ये गुरु जी के प्रति बहुत ही विनम्र देखकर उनका रात्रि का भाव जाग्रत 
हुआ और बोले--भ्रीमान जी, कछ मैंने आपको छोड दिया था, नही गोलो मार देता 
इस पर गुह जी व पाठक जी भआश्चर्यान्वित हुए। उन्होंने मुझसे पूछा । मैंने सही 
कारण बतला दिया, तो पण्डित जी ने उसको ऐसी डाट छगाई कि वह अधिक 
समय तक उस वाक्य के कहने की ऋूटि में क्षमा-याचना करता रहा । कदाचित मैंने 
अब तक पण्डित जी का वह रूप न देखा था। वह पूर्णत रौद्र रुपमे थे या उस फौज 
के आदमी ने भी बहुत कड़ी बात कह दी थी जो अनुचित थी। उसका उपचार 
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होना आवश्यक था । दूसरी महत्वपूर्ण यात्रा केरल प्रदेश को है जिसमे भारत सरकार 
की ओर से पण्डित जी हिन्दी-सदभावना-यात्रा पर गये थे । इसमे वायु-यात्रा से 
लेकर जल-्यात्रा भी सम्मिल्ति है। 


परिवार का सुखिया जब किसी यात्रा पर जाता है तो सभी सदस्य सकुशल 
लौटने की मगल कामना करते हैं। केरल यात्रा के क्षादि और समापन में ऐसी 
ही गोप्ठी विभाग के सदस्यों ने आयोजित की और प्रथम दक्षिण-्यात्रा के लिए 
शुभाशसा प्रकट की | निश्चित तिथि में आचायें जी के साथ मैं भी कलकत्ता वी 
ओर चल पडा । यह समाचार बिजली की तरह पडित जी के सभी हितेपियों, शिष्यों 
और परिचय वालो के पास पहुच चुका था, अत जिस ट्रेन से वे जामे वाले थे 
विभिन्न स्टेशनों पर लोग आकर मिलते, मगलकामना प्रवट करते और अपने निमित्त 
कुछ थाददाइत के लिए छाने को कहने में न चूकते | दो दिन की यात्रा में अनेवा 
व्यक्तियों के निर्मित्त वुछ न कुछ खरीदने को उनके नाम भुझे नोट करने पड़े | वदाचित्‌ 
वह गुएक्ल की मर्यादा का प्रश्न भी था। गुरु जब प्रवास पर जाते है तो शिप्य उनवे 
जौटने पर प्रस्रादस्वरूप कुछ पाने की भावना रखते ही है । कलकत्ता पहुचने पर विशेष 
स्वागत किया गया । एक तो साहित्यकार मंडल की ओर से और दूसरे विभिन 
साहित्य-सस्थाओ की ओर से । हिन्दी विभाग के तत्कालीन अध्यक्ष ने विद्याथियो के 
निम्ित्त आधुनिक काव्य पर अपने विचार देने के लिए आग्रह किया । यह नयी वात 
नही थी । जहाँ भी पडित भी जाते हैं किसो भी काम से क्योन आयें, गोप्डी 
भाषण आदि से छुटकारा नही मिलता । ओर एक हरूम्वे अर्से से उनके हितिपियों 
ओऔर मित्रो ने आग्रह कर-करके ऐसा कुछ अभ्यास बना दिया है कि एक्नदो बार 
थकावट रहने पर भी पडित जी ने साहित्यिक समाज को निराश नहीं किया है । 
अपने व्यस्त समय में भी वें किती को यो ही छोट जाने वा अवसर नही देते | वही 
करकत्ता मे भी हुआ । यात्रा के निमित्त कुछ आवश्यक वस्तुएं खरीदनी थी ॥ 


आचाय जी ने वह कार्य मुझे और कृष्णविहारी जी को सौंप दिया और किसी भवन 
मे हम लोगो को मिलने का आदेश दे दिया। 


सन््या तक वे विधाम न कर पाये । रात्रि को दस बजे दमदम हवाई अड्डे 
से हम लोग भिवेंद्रम जाने घाले थे, पर गुरुजी कही “'तुलसीदास', कही 'सूरदास 
कही 'निराला', कही आधुनिक काव्य और समीक्षा' आदि सम्बन्धी विवादास्पद प्रदनों 
पर अपने विचार दे रहे थे । ९ बजे के आसपास भ्रख्यात माहेश्वरी पत्रिका द्वारा 
आयोजित भोज में सम्मिलित होकर दस बजे हवाई अड्डे पर पहुचे । विभिन्न प्रवार 
के यात्रियों के दर्शन इस स्थल पर हुए । पडित जी को विदा देने वालो की ससख्या 
भो अधिक थी । नियत समय पर हवाई जहाज अपने चिन्ह पर खडा हुआ । वास्तव 
मे गुझुजी वी भी यह प्रथम हवाई यात्रा थी । और मेरी तो छभूनपूर्व यात्रा । अनेव 
अकार वी हवाई यात्रा की कैठिनाइया और छात्र दम सुन घुवे थे । बेटे मद में अनवा 
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विकल्प उठ रहे थे । गुरुजी ज्ञान्त थे । उनकी सौम्य मुखमुद्रा को देखकर ऐसा 
अ्रतीव नही होता था कि वे वायुयान की प्रथम यात्रा मे जा रहे हैं। साधारणत 

प्रथम अवसर मे मोटर और रेल की यात्रा मे भी व्यक्ति उसी प्रकार विकल्पो का 
समूह बन जाता है जैसे कि वह किसी इन्टरव्यू मे जा रहा हो अथवा परीक्षा भवन 
मे प्रवेश कर रहा हो । घटी वजी, नागपुर होकर जाने वाले सभी यात्री विमान में 
प्रवेश करने छगे । पडितन केर पछिलगा बनकर मैं भी प्रविष्ट हुआ । बैठक पर 
कोई अक् आदि नही थे, अत सामने की सीट पर गुरूजी के साथ थैठ गया। पर 
बैठते ही एक छोटी सी घटना घटी । कूर्सोनुमा सीट स्ट्रेचर बदन गई थी। अनायास 
किसी ऐसे बटन पर हाथ पड गया कि वह आरामरुर्सी बन गई । मैंने शक्ति भाव से 
पडित जी की ओर देखा । मुस्कराकर बोले-देखो वही पर दूसरा वटन भी होगा, 
जो पूर्व॑वत स्थिति मे कुर्सी बना देगा । मैंने भूल-सुधार की विधि से कुर्सो ठीक कर 
ही पाई थी कि पडित जी की वुर्सी (मेरे अतायास ही बटन दबा देने से) आराम 
कुर्सी बन गई । पडित जी की हसी रुकी नहीं, बोले-अब मेरी कुर्सी ठीक करो । इस 
बार झडचन ने आई | बार-बार कोई सज्जन केविन से बाहर आते और पुन. प्रविष्ट 
हो जाते । यह भी कुछ समज्न में नही आ रहा था । सामने ५ फुट ऊपर प्लेट मे 
होस्टेस और प्रमुख आफीसर के नाम लिखे थे । उसके ऊपर सिंगनल देने वाली 
पट्टी पर "कमर पेटी बन्द कोजिए' लिखा था । पडित जी के साथ हमने भी उसका 
निरीक्षण किया । एक आख वाला बहुत मोटा सा आदमी तभी ट्रेमे चूसने की 

गोछिया और अन्य लिफाफ़े छेकर ग्रुरुढ्ी के पास आया । जो पड़ित जी ने उठाया, 

वही मैंने भी उठा लिया। लिफाफे के पदार्य के सम्बन्ध मे हमे भी सन्देह था, पडित 
जी को भो। दोनो ने उसे छोड दिया; पर थी वह काम की चोज जो नागपुर पहुचने 
पर आवश्यक प्रतीत हुई । उन छोटे-छोटे लिफाफो मे कान में लगाने की रुई थी । 

आरम्भ में हम यह अनुमान न था कि विमान के उतरते और चढते समय बहुत ही 

कर्केश और तेज आवाज होती है जो अनम्यस्त व्यक्ति को असह्य होती है। पर 
आदइचर्य यह था कि विमान के कलकत्ता मे चढते समय और नाग्रपुर भे उतरते 

समय कान के दर्द के सिवा किसी अन्य धक्तर की कठिनाई का अनुभव नही हुआ । 

गरुहजी ने नागपुर उतरते ही कहा-- 


बहुत शोर सुनते थे पहलू मे दिलका 
जो चीरा तो एक क्तरये खू' न निकला । 


और, हम लोग हवाई होटल में विद्यमान थे, जहाँ फिल्‍म भो दिखाई जा 
रही थी। रात्रि के २॥ बजे फिल्म देखना कितना अस्वाभाविक प्रतीत होता है; पर 
फिर भी कतिपय यात्री नीद के झोत्ों को झकझोर कर भगा रहे थे । चाय पीकर 
हम छोग दूसरे विमान में बैठे और प्रात काल के सुन्दर वातावरण में भद्रास के 
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करीब पहुचे । प्रादी की ओोर इ गित वरके गुरुजी ने कहा था देखो-मीछ समुद्र के 
ऊपर रकक्‍्ताभ बादलो के बीच सूर्य क्तिना मनोरम दृश्य उपस्थित कर रहा है। 
अल्पाकार बादलो के बीच समुद्र तट से लगा हुआ सूर्य विसी स्वगिक छटा का 
आभास दे रहा था। विमान ने घटी दी, हम मद्गास के ऊपर ये । मद्रास उत्तरकर 
हम छोग दूसरे विमान मे बैठे जिसने १। बजे त्रिवेन्द्रम पहुचाया । विमान से नीचे 
उपरते ही एक सज्जन ने पंडित जी का स्वागत किया जो न तो उनके परिचित थे 
और न ही आमन्त्रित । वगाली भाषा म उन्होने कुछ जानना चाहा तो गुरुजी ने भी 
बगाली में ही उत्तर दे दिया | बाद मे पता चला कि वह सज्जन उन्हें बगाली 
समझकर कुछ जानना चाहते थे। यह स्वाभाविक सा दीखता है कि व्यक्ति यदि 
मानवतावादी घर्में का समयंक है तो अन्य ब्यक्ति क्यो न अपनी भावना के अनुसार 
उसे समझ लें | पडित जी की शरीर दृष्टि ऐसी है कि सिक्‍्खो और दाक्षिषात्यों को 
छोडकर किसी भी जाति में वे छिप जाते हैं । यात्री-निवास मे हम लोग रुके, पर 
यहा भी मिलने बालो से पीछा न छूटा । स्वभावत पडित जी ने सभी सस्थाओं के 
प्रमुखो को सतुष्द किया । उनके द्वारा आयोजित दावतों मे भाग लिया । उस खाने 
को सहर्प स्वीकार क्या जिसे वे छोग श्रेष्ठ समझते थे । मुझे वह अच्छा न लछगा, 
वयोकि अधिकाश वस्तुएँ नारियल्‍छ के तेल मे बनती थी । यही कारण है कि यात्री- 
निवास में उपलब्ध भोजन मुझे विश्ञेप प्रिय था । पडित जो को दो-चार दिन बाद 
यह बाद मालूम हो गई और फिर कभी ऐसा अवसर नही आया कि मैने मरुचि से 
भोजन क्रिया हो। 


ब्रिवेन्द्रम से एक दोपहर कन्याकुमारी की प्राकृतिक दृश्यावली विशेषकर 
सूर्योदय देखने चला गया | पडित जी के साथ चलछना कोई आसान काम नहीं है। 
कम्याकुमारी के मन्दिर से अरब सागर की ओर मैं गुरुजी के साथ लगभग डेंढ मील 
तक चला गया ; सूर्य को देखते हुए वे चले जा रहे हैं । प्रसाद जी वी पक्तिया 'ओो 
सागर अएण नीछ' उनके मुख से निकल रही हैं और हम (मैं और* श्री विश्वनाय 
अय्यर) उनके साय उतना ही तेज चलने का प्रयास कर रह हैं। सूर्य कई बार 
गोवाखोर की भाति पानी में उतर गया और ऊपर आ गया । 'सागर संगम अरण 
नील' की कल्पना साक्षात्‌ हो गई । प्रसाद जी ने क्दाचित्‌ पुरी वे विज्ञाल् समुद्र को 
देखकर लिखा होगा, पर हम तो उसका साक्षात्तार कक्‍न्याकुमारी मेक्‍र रहेथे। 
कितना सुहावना दृश्य था। सहसा सन्ध्या हो गई बौर हम छोग विश्वामगृह की 
ओर लौट चले । उदधि को बीचियो की भाति मेरे मन में अनेकों बीचियाँ उठ रही 
थी। अबानऊ गुझजी ने प्रइन किया 'दया सोच रहे हो तिवारी?! मैंने उत्तर दियां- 
समुद्र वी विद्यालदा ओर उसके अन्तर मे व्याप्त चिर तूफान। पडित जौ ने तुरन्त 
ही समाधान किया विद्याकता में यह भीषण हलचल अमूल्य रत्नों को अस्तुत करती 
है । व्यक्ति को अनेको कठिनाइयो के वावजूद भी व्यापद दृष्टिकोण से वचित नहीं 
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होना चाहिए। यह बात मुझे उस समय तो विज्ञेप प्रिय न लगी, क्योकि मैं भी अनेक 
बाघाओ से जूस रहा था और झायद उनसे हो तस्त होकर व्यक्ति केन्द्रित सा होता 
जा रहा था, पर कुछ ही वर्ष उपरान्त जब आज मैं एक शिक्षक का काये करने लगा 
हैं, हो पडित जी वी बातें पग प्रग पर याद आने रूगी । सच है, महान्‌ ब्यक्तियो की 
छोटी बातो में भी अनुभव वी सत्यता विद्यमान रहती है । 


विश्रामगृह पहुचन पर सागर के विवास-स्थान की भाति चार पाच कूसिया 
बाहर रख दी गई | हम सभी विवेकानन्द चट्टान के सामने अधेरे में समुद्री वायु 
का आनन्द ले रह थे। भोजन के उपरान्त प्रात शीघ्र उठने के विधार से हम सभी 
विश्वाम करने रंगे । प्रात सूर्योदिय का मनोरम दृश्य देखा । कन्याकुमारी देवो के 
दर्शन करने के विचार से प्रात स्तान करने उसी चट्ठान के पास वाले घाट पर 
गए । पडित जी जाज दूसरी बार तैरे । पहछ तो मैं आश्चर्यचकित सा रह गयारे पर 
उनके पुकारते ही मैं भी सागर म उनके पीछे-पीछे चछा गया। एक कुशल तैराक की 
भाति दस-पत्वह मिनट तरकर वे वापत आ गए और हम तर ही रहे थे। सहसा 
मन्दिर मे झखब्वनि जोर से होने ऊगी । हम सब मन्दिर के भीतरी प्रकोष्ठ मे थे । 
घामिक स्थानों मे गुरु जी पूर्ण निष्ठा से देवअचेना करते है ओर पुरोहित को 
भरपूर दान देते हैं। घर्भनिष्ठा भी साहित्यिक के व्यक्तित्व में किस प्रकार का 
महत्व रखती है, यह उपरिलिखित उदाहरण से समझा जा सकता है, जो अपने 
घर्म को मान सकता हैं वह सबके धर्म को भी श्रद्धा की दृष्टि से देख सकता हैं, 
अन्य नही । 


कन्याकुमारी से लोटकर विभिन्न स्थानों में वाजपेयो जी वे भाषण थे। 
इनमे एक स्थान 'पालय' विशेष महत्वपूर्ण है । यहाँ पर हिन्दी-विभाग के प्राघ्यापक 
श्री 'व्यथित' की कहानी बडी व्यथा की है। इन्होने जब पष्डित जी का स्वागत 
किया सो ययूह भी भूछ ग्रए कि भाषण के समय चाय या काफी का गिलास 
टेबिल पर नही रखा जाता है। आवश्यकता पर गले को तर करने के लिए प्ानो 
अवश्य कही-कही रखा रहता है साथ ही, बोच-बीच भ, वे गुरु जो को दुलारे जी, 
दुलारे जी में सम्बोधित वर रहे थे जो पष्डित जी के साथ चलने वाले प्रत्येक 
सदस्य को अनुचित सा प्रतीत हुआ, पर इसकी ओर किचित ध्यान न देते हुए 
आचार्य जी उनसे बडी सहृदयता से मिले । उनके आग्रह पर घर भी गए। ऐसी 
समुद्र-सी विशालता अन्यत्र दुलेंभ है। ऐसे अनेको क्षण केरल यात्रा मे आये हैं, जहा 
किसी-न किसी रूप में वाजपेयी जी की अग्नतिम प्रतिमा और व्यक्तित्व का दर्शन 
हुआ है । उन सबका उल्लेख यहाँ सभव नही है । 


केरल-यात्रा के उपरान्त अन्य यात्राओ मे भी बनेक बार आचाये जी ने 
अपने पैंसे से विद्याथियों का हित किया है । उनके भोजनादि का व्यय भी अपनी 
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कद से दिया है। वुछ मिद्ावर, पर्चित जी वे व्यक्तित्व मे एद अनुपमेय विशेषता 
है जो उनकी मानवनावादी, साम्झृतिक, साम्राजिक और साहित्यिक एथ्ठभूमि का 
विर्माण करती है। व्ण्ठाहीन उनता ध्यक्तित्व सदैव सबकी आदृपित करता है। 
चाहे वे धर म हो अथवा बाहर, स्व व्यक्ति तुछ पान वी इच्छा से उनके पास 
जाते हैं और ये ही एसे अवढरदानी हैं कि पास में जो कुछ देने योग्य होता है, जी 
खोलबर दे देते हैं ॥ सक्ोच उनम दतना है कि एकदम किसी को निषेधात्मक उत्तर 
नहीं दे पाते हैं और इतना ही नहीं, वभी-कमी घूर्त छोग उवकी इस सदाझयता का 
नाजायज लाम भी उठान की चैप्टा करते हैं। एक तो बवसर नहीं बाता है और 
यदि कमी कारण स घटित भी हुआ तो वह व्यक्ति स्थाबी छाम नहीं पाता) 
क्षणितर और आधिभौतिक छाम की एक घटता उस समय की है जब आचार्य जी 
इशाहाबाद से सागर था रहे ये । शीतकाछ़ू था । एक दो व्यक्ति कम्पार्टमेट में ऐसे 
थे जो गर्म शाल आदि कुछ न लिए थे । उस समय गाडी बे सागर आने का समय 
बडा विचित्र था । रात्रि के २॥ बजे गाडी सागर पहुचती थी, अत ग्रुरू जी को एक- 
दो स्टेघन पहले से सचेत रहना पढता था | जैसे ही उन्होंने वाहर वी और झाता, 
पास के वर्ष पर बैठे सज्जन से ठड से आतरान्त होवर पड्िति जी का वरीब १००) 
कीमत का झाछ उठा लिया और ओढ लिया | सागर आने पर उसे वापस भी न 
किया  सौजन्य का बदला अपहरण से दिया। अपनी प्रह्नति वे अनुसार वाजपेयी 
जी ने उठसे साल नहीं मागा ओर स्टेशन पर उतर गए । पर तब से छंद बहुत 
बत्तर हो गया है | निजी सहासक ग्रुरु जी के साय सदैव चलता है और बव ऐसी 
वृत्ति के व्यक्ति भी फर्स्ट वल्ास में कम सफ़र वरते हैं । 


पहित जी के ब्यक्तिव में विद्यमान इन गुशों का निरन्तर विकास ही होता 
रहा है मौर यही कारण है कि उनकी समीक्षा में मानवताबादी भूमित्रा के साथ* 
साथ अधिक गहरी आध्यात्मिक भूमिका भी मिलती है । 'घर' बोर 'वाहर' को स्पष्ट 
करने खाली रेखाओ और रणो में मैंने कुछ का उत्देख अबने इन सस्मरणों मे किया 
है । इन्हीं रगो और रेखाओं से जो चित्र उभरता है, वह विज्ञात्व और अनादि चित्रकार 
द्वारा रचित कविता का नितास्त परिदर्शनीय है, जिसमे अदुमुत आवर्षण है, स्नेह 
वी अविरल घारा है और है ऐसी सुपमा,जो पास और दूर से “घर” और “बाहर, 
सदैव एक मी दीप्तिमान रहती है 


आचार्य वाजपेयी जी; एक इष्यरव्यू 
-श्री नमंदाप्रसाद खरे 
| 


गोरा रग । गरालो पर कश्मीरी सेव के रग की झलक । क्लीन शेब्ड-सिर्फ नाक की 
सीध मे ऊपर के ओठ पर मक्षिका-सदृश्य मूछो के कुछ काले वाल । सिर के बाल 
न अधिक बड़े, न अधिक छोटे । कानो के पास बालो में कुछ सफेदी। पावीदार 
बडी-बडी आँखें । चौड़ा माथा | कपसीले बादलो की भाँति श्वेत वारीक खह्दर की 
धोती, नीधी इतनी कि सदा पृथ्वी का चुम्बन करती हुई | घर पर बहुघा कोसा या 
बनारसी सिल्क का ढीला कुरता । बाहर बन्द गले का लवा कोट। विचारों ज॑सी 
सुव्यवस्था पहिनावे मे भी स्पप्ट देखी जा सकती है । 


आचार्य प० नन्‍्ददुलारे जी वाजपेयी के पास दो-दो तीन-तीन घढे बैठने और 
साहित्य चर्चा करने का अवसर तो कई बार आया, किन्तु इस बार मुझे स्वय दो 
दिन के लिए उनका अतिथि बनना पडा | सागर विश्वविद्यालय शहर से लगभग 
पाँच भील दूर है । सागर मे खिबश्ले हैं नही, इसलिए विश्वविद्यालय जाने के लिए 
या तो स्वय की मोटर हो अन्यथा साइकिल अथवा ताँगे द्वारा ही वहाँ पहुचा जा 
सकता है। ताँगे वाछा तीन स्पये से कम विश्वविद्यालय जाने का नही छेता और 
डावटरों ने मुझे साइकिल पर चढना सता कर दिया है। ताँगे से वार-वार जाने-आने 
मे काफी खर्च पडता, इसलिए जब मैं इस बार वाजपेयी जी से मिला तो उन्होंने 
कहा--/आपका स्वास्थ्य ठीक नही है । आप मेरे पास ही ठहर जाइए ।॥” कहावत 
प्रसिद्ध ही है कि सोने को परख कसौटी पर क्सने से होनी है, और मनुष्य की परख 
उसके साथ बसने पर ! इन दो दिनो में मुझे वाजप्रेयो जी को अत्यधिक निकट से 
देखने, समझने और पहचानने का सौमाग्य मिला । 


जब कभी भी मैं वाजपेयी जी के घर पहुचा, तो उनके पास मुझे कोई न 
कोई बैठा मिला और मैंने उनके यहाँ किसो न किसी अतिथि को विराजमान पाया। 
अत्यधिक व्यस्त रहते हुए भी आतिश्य-सत्कार मे वे मुझे औरो की अपेक्षा दो वदम 
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दिखाई दिये । झौच्य के लिए पाती रखा गया अथवा नही, से लेकर स्टेशन 
के छिए सवारी की व्यवस्था हुई अथवा नही, दक की सारी वातो का उन्हे सर्देव 
ध्यान रहता है । एक बार तो उनकी धर्मपत्ती और छोटा पुत्र दोनों वीमारथे। 
फिर भी वाजपेयी जी के यहाँ मेहमान डट थे और वे उनकी उसी भाँति आव-भगत 
कर रहे थे । 


वाजपेयी जी वे पास विद्यार्थी तो हिन्दी के ही आते हैं, परन्तु विश्वविद्या- 
लूप के प्राय सभी विपया के अध्यापकों, प्राष्यापको और आचायों का खासा जम- 
घट उनके यहाँ रहता है । साहित्य चर्चा वार्ताछाप का मुख्य विषय होता है । परन्तु 
अन्य प्रसगो में भी वे मुझे साहित्य जैसा ह्वी रस लेते दिखाई दिये | गम्भीर विधार- 
विनिमय के साथ-साथ व्यग-विनोद की श्रवृत्ति भी मुझे उनमे स्पष्ट दिखाई दी। 
विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग के मेरे एक आचार्य मित्र से भेंट होने पर उन्होंने 
मुझसे सहज ही पूछा--“इस वार वहुत दिनो के वाद आपके दर्शन हुए ।” मैं उन्हें 
उत्तर दूं” कि इसके धूर्व ही वाजपेयी जी तपाक से मुसकुराते हुए बोढे-“खरे जी 
ग्रह-नक्षत्र देखकर चलते हैं-आपका यह पूछना ही व्यर्थ है । 


वाजपेयी जी को आज हिन्दी के जाछोचको मे झीप-स्थान प्राप्त है। उनके 
अब तक निम्नछिखित मौहिक ग्रल्य प्रकाशित हुए हैं- (१) जयशकर प्रसाद, 
(२) प्रेमचन््र साहित्यिक विवेचत, (३) महाकवि सूरदास, (४) बीसवी शताब्दी, 
(५) आधुनिक साहित्य, (६) नया साहित्य नये प्रइन | सम्पादित पुस्त्ों तो 
अनेक है । दिवेदी-कालीन खडी बोली कविता वे बाद जिस प्रकार प्रसाद, पत और 
निराला ने हिन्दी-वाब्य-जगत्‌ भें एक तहछका मचा कर छायावाद वी प्राण प्रतिष्ठा 
की थी, उसी प्रकार वाजपेयी जी वी आछोचनाओ ने साहित्य ससार में उधल-पुयल 
भचा दी थी । 'वीसवी झताब्दी' के प्रकाशन के बाद तो वाजपेयी जी स्वय आलछो- 
चना के “करेंट टापिक' बन गये ये । 


मैंने एक दिन प्रात काछ चाय पीते सम्रय वाजपेयी जी से पूछा--/आपवा 
साहित्यिक जीवन वैसे आरम्भ हुआ २” 


वाजपेयी जी हँसते हुए बोछे--'“मैंने सन्‌ १९२९ में काण्नी विश्वविद्याहृप से 
एम० ए० क्या गौर उसके एक वर्ष बाद ही सन्‌ १९३० मे मैं प्रयाग वे दैतिक 
/मारत' का सम्पादक नियुक्त हो ग्रया । उस समय मैं देदलछ पच्चीस बर्ष का न॒व- 
युवक था । प्रययग वे वु छ विगडे दिल तथाकयिद बुजुर्ग साहित्यिकों को मेरी इस 
नियुक्ति से बढा असत्तोष एव क्षोम हुआ था । उनमे से कुछ 'भारत' के सम्पादकीय 
विभाग में बाय करते थे । आपको यह जानकर आइचर्य होगा वि ये लोग मेरे ही 
पत्र में मुझ पर हो छिपे-छिपे आात्रमण करते ये ।" 


च्यक्ति और साहित्य ] [5९ 


आपके पत्र में आप पर ही आक्ष्मप हो, यह कैसे समव है ?” मैंने यह 
पूछते हुए जागे कहा--/बाज़्मण क़्सि रूप मे क्या जावा था रै! 


“दस्त-बारह प्रृष्ठ के साप्ताहिइ पत्र को एक-एक पक्ति देखना एक सम्पादक 
के लिए कैसे सम्भव था। मारता म एक व्यग-विनोद का भी स्तम्नथा। उस 
स्तम्भ में मुच पर भी कभी-कभी व्यद-वाद्ा दा प्रहार किया जाता था ।/ 


“वडित दी, आप अपने जीवन के साहित्यिक सस्मरण क्यो नहीं ल्खिते ? 
मैं समतता हु कि उनका बरना अलच महत्व होगा ॥! 


वाजपेयी जी बोले--“अमी वह समय नहीं आया है । अभी मैं ५१ वर्ष का 
हू । विश्वविद्यालय से ही रिटायर होने के लिए नो वर्ष शेष हैं। अभी मुझे बहुत कुछ 
लिखना है। भेरी दृष्टि मे किसी भी साहित्यिक क्टो साहित्य-ससार से रिटायर होने 
के बाद ही सस्मरप ल्खिता चाहिए वह समय तो आने दीडिए ।” 


“शत दर्ष भी तो हिन्दी-आलोचक्लो मे आप हो जाज््मयो के केन्द्र-विन्दु रहे 
हैं । आज भी आप पर यह भारी बारोप है क्षि जआचार्ये रामचनद्द शुक्ल ने विस 
प्रकार छायावादी कवियों की उपेक्षा को थी, उसी प्रक्तर बाप भी मैंदी कविता के 
कवियों की उपेक्षा कर रहे हैं ।” 


वाजपेयी जी ने क्टा--''जो” । और एक मिनट चुप रहने के बाद बोले-- 
“आप ठीक कहते हैं । पिछले दर्ष मुझे लेक्तर बहुत कुछ छिखा यया हैं बौर कघिकाश 
मेरे विरोध मे ही ल्खि। ग्रया है । मेरे सामने तो पिछले दो सौ वर्षों न्‍या साहिय 
है | उउको ध्यान में रखकर ही मैं ल्खिता हू । मैं बाकुमयो कौर आरोपों से घव- 
डाता नहीं | हाँ, मैं जापको यह दता दू कि शझुकछ जो ने जिन साहिपिक आइसयों 
को छामने रखकर छाव्रावादी काय्य का डिरोघ किया था, उन आादओों को छामने 
रखकर मैं नयो कविता पर विचार नही करता । यह भी स्पष्ट कर देना चाहता हू 
कि कविता चाह वह नदी हो जयवा पुरानी हो, मेरे विरोध या उपेक्षा का विपय 
नहां हो सकती । काव्य मेरे लिए जीवन का एक परम प्रिय उपकरप है । नयी 
कविता छे दुर्दक पन्नों को कोर मैं सक्ेत बवश्द करता हू, परन्तु उछका एकमात्र 
रध्य यही हूँ कि नये कवि राष्ट्र और साहित्य दे प्रति बरनी जिम्मेवारो का जघिक 
गहराई से विचार करें । इसके अतिरिक्त मेरा दूछरा कोई लक्ष्य नहों ॥" 


हम लोग दाद पीने के दाद इस प्रकार गम्भीर छाहिय-चर्चा मे सल्नन हो 
गये ये | मैं मन-ही-मन बडा प्रदन्न हो रह पा क्वि चोदोस धच्ठोमे कम-से-क्म 
कुछ समय तो ऐसा मिला कि जब हम एक निश्चित दिश्या मे यम्भीरवापूर्वक साहित्य 
की विदेचदा कर पा रहे हैं। मन मे बट का ही रहा या क्षि दो साइकिल द्वार पर 
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आकर झ॒वी । दो तवयुवकों ने प्रविष्ट होते ही वाजपेयी जी के चरण छुए और वही 
पास म चेंठ गए । बस, फिर क्या था, वार्तालाप की दिज्या ही बदल गयी । वे दोनो 
सवयुवक रिसर्च-स्कालर थे। ग्रुरूमिष्य सवाद छिड गया । मैं श्रोता बन कर 
बैठ गया । 


एक दिन दोपहर को हम छोग जब भोजन करके उठे तो मैंने कहां- 
“पृडित जी, आज मैं आपको आराम न करने दूँगा । मुझे आपसे कुछ पूछना है। 
में बराबर देख रहा हू कि एकान्त मिल ही नहीं पाता । अब इस चिलछूचिलछाती दोप- 
हरी भें सभवत कोई नहीं आयेगा ।” 


वे बोले-'आप अपने भ्रइन मुझे लिख कर दे जाइये, में उनके उत्तर लिख 
कर भेज दूंगा । 


मैंने हँसते हुए कहा-“पत्रो के उत्तर तो मिलते नही, प्रश्नो के उत्तर कैसे 
मिलेंगे पिड़ित जी ' न, आपको मेरे प्रश्नों के उत्तर तो आज ही देने पड़ेंगे मैं दो 
दिन से इसीलिए घरना दिये पडा हुआ हू ।” 


इस बार उन्होने कहा-“आपने प्रश्त छिख लिए है ? छाइए, कहाँ है ?” 


मैंने एक कागज का टुकडा जिस पर कुछ प्रइन थे, उनके हाथ मे दे दिया। 
वे सरसरी नजर से उन्हे पढ़ने के बाद बोले--"आपके प्रश्न तो सभी अच्छे हैं, 
परन्तु आज हम कुछ साहित्यिक प्रइनों को ही लें, सस्मरण फिर कभी सुनाऊंँगा ।” 
मेरा पहला प्रश्न था--“आपकी अपनी आलोचना की क्‍या मान्यतायें हैं?! 
वाजपेयी जी--"जालोचना को मैं साहित्यिक सौन्दर्य को स्पष्ट करने का साधुत_ 
मानता हूं। साहित्य मेरे छिए एक सास्क्तिक उपादान है, इसलिए ज्ाठौचना गे भी 
राष्ट्रीय जीवन का सास्कृ तिक_विम्ब अवश्य मिलता चाहिए, अतएव मेरी समीक्षायें 
केवल व्याख्यात्मक नही कही जा सकतीं, उनमे राष्ट्रीय सस्हृति वे उपादामों का 
आग्रह भी मुखर है। संद्धान्तिक आलोचनो के प्रति भी मेरी रुचि रही है और में 
भारतीय समीक्षा और योरोपीय समीक्षा के विविध मिद्धान्तो के बीच में सदैव एक 
समन्वय या सन्तुलन का आकाक्षी रहा हू। आलोचना के अन्तर्गत इति का वैशिष्द्य, 
उसवी संबलूता अथवा दु्बेछता दोनों ही उद्भावित होने चाहिए। इस वारण मैं 
आंखिचद। मे केवल फविपय को अस्तुत कर देने थी। पद्धीत को महत्व नही देता । 
ब्ाडोचक वा व्यक्तित्व और उसकी अन्तदू प्टि उसकी कृति में परिरक्षित होनी 
ही चाहिए ।” 
“आप अपनी अब तक वी प्रराशित इृतियों में बिसे सर्वश्र पड समझते हैं 
और क्यो ?” 
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“मेरी कृतिया अधिकतर स्वतस्न निवन्धो के रूप मे लिखी गयी हैं। जब 
निवन्धों की एक निश्चित सख्या हो जाती है, तब उन्हे इस प्रकार सज्जित कर दिया 
जाता है कि उनमें एक व्यदस्था आ जाय और उन्हे एक पुस्तक का रूप मिल 
जाय । एक प्रकार से पिता अब हिन्दी का “मुक्तक' आलोचक कहा जा सकता है । “प्रबन्ध- 
काव्य अभी मैंने आरम्भ नहीं किया । केवल जयशकर प्रसाद, अैमचन्द और सूरदास, 
पर मेरी स्वतन्त पुद्धऊं-है, जिनम एक समग्र विवेचन करने का उपकम किया गया 
है । परन्तु इनमे भी 'जयशकर प्रसाद' पुस्तक के तिबत्ध अलग-अलग समयो में लिखे। 
गये ये। 'महाकवि सूरदास” पुस्कक का भी एक साथ निर्माण नही हुआ, केवल 
प्रेमचन्द पर छिखी गयी पुस्तक समग्र रूप मे रची गयी है। परन्तु उसे में किसी 
गम्भीर विवेचन की पुस्तक नहां मानता। सच पूछिए तो २०० पृष्ठो की बह 
पुस्तक दस रात्रियो में तीन-तीन चार चार घठढे बैठकर लिखा दी गयी है। मैं 
बराबर मनुभव करता हू कि बोलकर लिखायी गयी पुस्तक मे न तो शैली की 
एवरूपता आ पाती है और न विषय-वस्तु की गम्भीर व्याख्या हो पाती है | 


“इसलिए आपके इस प्रश्न के उत्तर मे मैं अपने कुछ निबन्धो का ही उल्लेख 
कर सकता हू, जो मुझे प्रिय रहे है। इन निबन्धों के भी दो श्रकार है, एक तो 
“बीसवी शताब्दी” के वे निबनन्‍्ध जिनमे अधिकाश विवेचना एक नवयुबक वो है । यह 
समस्त लेखन मेरी ही अपनी स्फूति का परिणाम है। इन्हे लिखते हुए मैं जैसे नई 
भूमि का उद्घाटन कर रहा था, इसलिए स्वभावत उनके प्रति मेरी विशेष रुचि 
और आस्या रही है। इनमे भी प्रसाद, निराा और पन्‍्त पर लिखे गये निबन्ध 
अतिशय मौलिक होने के कारण मुझे सबसे अधिक प्रिय है। मेरे कई मित्र और 
विद्यार्थी भी 'बीसवी झताब्दी' को मेरी अद्वितीय रचना मानते हैं । उनका कहना है 
कि इस पुस्तक में आपकी झैली अधिक ग्रवेगपूर्ण और स्वच्छन्द है, मानो आप अपने 
दिल की बान कह रहे है । परवर्ती पुस्तकों मे इतना हादिक उन्मेष नहीं मिलता, 
बल्कि एक सथम और विपक्षियो की सझया न बढाने को वृत्ति अधिक दिखाई देती 
है | इनमे आपने पूरी हादिकता का समावेश नही किया है। अपने मित्रो और 
विद्याथियों की इस बात को मैं आशिक रूप में ही स्वीकार करता हू । समीक्षा का 
कार्य कोरी उदभावना या उम्रग का कार्य नहीं है। इसमे विवेचन, विइलेषण और 
चिन्तन की भी आवश्यकता पडती है । ये पिछले तत्व मेरी पहिली कृति मे उतनी 
स्पष्टता और व्यापकता के साथ नही आ सके हैं | परवर्ती कृतियों मे मैंने अधिक 
तटस्थ और वस्तृून्‍्मुखी रहने का प्रयलल क्रिया है | निश्चय ही वय की गति के साथ 
भेरे अध्ययन और साहित्यिक प्रत्यय में वृद्धि हुई होगी, इसलिए पिछली क्ृतियो मे 
ये गुण अधिक मात्रा मे आये होंगे । इन पिछडी कृतियों में 'आघुनिक साहित्य” और 
“नया साहित्य नये प्रइन' के कुछ निवन्ध मुझे औरो को अपेक्षा अधिक प्रिय हैं । 
भारतीय साहित्य-श्ास्त्र का नव निर्माण! शीपंक निवन्ध भेरे निजी चिस्तन बा 
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«,« » » होते के कारण मुझे प्रिय है। अपनी इन दोनों पुस्तकों की भूमिकाओ मे 
धने कई वर्षों के साहित्यिक विवास को एक निवम्ध मे समेटने वी चेप्टा की है । 
इन दोनो निवन्धो में विषय के सार को सक्षेपर में रखने की विश्लेपता मुझको पसन्द 
झायी है । इसी प्रकार का एक निवन्‍्ध पश्चिमी साहित्य-चिन्तन की प्रगति भी 


है, जिसमे विज्ञाक्ष सामग्री को थोडे मे भ्रस्तुत करने की विश्लेपता देखी जा 
सकती है ।” 


“क्या आलोचक का साहित्यवार-ददि, बथाकार या नाटबबार-होना 
आवश्यक है ? छलित साहित्य की रचना के बिवा कोई भी आछोचक साहित्यिक 
कृतियों के साथ पूर्ण न्याय नही कर पाता, ऐसी मेरी अपनी धारणा है । इस सम्बन्ध 
में आपका क्या कहना है ?” 


“आपका यह प्रश्न वुछ अधिक दैयक्तिक जान पडता है। कदाचित्‌ आपका 
ख्याल हो कि मैंने रचनात्मक साहित्य से कोई सम्बन्ध नही रखा | आरम्म तो मैंने 
काब्य-लेखन-से ही किया था। फिर कुछ कहातियाँ भी लिखी थी। परन्तु क्रमश 
अपनी ब्रभिरुचि समीक्षा की ओर ही मोड ली है । मेरी समीक्षाओं में भी रचनात्मक 
प्रक्रिया के कुछ रूप देखे जा.सक्‍ते हैं। दूसरे शब्दों मे, मेरी कोई भी समीक्षा कोरी 
इनिवृत्तात्मक नहीं कही जा सकती | इतिवृत्तात्मिकता दे अतिरिक्त जो कुछ तत्व 
मेरी आलोचना मे हैं, उन्हें मैं रचना का उपादाव मानता हू । यह आवश्यक नहीं 
कि कहानी, कविता था नाटक लिखने पर ही कोई छेखक रचनात्मक योग्यता का 
प्रतिनिधि भागा जावे । मेरी अपनी घारणा यह है कि विना रचनात्मक शक्ति के 
साहित्यिक आछोचना वा आविर्भाव नहों होता । 


“एक और भी कारण है जिसने मुझे समीक्षा के क्षेत्र मे ही बाँध रखा है । 
भरा अधिकाश समय अध्ययन और अंध्यापन में ही वीता है। रचना के द्षेत्र मे जिस 
प्रकार की मौलिक वस्तु को में महत्व देता हू, उसे मैं अपनी वर्तमान स्थिति में 
लिखने का साहस नहीं कर सकता । अध्ययन की निरन्तरता के कारण जीवन वी 
अपेक्षा मैं साहित्यिक परम्परा के अधिक समीप चला गया हू, इसलिए अपने इस 
अध्ययन और चिन्तन का उपयोग समीक्षात्मक कृतियों में ही करता हू ! रचनात्मक 
झति प्रस्तुत करने के छिए अधिक अवकाश वी आवश्यकता भी है।” 


“'मैंविदीशरण ग्रुप्त और प्रसाद में आप हझिसे श्रेष्ठ मानते हैँ रे! 


वाजपेयी जो मेरे इस प्रश्न पर जोर से हेसे और बोले-."क्या इस प्रश्न कै 
द्वारा आप मुझे छड़दाना चाहते हैं । इस सम्बन्ध में दो टूकः उत्तर देना दौक ने 
होगा। इस समय मैं इस सम्बन्ध से कुछ नहीं कहना चाहता ।” 
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“मैं मान ही नही सकता । कुछ न कुछ तो आपको कहना हो होगा ।" 


“अच्छा तो लिखिए”, यह कहते हुए वाजपेयी जी मुस्कराकर बोले--“इस 
प्रश्न का उत्तर मेरी कृतियो म बहुत स्पष्ट है। उन पर अब और अधिक कहने की 
आवश्यकता नही प्रतीत होती [7 


“बप्रेमचन्द हिन्दी-क्था क्षेत्र मे अब पुराने पड गये हैं--बया यह सत्य है २” 


“प्रेमचन्द हिन्दी-उपन्यासो के इतिहास में जिस सर्वोच्च स्थिति पर 
पहुचे हुए है, उससे कोई नया लेखक उन्हे डिगाने म समय नहीं है। मेरा ब्ाशय 
प्रमचन्द के मौलिक इृतित्व से है, जिसकी जोड का कोई नवीन ऋतित्व प्रस्तुत 
नही किया गया । इसका यह मतलूब भी नही कि प्रेमचद के आगे हिन्दी-उपन्यास 
गया ही नहीं । बहुत सी दिशाओं मे और बहुत प्रकार से आगे बढा है, परन्तु 
सम्पूर्ण प्रदेय के रूप मे हम किसी अन्य छेखक को अब तक प्रेमचद की बराबरी 
पर नहीं पाते ।" 


“आज काव्य में भाव की अपेक्षा टेकनीक (शिल्प) को अधिक महत्व दिया) 
जा रहा है । क्‍या यह इलाघनीय है ?” 


“भाव और टेक्नीक काव्य के लिए दो पृथक्‌ प अनीच क (एम नही है। वे एक दूसरे 
से अविच्छिन रूप से सम्बद्ध हैं। भाव अपने लिए गपनी टेक्नीक या शिल्प का 
स्वत निर्माण करता है। यदि हम यह मानते हैं कि नयी मे भाव की 


 जवोजना बल्बतों नही है तो हम यह भी कहना पडेगा कि उसकी टेकनीक उहं श्य- 
रहित है, अत दुर्बल भी है। कोई भी शिल्प अपने में स्वतन्त्र नहीं हो सकता शिल्प अपने में स्वतन्त्र नहीं सकता, 
_..अतएवं टक्‍्नीक या शिल्पश्रधान हृति का आशय केवल नि्ंल कृति है टक्‍नीक या शिल अति का आशय केवल निर्बंल कृति है । जो लोग 
टेक्‍्नीक को रचना वस्तु से अलग रखकर देखते हैं, वे है” यह कह ! सकते हैं कि 
ओज की कविता टवनीक्प्रपार है। मेरो दृष्टि मे नयी_कविता भाव और टेकनीक 
दोनो ही दृष्टियों से पिछडी हुई है, कम से कम उस काव्य की अपेक्षा, जो छायावाद 
के नाम से हिन्दी में निमित हुआ था ।” 








“मेरी दृष्टि म बच्चन के बाद हिन्दी-कविता को गति अवरुद्ध हो गई है । 
क्या यह सत्य है ? हिन्दी के कवि अपना कोई छक्ष्य नही खोज पा रहे हैं। नयी 
कविता क्‍या इसी स्थिति की प्रतिक्रिया नहीं है २”! 


“वर्तमान युग में दोन्‍्तोन पीडियो के कवि कार्य कर हैं। पुरानी पोडी 
के कविया ओर सेखका का कार्य युग-सस्कृति को सवछ और स्थितिशील बनाना 
होता है। नयी पीढी के लेखक उसे नयी गति या विकास प्रदान करते हैं। जहाँ 
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तक आधुनिक कविता का सम्बन्ध है, मैं कह सकता हूं कि पुरानी पीढ़ी के कबि 
अपना कार्य उचित परिमाण जोर बैशिषप्ट्य मे पूरा कर रहे हैं। किन्तु, यही बात 
मैं नयी पीढी के छेखको के सम्बन्ध में नही कह सकता ।” 

उस दिन वाजपेयी जी ने सचमुच आराम नहीं किया । मुझसे निवटने के 
बाद वे उत्तर-पुस्तिकायें जाँचने छगे और मैं घर वापिस आने की तैयारी करने 
लगा। 


आचार्य धाजपेयी जी : एक अन्य हण्टरव्यू 
-श्री विजयवहादुर घिह एम० एु० 
छ 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य की स्वस्थ चेतना तथ्य सबछ परम्परा को आचायये वाजपेयी 
जी ने एक नयी दिशा दी है | साहित्य-चिंतत की नवीन भूमियों को बडी ही 
सदाश्यता से समर्थन देते हुए उन्होंने निरन्तर नयी किन्तु समाजोन्मुखी साहित्य- 
घारा को प्रोत्साहित किया है । किन्तु साहित्य को सकोर्णं सोमाओ की ओर छे 
जाने वाले व्यक्तियों का उन्होने वैचारिक स्तर पर विरोध भी किया है। छायावाद 
से लेकर प्रयोगवाद तथा नई कविता तक के विचार उनकी पुस्तकों के माध्यम से 
हिन्दी के जागरूक पाठक के समक्ष आ चुके हैं ॥ आज भी साहित्य की नवीनतम 
गतिविधियों पर एक चितक की भाति विचार करते हुए वे उसके स्वस्थ तत्वों का 
समर्थन देते हैं तथा उसी की सीमाओ को स्पष्ट करने मे हिंचकिचाते नहीं। नये 
रचनाकारो द्वारा उठाये गए अनेक भ्रश्नो के बीच जो साहित्पिक कुह्ेलिका निर्मित 
होने लगी है, उसी को लक्ष्यकर मैंने आचाये वाजपेयी जी से कुछ प्रश्तो का समाधान 
चाहा था। इसी सदाकाक्षा को प्रोत्साहित वरते हुए उन्होंने जो विचार प्रकट क्ये, 
दे गज की स्थिति मे नितान्त महत्वपूर्ण तथा एक ग्रत्यक्ष अनिवायेंता के परिणाम 
हैं । सागर-प्रवास के दो वर्षों मे उनके नवलेखन सम्बन्धी विचारों से अवगत होने 
का अवसर मुझे मिल्य था और यह उचित था कि हिन्दी के शीर्षस्थ समीक्षक और 
चितक के विचारों से आघुनिक रचनाकार ओर पाठक दोनो परिचित हो । पुस्तक- 
लेखन तथा अन्य अनेक कार्यो वी व्यस्तता के मध्य जिस सहृदयता और स्नेह से 
आचार्य जी ने साहित्यिक समाघान हमे सौंपा है, वह यथावत प्रस्तुत है । 


१-नये साहित्यकारो के बीच उठने वाली तथाकथित घारणा क्या सच 
है कि छायाबाद के पश्चात्‌ आने वाले नये साहित्य-विज्ेपत नये काव्य-के प्रति 
आपकी दृष्टि असहानुभूतिपूर्ण है ? 
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मैं किसी वाद का समर्थक या विरोधी नही हू । काव्य विवेचन मे मैं एक- 
मात्र कविता को ही देखता हू। उसकी भावात्मक निष्पत्ति और रूपात्यक सौन्दर्य 
ही मेरे समीक्षण के विषय होते है । वादों का लेबेल लगाना मुझे अमीष्ट नही, क्योकि 
वैसा करने से कविता की अपनी भर्यादाए बाधित होती हैं । छायावाद अभी कल की 
वस्तु है । कालिदास, जयदेव, सूर और छुढसी तो बहुत पुराने हैं॥ इन महान्‌ 
कवियों के प्रति मेरी उत्तनी ही आस्था है जितनी किसी छायावादी कवि के प्रति ॥ 
प्रसाद भौर निराछा मेरे लिए छायावादी कवि का वाना पहनकर नहीं बाते, वे 
प्रसाद और निराला के रूप में आते है। इस दृष्टि से देखने पर मेरे साहित्यिक 
विचार और प्रमीक्षा-कार्य पर अधिक न्याय किया जा सकता है। बात कोई भी हो, 
कविता की सम्वेदनाए कैसी हैं, किस कोटि की हैं उसका बाह्य ओर अन्तरग सौदद्॑य 
हमारी चेतना और सौंदये-दृष्टि को किस रूप मे और किस कारण प्रभावित करता 
है, मेरे लिए इतना ही शञातव्य है । इतना कहने के पश्चात्‌ आप यह समझ सकते है 
कि प्रश्न मेरी सहानुभूति या असहानुभूति का नही है, प्रश्न है कविता की उन 
विश्येषताओं का जो सहानुभूति या असहानुभूति की सृष्टि करती हैं ।' 


२--बया वस्तुत आज का मया रचनाकार अपने आसपास वैसी ही कुठा, 
घुटनभरी स्थितियों का अनुभव करता है जिनका चित्रण उसके काव्य मं 
मिलता है २ 


“यह प्रश्द मूछत कवि व्यक्तित्व का है । समान सी परिस्थितियों मं कोई 
व्यक्ति अपराजित रह सकता है और कोई अन्य व्यक्ति पराजित हो जाता है । 
पराजय के कारण ही कु ठाओ का आविर्भाव होता है और काव्य में अन्त्म खता 
जाती है। वाइबेल ने अप्रजी साहित्य मे क्रमश अन्तम्‌खी होते हुए भी कवियों की 
अनास्था दृष्टि का जो विवरण दिया है, मैं उससे बहुत कुछ सहमत हू । काडवेड के 
विचारों से मेरा अन्तर यह है कि मैं यह भानने को बाध्य नही हू कि विशेष सामा- 
जिक परिस्थितियों मे कवि किसी भावश्रणाल्ली को अपताने को विवय होता है। 
मेरा अपना विचार यह है कि कवि परिस्थितिया श्रे ऊपर उठ सकता है और देश 
और जाति के लिए बास्था का सन्देश दे सकता है ।' 


३-आधुनिकता और नये युगवोध को छेकर रचे जाने वाले तथावथित 
मेक साहित्य के ज्रीव आपका क्या विचार है? 


आधुनिकता और नए युगवोध को मैं महत्त्व देता हैं, बयाकि यह प्रगति 
भौर विकास का परिचायक तत्त्व है। सभी आधुनिकताएं सापेक्षिक होती हैं। 
आत्यन्तिक आधुनिकता नाम की कोई वस्तु नहीं होती । आधुनिकता और युगवोध 
के नाम पर किन्द्दी ह्वासोन्मृस ओर पराजयशील भावनाओं का शिवार न तो 
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अभीष्ट है न अनिवाये । आज के कवि जिस मात्रा में सामाजिक जीवन-सस्पक्षं से दुर 
होकर आत्मलीव हो गये हैं और मानवीय जीवन की भूमिका को छोडकर नितात 
वैयक्तिक भूमि पर पहुच गए हैं, उन्हे मैं आधुनिक्ता और युगबोघ से वचित 
मानता हू ।” 

४--नये काव्य-विकास के प्रति आपकी क्‍या मान्यता है ? क्या निराला के 
प्रचात्‌ हिन्दी-कविता कोई महत्त्वपूर्ण देय दे सकी है ? 


“बडे कवि प्रत्येक दशक मे उत्पन्न नही होते । कभी-कभी तो अर्धशताब्दी या 
पूरी झताब्दी मे किसो महान्‌ कवि का आविर्भाव होता है । प्रसाद और निरारा 
ऐसे ही कवि हैं | प्रसाद मे सास्कृतिक समाहार और निराला मे विद्रोह वी वाणी 
भुखरित हैं। आघुनिक या नयी कविता मे इस प्रकार का समाहार या विद्रोह किसी 
कवि मे नही पाया जाता। पूरी राष्ट्रीय चेतना का प्रतिफ्लन कोई नया कवि नहीं 
कर सका है । जिस चेतना का प्रतिफलन हो रहा है, वह खड चेतना है जिसे मार्क्स- 
वादी पू जीवादी युग की एक विशेष अवसर की चेतना कहते है । खड चेतना-सम्पन्न 
कोई भी कवि भहान्‌ नहीं हो सकता | नयी कविता की यही विवशता है। यो झैली- 
प्रसाधन के स्तर पर तथा भाव-स्थितियो के प्रौढदर विकास के स्तर पर मैं भन्ञेय 
जी को विशिष्ट कवि मानता हू ।” 

४--आपकी प्रारम्भिक समीक्षाओं में सामाजिक दृष्टिकोण की सघनता है, 
जबकि परवर्ती समीक्षाओं मे लगता है, आपका झुकाव कला भूल्यों की ओर बूुछ 
अधिक हो गया है ! अब भी क्या आप साहित्य और सामाजिक जीवन के बीच 
वही सम्बन्ध स्वीकार करते हैं जिसके अभाव मे आपने छायावाद का समर्थन करते 
हुए भी महादेवी वर्मा वी कविता को उसकी मूल घारा से पृथक्‌ माना है ? 


“साहित्य की सामाजिक सापेक्षता के सम्बन्ध मे मेरे विचार क्षीण नही हुए, 
बल्कि अधिक मजबूत हुए हैं। इधर मैं साहित्य की राष्ट्रीयता की जो चर्चा कर रहा 
हू, यह इस वात का प्रमाण है। यो मैं सामाजिक जीवन-सापेक्ष ही नही, राष्ट्रीय 
और जातीय भूमिका के साहित्य का भी आवाक्षी हू । हाछ के निबन्धो में जहाँ कही 
मैंने साहित्य पर बढते हुए विदेशी प्रभावों का उल्लेख किया है, वहाँ भी मेरा दृष्टि- 
कोण देश की मिट्टी से सुवासित साहित्य के समर्थन का है। केवक कलापक्ष पर मैं 
कभी आग्रह्मविन्त नही रहा ! यदि वसा होता तो मैं नयी कविता को शायद 
अधिक सराहता, क्योकि नयी कविता एक कला और शैली का आन्दोलन बनकर ही 
उपस्थित हुई थी । प्रयोगवाद झब्द भी तो शंछो-वाचक ही है ।” 

६-आपकी समीक्षा के लिए प्रयुक्त जनेक विधेषणो-छायावादी, स्वच्छन्दता- 
दादी, सौष्ठववादी, प्रगतिशीछ स्वच्छन्दतावादी, रसवादी तथा अध्यात्मवादी-मे से 


आप किसे अधिक उपयुक्त मानते हैं ? 
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जिन अनेक शब्दों का प्रयोग विशेषण के रूप मे मेरी समीक्षा को टेकर 
किया गया है उनकी जिम्मेदारी मुझ्त॒ पर नही है । हिन्दी के समीक्षको ने समय- 
समय पर मुझे छावावादी, स्वच्छन्दतावादी, सौष्ठववादी, रसवादी, प्रगतिशील 
स्वच्छन्दतावादी, सृजनशील और न जाने क्या २ विशेषण दिये है। इन विशेषणों 
की अधिकता से मुझे केवछ एक तत्व का आभास होता है और वह मुझे प्रिय भी 
है । वह तथ्य यह है कि मेरी समीक्षा मे किसी एक वाद का अधिकार नहीं | य्‌ ही । यदि 
अधिकार होता तो इतने नाम कहाँ से आते ? कोई भी समीक्षके अपने को सकीर्णं 
सीमा में रखता पञ्नन्द नहीं करेगा । इसलिए यदि इन विद्येषणों के द्वारा सीमा का 
विस्तार हो रहा है, तो मुझे क्या आपत्ति हो सकती है ? यदि विश्येपों को निकाल 
कर केवल साहित्य-समीक्षक कहा जाय तो मुझे सर्वाधिक प्रसन्नता, होगी,” 





७--आपकी समीक्षा में यह आध्यात्मिक स्ाचा क्‍या है ? 


“साहित्य की रचना और सवेदना एक मानसिक पदार्थ है, जो जितनी गभीर 
होगी उतनी ही आध्यात्मिक कही जायगी । इस दृष्टि से आप भुझे गरभौर सवेदनाओो_ 
का प्रेमी कह सकते हैं । यदि अध्यात्म से अशय कुछ और हो और आध्यात्मिक 
साचे से मुझे किसी मतवाद की सीमा मे रखने का प्रयल_ क्या जा रहाहोताओ किया जा_ रहा 
इसे स्वीकार नहीं कर सकता | उत्कृष्ट काव्य के स्रष्टा मानव-चेतना के सबर्द्धंक 
होते हैं। वे किसी मतवाद को चाहे वह भौतिकवादी हो या अध्यात्मवादी, 
एकान्तत पकड़ नहीं सकते । मैंने भी किसी अध्यात्मवाद को एकान्तत नही 
पकडा है । * 





८-कछेखक के 'कमिट्मेण्ट! के प्रश्न पर आपका क्या विधार है ? बया कोई 
साहित्यकार पूर्णत भान-कमिटेड रह सकता है ? यदि नहीं, तो युग-जीवन के सदभे 
में आज का साहित्यकार किसके प्रति कमिटेड हो ? 


* कमिटमेण्ट' शब्द प्रगतिवादी साहित्य के सदर्भ में प्रयुक्त हुआ था। जो 
लेखक अपने को कम्यूनिस्ट पार्टी के सिद्धान्तो मे वाघ चुके थे वे ही कमिटेड कहलाते 
हैं । शेष लेखक जो अपने अनुभवो, अपने वैयक्तिक और सामाजिक ससस्‍्कारों, अपनी 
स्वतन्त्र विचारदृष्टि को प्रमुखता देते हैं वे कमिटेड नही हैं ॥ नयी कविता के प्रति 
कमिट्मेण्ट का प्रश्न ही मही उपस्थित होता, क्योकि यह कविता आरम्भ से ही 
नान-कमिटेड है। जो नये कवि क्रमश सामाजिक जीवन मूमिका पर था रहे हैं वे 
अवश्य इस प्रइन वो उठा सकते हैं । यदि वे कम्यूनिस्ट विचारघारा से अपने को 
कमिटेड नही मानते तो उसने सामने प्रजातस्त्र, समाजवाद, राष्ट्रीय तथा मानव- 
वाद के द्वार खुले हैं। ये इनमे से किसी या सभी द्वारो से साहित्य वे रगमच पर 
भा सकते हैं।" 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ९९ 


९--नये साहित्यकारो द्वारा उठाया गया व्यक्ति-स्वातश्य का प्रश्त कहाँ तक 
औचित्यपूर्ग है ? आज के भारतीय साहित्यकार की यह माग कावब्य-का तथा 
सामाजिक जीवन के लिए कहाँ तक हिंवकर है ? 


“नये कवियो ने स्वातश्य की चर्चा एक विश्येप प्रसंग मे की थी। भारतवपे 
के चारो ओर तानाझाही शासन-पद्धतियां कायम हो रही हैं। ऐसी शासन-पद्धति में 
कलाकार के स्वांतश्य का प्रदन विशेष अर्थ रखने लगता है। वहाँ उसका अथथ॑ होता 
है राजनीतिक प्रतिबन्धो से मुक्त होने का प्रयल्त । इस प्रकार का प्रयत्न सर्वथा 
उचित है। मैं इसका सर्वाशत समर्थन करता हू । भारतवर्ष मे विचार नियन्त्रण की 
बह स्थिति नही आई है, यद्यपि लेखको के सामने अनेकानेक कठिनाइयाँ उपस्थित 
हैं । इन कठिनाइयों के विरुद्ध स्वातत्य की माग करना सर्वथा उचित हैं, यद्यपि 
इसकी पूर्ति निकद भविष्य में हो सकेगी, यह सदिग्ध है । लेखक के वँयक्तिक स्वातत्य 
का प्रश्न उपयुक्त दोनो स्थितियों से भिन्न कोई सार्थकता नहीं रखता। भारतोय 
साहित्य की परम्परा इतनी समृद्ध हैं और कवियो को जिम्मेदारियाँ इतनी स्पष्ट है 
कि उन्हें लेखन सम्बन्धी वैयक्तिक स्वातत््य का कोई दूसरा अर्थ अभीष्ट भी 
नहीं हो सकता 4 आधुनिक कविता की व्यक्तिवादी प्रवृत्तियाँ और कुठाएँ छेखन- 
स्वातश्य की पर्याय नहीं हैं, क्योकि स्वातम्य शब्द बधन-मुक्ति का धोतक है, जबकि 
नई कविता अपने लिए नये वन्धत--वैचारिक और मावसिके-बमाती रही है। जब 
तक कुण्ठा और अनास्था का कवियों पर अधिकार है तब तक स्वातत््य का प्रइ्त ही 
कहाँ है ? यदि ये कवि सच्चे अर्थों म स्वातत्य-प्रे मी हैं तो अधिकाधिक सामाजिकेता 
ही उनकी सहायक हो सकती है । हम ऊपर कह चुके है कि आत्मशक्ति की प्रखरता 
कवि-व्यक्तित्व का अगर होनी चाहिए । कुष्ठायें तो पराजय की सूचिका हैं ।' 


१०-पूर्व और पश्चिम मे आज कहाँ पार्यक्य किया जा सकता है ? जीवन 
ओर साहित्य दोनो के आधार पर यह भेद कैसे समझा जा सकता है ? 


“पूर्वी और पश्चिमी देश विकास की मित्र स्थितियों पर हैं । पश्चिम में 
राष्ट्रीय स्वतन्त्रता झतान्दियों से कायम है जबकि पूर्व के अधिकांश देश अभोी-अभी 
स्वतस्त्र हो रहे है । स्वतन्त्रता के साथ समृद्धि का प्रश्व भी जुडा हुआ है । पश्चिम 
की सुलमूत सभस्यायें दे नही हैं जो पु की हैं और खावकर हिन्दुस्तान की। माधिक 
ओर भोत्िक स्तर पर वहाँ के धतिमान यहाँ से ऊँचे हैं ओर इस कारप परिचिम मे 
जीवनतिर्वाह की वे समस्‍यायें नही हैं जो हमारे देश मे हैं। साहित्य और कला की 
भूमि पर भी इन स्वितिया का प्रतिफलन होना स्वाभाविक है । जो छोय वास्तविक 
स्थितियों से प्रेरणा न छेकर सीधे पश्चिमी साहित्य की ओर आस्फालन करते है 
उन्हे स्वाभाविक साहित्यकार नही कहा जा सकता | पूर्वो देशो की सस्कृति और 
इतिहास अधिक पुराना है । फलत हमारा सास्क्ृतिक और ऐतिहासिक बोघ अधिक 
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प्रशस्त है। हम चाहें तो इसका उपयोग नये साहित्य के सृजन में कर सकते हैं । सच 
तो यह है कि पूर्व-पश्चिम का सारा परिवेश ही एक दूसरे से प्रथक्‌ है। पिछले 
विश्वयुद्ध ने परिचिमी राष्ट्रो को जिस विभीषिका मे डाला था और फ्रछत जो 
अस्तित्ववादी समस्‍यायें पैदा की थी, सौभाग्यवश हमारा देश उस विभीषधिका से 
बचा रहा है । परन्तु हमारा नवछेखन ऐसा हो रहा है जँसे हमने यूरोपीय विभीषि- 
क्ाओ को स्वय झेला है । यह एक आरोपित विभीषिका है। कला-शैली सर्देव वस्तु- 
सापेक्ष्य होती है। जब हमारी वस्तु, हमारी समस्‍यायें भिन्न है, तब कला-शैछी मे 
प्रश्चिम की झनुक्ृति हमारे अनुरूप कँसे होगी ? नवीनता आकाक्षित वस्तु है, परस्तु 
हम पूर्वी नवीनता के प्रयासी है न कि पश्चिमी अनुकृति के ॥” 


११--साहित्य मे गतिरोध का नारा क्यों उठाया जा रहा है ? क्‍या वस्तुत 
हमारे साहित्य मे गतिरुद्धता भा गई है ? 


“किसी भी प्रगतिशील राष्ट्र मे साहित्यिक गतिरोघ की कल्पना करना एक 
विडम्बता है। हां, जिस प्रकार मनुष्यकृत दुभिक्ष उत्पन्न होते हैं उसी प्रकार कभी- 
कभी कविकृत यतिरोध भी आ जाता है। हिन्दी-साहित्य में अनेक विधामों के 
माध्यम से प्रगतिशील साहित्य की सृष्टि हो रही है । केवक काव्य म कुछ समय पूर्व 
एक ऐसा खेमा बता था जो सीधे पश्चिम से अपनी प्रेरणायें छेता घा। वह खेमा 
माज टूट रहा है और कवि राष्ट्रीय इतिहास और परिस्थितियों से प्रेशणा छे रहे 
है । फिर यह खेमा किसी प्रतिनिधि साहित्य-धारा का स्थानापन्न भी नहीं है । हिन्दी- 
कविता अनेक धाराओं मे प्रवाहित हो रही है; अतएवं झत्रिम गतिरीध उत्पन्न करने 
वालो को भी आत्म-निरीक्षण करना होगा ।” 


१२-- नेये साहित्य-सूजन को देखते हुए हमारे साहित्य का भविष्य 
बसा है ? 

“आपके इस प्रश्न वा उत्तर पिछले अनुच्छेद मे किया गया है। भारतीय 
राष्ट्र गांधी और नेहरू की परम्परा पर अग्रसर है | कठिनाइयाँ आयें, परन्तु उनके 
अतिक्रमण का सकक्‍लल्‍्प कम शत्तिशाली नहीं है। हमारे साहित्यिकों और कलाकारों 
को इन कठिनाइयो और अवरोधो के प्रति सघर्ष करना है । यह क्षेत्र इतना अशस्त 
ओर उर्वर है कि आाइचर्य होठा है वि हमारे कवि-्यण उस दिक्षा मे अपनी शक्ति 
का उपयोग क्यों नहीं करते ? करते हैं, पर कभी साहित्य के अन्य रूपो में हमे यह 

प्रयत्न औघक स्पष्ट देखाईं देता है । कोंवता मे भी है, पर अपेक्षाइत कम । में 
टहिन्दी-साहित्य के भविष्य के बारे मे पूर्णत- आइवस्त हू ।” 


१२३-प्रेमचदोत्तर क्‍्या-साहित्य के_विपय में आप क्‍या सोचते हैं ? बया 
प्रेमचन्द के पश्चात्‌ कोई महत्त्वपूर्ण कड़ी जुडी है ? 


व्यक्ति और साहित्य ॥ ( १०१ 


शतया कथान्साहित्य दो मुख्य वर्गों मे रखकर देखा जा सकता है। एक मध्य- 

वर्गीष और नायरिव जीवन के चित्रण का है, दूसरा सम्रग्न राष्ट्रीय जीवनोल्‍लेस 

का है। प्रेमचन्द इसी दूसरे वर्ग के लेखक थे । उनकी-परम्परा को-आगे-बढाले वाछे 

यशपाल, नागाजु न और रेणु जैसे लेखक है । दूसरा वर्ग जो नागरिक जीवन-स्थितियों 

को अकित करता है, अधिक कलाप्रेमी और मनोवैज्ञानिक सूक्ष्मताओं को अभिव्यक्त 

करता है। परन्तु व्यक्तिगत रूप से इस मध्यवर्गोय यथार्थवाद के प्रति मेरी अधिक 
आस्था नही है ।/ 





१४--विविध प्रवार के दृष्टिकोणो का लेकर अनेक घाराओ में गतिशौल 
होने वाली नयी समीक्षा-प्रणालियो मे आप किसे अधिक मान्यता देते है ? कया नेया 
"चिंतन पश्चिम से एक्बारगी आतक्रान्त है ? 


“सबसे पहले प्रगतिवादी लेखको ने माक्संवादी चितन का अनुसरण किया, 
परल्तु क्रमश वे हिन्दी-साहित्य की अपनी परम्परा को भी महत्त्व देने छगये हैं। 
आरम्भ में कोई विदेशी विचारधारा हम पर छापा मार सकती है, पर सयत होने 
पर हम उरो अपनी परम्परा के अनुरूप बनाते हैं। विदेशी अनुकरण का यह स्वरूप 
कोई अपवाद नही । परन्तु यदि पश्चियी विचारघारा अथवा किसी विशेष प्रकार 
की काव्य-शैली को ज्यो का त्यो अपना लिया जाएगा तो इस प्रणाली से किसी श्रेष्ठ 
कवि की सृष्टि नहीं हो सकेगी । यह भेरा अपना मत है। इर्स अश्त का दूसरा पहलू 
भी है। हम यह सोचें कि हम विदेशों से कितना और क्‍या ले रहे है और उन्हे 
अपनी आर से कितना और वया दे रहे है ? यदि हम लेते ही लेते रहेगे, देंगे कुछ 
नही, तो विदेशों में हमारे काव्य-साहित्य का वया सम्मान होगा २ केबछ अनुकर्ता 
बनकर जो स्थाति प्राप्त की जा सकती है वह प्राय विदेशी काव्य से अपरिचित 
छोगो मे ही श्राप्त होगी । जिन्हे इस परिचमी काव्य-वस्तु का ज्ञान है, वे तो अनु- 
करण को अनुकरण और मौलिक वस्तु को मोलिक मानेंगे। पूर्व और पश्चिम के 
बाब्य में अनुरूपता हो सकती है, तद्र,पता नहीं ।” 


"नये समीक्षक अधिकतर नवीनतम काव्य और विचारों पर ही, अधिक ध्यान 
दे रहे हैं। उनकी दृष्टि मे विस्तार और व्यापकता नहीं है। उनमे से अधिकाश 
भारतीय समीक्षा की अपनी प्रणालियों से परिचित भी नहीं हैं । कुछ व्यक्तित्व उभर 
रहे हैं, परन्तु जब तक उनकी दृष्टि मे पूरा भारतीय साहित्य नहीं आता, कैवछ 
समकालीन कविता आती है, तव तक उनकी समीक्षा भी वास्तविक अर्यों मे सावे- 
जेनिक नहीं बन सकती । भाषागत श्रयोगो के सम्बन्ध में कुछ सृक््म और तच्यपूर्ण 
बातें कही गई हैं। ये हिन्दी-समीक्षा को आगे बढाती हैं ॥ इससे अधिक नये समी- 
क्षकों के सम्बन्ध में मुझे बुछ नही कहना है ।” 


१०२ | [ आचार्य मन्ददुलारे वाजपेयी : 
१५-नये पुराने का सघर्ष क्या स्वाभाविक तथा परम्परागत है अथवा आज 
की तथाकथित बौद्धिकता की उपज है ? 


"नये और पुराने का सघर्ष वुछ तो स्वाभाविक होता है और कुछ अस्वा- 
आविक । प्रत्येक पौद़ी की अपनी समस्‍यायें होती है, अपना परिवेश होता है। यह 
स्वाभाविक विकास है । परन्तु इस स्वाभाविक विकास की गति साहित्य के मूल 
उड्ं श्यो को विघटित करके निर्मित नही होती । प्रेमचन्द से आगे बढने के लिये नई 
पीढी को प्रेमचन्द की जीवन-चेतना से भी प्रौढतर चेतना की लावश्यक्ता है और 
साथ ही कछा की भूमिका पर अधिक समुश्नत प्रयोग आवश्यक है ! जब हम नवीनता 
के नाम पर आगे बढना छोड देते हैं, और तयेन्दये विधानों वी क्रीट छेकर सदिस्ध 
प्रकार की निर्मितियों मे लग जाते हैं, तव यह अस्वाभाविक विकास वन जाता है। 
हमे क्रमागत परम्परा के श्रेष्ठतम अश को आत्मसातू कर आगे का रास्ता तय 
करना होगा । जो साहित्यिक इस प्रकार की मनोभावना रखते हैं, वे पूर्वर्ती 
साहित्यिक कार्य का आख भू दकर विरोध नहो कर्‌ सकते । किसी छेखक की ईमान- 
दारी की पहचान इस बात से होगी कि वह, -अज्जी साहित्यिक परम्परा के प्रति 
कितना सदुभाव और सम्मान रखता है| जो लछोग घून्य मे नई इमारत खडी करना 
चाहते हैं या चाहेंगे, वे शायद कुछ भी मुल्यवान नही दे सकेंगे ।” 


महान अध्यापक और सफल निर्देशक 
आधार्य वाजपेयी जी 


--श्री सरयूकाब्त झा, एम० एु० 


विश्वविद्यालय अपने सच्चे अर्थों मे सम्पूर्ण विश्व की विद्याओं की उपलब्धि का 
केन्द्र होने के साथ ही समाज का नेतृत्व तथा उसके बौद्धिक विकास का उत्तरदायित्व 
छेता है। विश्वविद्यालय के उपाधिप्राप्त स्नातक ही समाज के मस्तिष्क कहे जा 
सकते हैं। सामाजिक चेतना को उनसे अत्यन्त निकट का सम्बन्ध रहता है। समाज 
के इस मस्तिष्क को निरन्तर उर्वेर एंव क्रियाशील बनाएं रखने का पूरा उत्तरदायित्व 
विश्वविद्यालय स्वीकार करता है । यह सक्तियता और उर्वेरता, प्रयोग एवं उचित 
भाग निर्देशन से ही निरन्तर सजीव बनी रहती है। विश्वविद्यालय का कतंब्य है 
कि वह सतके प्रतिभा को पहिचाने तथा उसे ज्ञान के ग्ृढातिगूढ़ तथ्यों को समाज के 
सम्मुख उपस्थित करने की प्रेरणा दे । विश्वविद्यालय के शिक्षक और विभागाःध्यक्ष 
एसी प्रतिभाओं पर उचित दृष्टि रखते है तथा उनकी अन्वेषक बुद्धि को णाग्रत 
करते हैं। आचार्य वाजपेयी जी ऐसे ही शिक्षक और विभागाध्यक्ष है । 


आदचाये वाजपेयी मूलत शिक्षक है ॥ उतका अध्यापकीय व्यक्तित्व सबसे 
अधिक उभरा हुआ है । छात्रों के दीच मे उन्हे देखते ही इसका आभास मिल जाता 
है। उनके समक्ष उपस्थित होते ही छात्रो को यह प्रतीत होने लगता है कि वे एक 
ज्ञानी के समक्ष हैं। आन्तरिक श्रद्धा और आस्था उनके मस्तिष्क की ग्राहिका- 
शक्ति को प्रोरित करने लग जाती है। ज्ञान प्राप्ति की यही उपयुक्त अवस्था कही 
गई है । अध्यापक का व्यक्तित्व छात्र की सुप्त जिज्ञासू प्रवृत्ति को उभारता है और 
तब शिक्षक और शिक्षार्थी के आसपास एक नए वातावरण की सृष्टि हो जाती है। 
शिक्षक अपने व्यवहार और स्तेह के द्वारा छात्र के मस्तिष्क को उच्च धरातल पर 
लाता है तथा अपनी बातो को छात्र के मस्तिष्क के लिए अविस्मरणीय बना देता 


१०४ ] [ आचार्य मनन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


है। अपने छात्रो से बिरे हुए आचार्य वाजपेयी को जिस किसी मे देखा है, वह 
समय सकता है कि गुरु शिष्य के मध्य स्नेह के सम्बन्ध का स्वरूप कैसा होता है । 
शिक्षक वह नही, जो अपने व्यक्तित्व को निरथंक रहस्य मे छिपाये हुए सुदूर 
आकाश से नभगिरा का उच्चारण करता हो । वास्तविक शिक्षक तो वह हैं जो 
अपने छात्रो के अत करण मे प्रवेश करके उनके मन, बुद्धि, अहम और चित्त सभी 
को प्रभावित कर दे--प्रम्पूर्ण आन्तरिक शक्तियों को एक निश्चित दिश्ला मे प्रेरित कर 
दे। आचार्य वाजपेयी मे यह क्षमता विद्यमान है। उनकी निकटता छात्रों में अपनेपन 
का भाव जगाती है। उनके व्यक्तित्व कौस पष्टता झ्षिष्य-समुदाय की आन्तरिक 
वृत्तियो का स्पर्श करती है और वह स्वयं अपने म एक परिवतेन प्रतीत करने लग 
जाता है। भले ही आचाय॑ कुछ न कहे, फिर भी उतकी निकदता ब्यक्तियों को 
प्रभावित करती है । ऐसे प्रभावपूर्ण वातावरण मे उनकी स्नेह्सिक्त, सशक्त एवं 
सप्राण वांणी एक नए छोक का संजन करती है । वे आज भी प्राचीन गुरुकुल और 
काशी की परम्परा स्थापित किए हुए हैं । 


आय वाजपेयी की शिक्षण-कला की एक अद्वितीय विशेषता छात्रो से ही 
अपेक्षित उत्तर निकालने की उनकी _अपूर्व शैली है । उतके छात्रों को यह अनुभूति 
निरम्तर होती रहती है कि ज्ञाद का अश उनके भीतर विधमान है। केष॒ल उसकी 
अभिव्यक्ति करनी है। आचार्य जी की यह शिक्षण विधि दिष्यो को आत्मविश्वासी 
बनाती है। वे परमुखापेक्षिता से दूर होकर अपना मार्गे स्वय चुन छेते है और उस 
पर पूर्ण विश्वास के साथ अग्रसर होते है॥ उन्हे आचार्य वाजपेयी का निर्देशन 
आश्वस्त किए रहता है। यही पर में आचाय॑ वाजपेयी के शब्द-प्रयोग पर भी कह 
दू-पण्डित जी अध्यापन में समास शंली के प्रयोक्ता कहे जा सकते है। वे व्यर्थ 
के शब्दाइम्दर ओर शब्दजाल पर विश्वास नहीं रखते। उनका मन्लव्य है कि धब्दों 
के घटाटोप में मूल विधय दब जाता है और अध्यापन का उद्देश्य ही समाप्त हो 
जाता है। अत वे सूत्र-ेछी का श्रयोग करते हैं, नपे-सुले धब्दों में वे अपना तथ्य 
स्पष्ट कर देते हैं। उनके कथन का प्रत्येक शब्द जीवन्त होता है, वह स्वयं अपनी 
कथा कहता है। अध्यापन के समय मातरो वे उपयुक्तता और सक्षिप्तता बी तुत्तना 
में _तौल-तोल कर शब्दों का प्रयोग करते चलते हैं। इस किया मे प्रत्येक शब्द के 
बाद टहरते है । इस बीच श्रोता-समाज अत्यधिक सत्रित्र हो उठवा है। उसे प्रतीत 
होता है कि आजार्य, उपयुक्त शब्दो, को. दूद सटे. हैँ, वह कऋपनी, ओर, से. भी. धब्दो, को. 
उपस्थित करता है। ऐसी दद्या मे उसका मस्तिष्क निष्क्रिय हो ही नहीं पाता! 
आचाय॑ जी की इस अध्यापन-दैली और दतब्द-प्रयोग के विश्वेप ढग ने उनके शिप्यो 
को आरम्भ से ही अस्वेधी बना दिया है । वे स्वय-स्फूदि से चिन्तन की ओर प्रवृत्त 
होने लगते हैं। उपयुक्त दमिनाछाजी में वे निष्णात हो जाते हैं। आचार्य वाजपेयी 
सच्चे अर्पों मं गुधदेव है । 





व्यक्ति और साहित्य ] [ १०५ 


उनकी अध्यापन-शैली के सम्बन्ध मे मैं एक बात और कह कर दूसरे भ्रकरण 
में आना चाहुगा । आचार्य वाजपेयी अध्यापक के साथ ही समीक्षक भी है । अपनी 
सुदीर्घ समीक्षा-अवधि मे उन्होने अनेक साहित्य-सिद्धान्त तथा सैद्धान्तिको और 
साहित्यिक विचारकों को स्थापनाओ और विचारो की परीक्षा की है तथा अपने 
निष्कर्ष निकाले हैं । पर अध्यापत-कार्य शिक्षक से पूर्ण तटस्थता की अपेक्षा करता 
है, उसकी अपनी अभिरुचिया उसके अध्यापन के ऊपर जोर न डाल सके इसका 
विशेष ध्यान रखना पडता है। आचार्य वाजपेयी यहाँ पर अत्यधिक सतर्क रहते 
है। वे अपने समीक्षक-व्यक्तित्व को अध्यापक-व्यक्तित्व के ऊपर हावी नहीं होने 
देते हैं। कक्षा मे प्रवेश करते समय केवल अध्यापक रहते हैं ॥ तटस्थ और निष्पक्ष 
विश्लेषण ही उनका प्रतिपाद्य रहता है। छात्र पूर्वाश्रही न बनकर अपने निष्कर्ष 
निकालने के लिए स्वतन्त्र रहता है। ऐसे बहुत कम व्यक्ति होगे जो अपने 
व्यक्तित्व के इत्र दोनों छोरो को एक दुसरे से सर्वेथा स्वतत्त्र रख सकते में सक्षम 
हो सके । 

शिक्षा का उद्देश्य सूचना-सकलन या ज्ञान-सम्पादन मात्र नहीं है, इसके 
विरुद्ध शिक्षा बौद्धिक से अधिक मानसिक, सास्कृतिक और आध्यात्मिक हुआ करती 
है। मानसिक प्रशिक्षण उसका मूल उद्दे इय होता है। उचित अवसर पर हमारा मन 
उचित दिशा भ गतिशील हो, इसके लिए यह आवश्यक होता है कि हमारे मत 
को इस प्रकार का अम्यास हो। इस अम्यास की प्रेरणा हमारे शिक्षको 
से ही मिछा करती है ! आचार्य वाजपेयी शिक्षा के इस रहस्य से परिच्रित हैं और 
वे अपने छात्रों के चित्तन के लिए ऐसी समस्‍यायें देते हैं, जो अपने समाधान की 
प्रक्रिया में उनको मानसिक रुप से अम्यस्त करती चछती हैं | सभी प्रश्नो का बना- 
बनाया हछ प्रस्तुत करने के स्थान पर उसकी ओर दिशा-सकेत करके आचार्य वाज- 
पेयी ने अपने छात्रों को दुढ मानसिकता की ओर प्रेरित किया है । एम० ए० और 
पी-एच० डी० के शोधकर्ताओं को इस बात का अनुभव बारम्बार होता है । सरलता 
और सुविधा का आकाक्षी छात्र पहिले तो इस शैली से कष्ट पाता है, पर यदि 
उसमे थोड़ो भी छगन और परिश्रम शील्ता हुई तो वह बडी तीवृगति से विकास 
करने लग जाता है । कुछ ही दिनो में उसके व्यक्तित्व का नया अध्याय खुलने लग 
जाता है, वह नए सस्कार ग्रहण करने लग जाता है और एक दिन ऐसा आता है 
जब कि ज्ञान की नई दिशा उसके समक्ष उपस्थित हो जाती है । एक पूर्ण सास्कृतिव 
व्यक्ति के रूप मे वह जीवन मे प्रवेश करता है । 

शिक्षक में रूप मे आचार्य वाजपेयी एक नए आध्यात्मिक समाज की नींव 
डाल रहे हैं। आध्यात्मिकता से यहा आशय मनुष्य की समग्र विवासमान चेतना से 
है । यहा आध्यात्मिकता किसी साम्प्रदायिक साधना-प्रणाली से सम्बद्ध नहीं है, 
दरन्‌ पृथ्वी पर मानव के सर्वोच्च अनुभवों से इसका सम्बन्ध है। आचाये वाजपेयी 
जी की निष्पत्ति है, “अखिछ भ्राि-बेगत्‌ में जिन अनुभूतिया को लेकर मानव 
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श्रेष्ठता की भूमि पर अधिष्ठित है, वह ही उसकी आध्यात्मिक भूमि है, जहाँ पारि- 
दारिक, नागरिक, सामाजिक व राष्ट्रीय सीमाओ को पारकर मनुष्य विश्वजनीन 
बन जाता है। इसकी सीमा मे वे समस्त वृत्तिया और तथ्य आ जाते है जिन्हे हम 
अखिल विश्व की स्वतवता का अनिवार्य अग वह सकते हैं! व्यापक सहानुभूति, 
गम्भीर आत्मीयता, बहुजन के हित के लिए आत्मत्याग, सहनशीलता और करुणा 
की भावनायें इसमे सम्मिलित हैं।॥ यह आध्यात्मिक आधार मानव-जीवन को 
अविरोधी भावनाओ से सयुक्त करता है और विश्व की प्रगति मे सबसे अधिक मूल्य- 
बान भन स्थिति का आधार बनता है ।” वे धीरे-धीरे अपने शिष्यो को उसी भोर 
प्रेरित करते चले जा रहे हैं। शिक्षा का उद्देश्य पूर्ण मानवता की प्राप्ति है और 
आचार्य वाजपेयी जी इसके लिए सतत्‌ प्रयल्तशील हैं । यहाँ पर शिक्षक से अधिक वे 
दाशं निक प्रतीत होते हैं 


अनेक वर्षों तक मुझे हिन्दी बोर्ड आफ स्टडीज की बैठकों मे विश्वविद्यालय 
के विभिन्न वर्गों के प्राद्यत्रम के लिए पुस्तकें निर्धारित करते समय आचार्य 
वाजपेयी जी के इस उद् श्य का परिचय मिला है। छात्रो की क्षमता के अनुकूछ 
रहते हुए भी पाद्यत्रम उस महत्तर उहँ श्य के सम्पादत के किए उपयुक्त रहे इसका 
उन्हें सदेव ध्यान रहा है। उन्होंने इस उहं श्य की सप्राप्ति के लिए अनेक पुस्तकें 
तैयार कराई है। इसका परिणाम भी प्रत्यक्ष है। सागर विश्वविद्यालय से हिन्दी- 
विपय के साथ उत्तीर्ण छात्र, भारत के समस्त विश्वविद्यालयों वे स्तातकों से उच्च- 
तर प्रमाणित हुआ है। वह अपने अष्ययनकाल में ही जीवन की उन सीमाओ का 
परिचय प्राप्त कर लेता है जिसकी कल्पना अम्यत्र हो ही नहीं सकती है । इस विश्व- 
विद्यालय के हिन्दी के छात्र सर्वत्र आदर के अधिकारी सिद्धोहुए हैं। 


श्री वाजपेयी जो सच्चे अर्थों मे आचार्य हैं। आचरण की शिक्षा देने वाले 
को आचार्य बहते हैं। आचरण की व्युत्पत्ति से अधे होगा, 'रभी (महत्ताओ) की 
ओर गतिश्नीलता' । जो व्यक्ति मानव-जीवन वी महत्ताओ की ओर अपने शिप्यों को 
गतिशील कर रहा है वह भी आचार्य कहछानें का अधिवारी है। श्री वाजपेयी थी 
इस अर्य में सच्चे शिक्षक और आचार्य हैं। कवि और कलाकार के समान शिक्षक 
भी जन्मजात होता है। वह कसी निर्माणाकूप मे स्वरूप ग्रहण नही करता । जिनमे 
सहूदयता, छुक्त भादवा, सर्मशेदिदी दृष्टि ठणा अभिव्यक्ति पर अधिगएर हो दे ही 
सफ्ल शिक्षर सिद्ध हो सकते है । ये शिक्षण वे लिए आवश्यक उपवरण हैं। ये 
उपकरण सस्वार से प्राप्त होते हैं। वश-परम्परा तथा वातावरण से मनुष्य सस्वारी 
बता है। ये सस्वार ही मनुष्य को विभिन्न दिशाओं की ओर प्रचालित करते हैं। 
आचाय॑ जी के सस्वार शैक्षणिक कार्यों वी ओर प्रेरित बरने वाले हैं । इसीलिए 
अपने आसपास जिस शैक्षणिक वातावरण की सृष्टि के लिए अन्य लोगो को बडी 
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कठिनाई का सामना करना पडता है, फिर भी उसमे कृत्रिमता की गब आती रहती 
है, वही वातावरण आचार्य जी की विद्यमानता मे आपही आप बन जाता है। मुझे 
तो कभी-कभी ऐसा प्रतीत होता है कि आचायें वाजपेयी जी की उपस्थिति लोगो 
की जिज्ञासा-वृति को जागृत करती है । उनकी अतरात्मा सम्भवत उन्हे समझाती 
है कि यहा कुछ प्राप्ति हो सकती है । ऐसे वातावरण मे जिज्ञासुओ को कभी निराशा 
भी नही हुई । 


मैंने ऊपर कहा है कि आचाय॑ वाजपेयी अभी भी प्राचीन गुरुकुछ की परम्परा 
स्थापित किए हुए हैं। भ्रात काल से रात्रि के झयनकाल तक शिष्यो और जिज्ञासुओं 
की बहुत बडी रुख्या इनके चारो ओर बँठी रहती है। इनमे से अधिकाश तो 
ज्ञानाजन के लिए आते हैं, लेकिन कुछ ऐसे भी होते हैं जो अपनी वैयक्तिक समस्या 
उपस्थित करते हैं । आचाय॑ वाजपेयी ने उन्हे भी कभी निराश नहीं किया । उनकी 
सहायता के लिए वे सबंदा और सर्वेथा प्रस्तुत रहते हैं । सभी शिक्षको के समाव 
उनको भी कामता रहतो है कि उनके शिष्य योग्य स्थानो मे प्रतिष्ठित रहे, पर इस 
विषय में उनकी तत्परता अनुपम है। शिष्यो की बहुविधि उप्नति के लिए स्देब 
तत्पर रहने वाले शिक्षकों की सख्या, आज की जीवन-प्रक्रिया मे, बहुत कम रह गई 
है । जब उनके किसी, शिष्य को कोई स्थान मिल जाता है, उस समय तृष्ति और 
उल्लास का वैभव उनके मुख पर स्पष्टतया देखा जा सकता है, उनके स्वाभाविक 
तरल नेत्रो मे आनन्द लहराने लगता है । छात्रों को उन्होंने अपने बृहत्तर परिवार 
में परिगणित कर लिया है, इसीलिए उनके समक्ष छात्र अपने दु ख-दर्दे या कभी- 
कभी आकोश प्रकट करने में सीमा का ध्यान नही रखते । 


समीक्षक को दृष्टि से वे रसवादो हो या न हो, शिक्षक को दृष्दिसे वे 
रसवादी अवश्य हैं । रसपिक्त वाणी के द्वारा वे अपनी कक्षाओं को उत्फुल्ल और 
भावविभोर बनाये रखते हैं । शिप्ट हास्य का पुट बीच-बीच में रखते हुए झान्त रस 
को सृष्टि मे आचार्य बडे निपुण हैं । सब जगह उनकी शैलो बनी रहती है । हास्य 
के लिए उन्हें प्रयास नहीं करना पडता ) भ्रत्येक व्यक्ति के वेशिष्ट्य से अस्ाधारणता 
के चमत्कार के साथ ऐसी बात अवश्य रहती है जो सामान्य से मेल नहीं खाती। 
आचार्य जी उसी असाधारणता को अपना लक्ष्य बनाते हैं। यदि स्वच्छ निर्मल 
हांस्य देखना हो तो मेरा आग्रह है कि ऐसे क्षणो भे आचार्य को देखा जाय । किसी 
प्रकार की दुर्भावना का तो प्रइन उठ ही नहीं सकता | वही हास्य वास्तविक है जो 
आहम्बन को भी मुखरित कर दे । उनका शिप्य-समुदाय अपने आपको लक्ष्य समझ- 
कर भी आनन्दित हुए बिना नही रह सकता है । आचाये जी द्य मुक्त हास्प उन्हे 
कभी बुद्ध नहीं होने देगा । उनकी यह विज्येपता उन्हें सदेव तरुण रखेगी। उनके 
क्ब्दो में गम्भीर भाव के साथ अपार व्यजना भरी रहती है?! शब्द-क्रोडा उनका 
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प्रिय. मनोरजन है । कक्षाओं से अधिक उनकी सायकाछ्यीन बैठकों में व्यजनापूर्ण 
शाब्दिक चमत्कारो का वैभव दर्शनीय रहता है। इन बैठको में वे स्वय एक फुलझडी 
छोडकर प्रतिक्रिया देखते रहते है । उपस्थित समुदाय उस फुलझडी को प्रज्वछित 
रफ़ने के लिए सर्देव प्रय॑त्नशील रहता है। उस समय आचार्य जी श्रेष्ठ समीक्षक, 
गौसरवशाली प्राघ्यापक और अन्य अनेक ऐसी भूमिकाओं से अछूग होकर पूर्णतया 
स्वच्छ प्रतीत होते है । सुरुचिपूर्ण एद माधु्यमय वातावरण की सृष्टि मे आचायें 
अद्वितीय हैं । 


आचार वाजपेयी जो हिन्दी के एक विशेषयुग के सर्वश्रेष्ठ व्यास्याता है। 
उन्होने अपनी पुस्तको, लेखों, वार्ताओ, कक्षा एवं कक्षा के बाहर के भाषणों तथा 
वक्तव्यों के द्वारा छायावादी युग वी रहस्यमयता और जटिल्ता को दूर किया है-- 
उसके वशिष्टूय को सर्वंजन सुलभ बना दिया है। हिन्दी में स्वच्छर्दतावादी काब्य- 
धारा वे वे एकमात्र भाष्यकार है। पाश्चात्य काव्य-सिद्धान्तो के वे अधिकारी 
विद्वान है तथा हिन्दी-साहिंत्य पर उनके प्रभाव के विश्लेषण में वे निष्णात है। 
पश्चिम से आये हुये इन सिद्धातो की उन्होने खूब परीक्षा की है। उनके प्रकट 
आकर्षक स्वछूप की चकाचौंध मे ही त ठहर कर उन्होने उनके अन्तस्‌ का भी निरीक्षण 
किया है, हिन्दी साहित्य और भारतीय जीवन मे उनके स्वरूप वी व्याख्या करते हुए 
उनकी दुर्बलताओ से सम्राज को परिचित कराया है तथा उनके दुष्प्रभावों से बचने 
के लिये अग्रिम चेतावनी दी है । इन सिद्धान्तों के खोललेपन का विचार करते हुए 
उन्होंने उनमे से अधिकाझ को कृत्रिम, अत जन-जीवन के स्वाभाविक प्रभाव के लिए 
अनुपयुक्त ठहराया है। आशुनिककाल के सर्वेश्रेष्ठ समीक्षक की इन विचारधाराक्नो 
ने हिन्दीन्‍ससार और अन्य भाषा-भाषियों को भी सावधान कर दिया है। इसका 
शुभ परिणाम भी देखने में था रहा है। इस युग के प्रारम्भ मे पश्चिमी सिद्धान्तो 
की जंसी अन्धाधु घ नकल यहाँ हो रही थी अब वह नहीं हो रही है। यही पर 
आचार्य को बहुत बड़े विरोधो और विरोधियों का सामना फरना पडा है। अन्ध 
पहश्चिमभक्तो ने समदेत स्वर में सग्राम की घोषणा की थी । पर, यही पर आचार्य 
वाजपेयी के शिक्षक व्यक्तित्व का एवं नया स्वरूप भी प्रवृद हुआ है। अपने व्यक्तित्व 
की दुढता से विपक्ष को भ्रुहतोड उत्तर देने बे साथ ही उन्होने सत्साहित्य वी 
व्याख्या की, और उसकी कसौटी पर बाहरी प्रवाहों दी परीक्षा वी । परिणाम 
स्पष्ट और आउर्षक हुआ । अनेक व्यक्ति अपना विरोध समाप्त कर आचार्य जी को 
अपदा गुरु मानने लग गए। यहाँ पर आचार्य ने सम्पूर्ण हिन्दौ-क्षेत्र को ही एक विराट 
कक्षा वे रूप में देखा है और उसे शिक्षित कर योग्य बनाने में बडा परिश्रम 
किया है। 

अपने सिद्धान्तों पर उन्हे पूर्ण आस्था है। गहन अध्ययन, निरन्तर मनन तथा 
चिन्तन के द्वारा उन्होने जो सिद्धान्त स्थिर विए हैं, उनसे वे पूर्णतया आश्वस्त हैं। 


व्यक्ति और साहित्य ] [ १०६ 


काझ्ी हिन्दू विश्वविद्यालय मे अपनी छात्रावस्था मे ही महाव्‌ विश्ृतिियो और सस्थाओ 
से इन्हूं निकटता मिली थी, जिसने इनके व्यक्तित्व को एक विज्ञेप दिशा दी है। 
भ्रदि विषय एकदम स्पष्ट हो और आत्मा दुवंल न हो तो व्यक्तित्व म दृढ़ता आयेगी 
अवश्य । आचाय॑ वाजपेयी जी म इस दृढ़ता के साथ ही खुलापन है, उन्होंने किसी 
प्रकार के पूर्वाग्रह को प्रश्य नही दिया है । उनके द्वारा विर्देश्चित प्रबन्ध इसके बहुत 
बडे प्रमाण है । आधुनिक युग के सभी प्रस्थानों पर उन्होने शोध की प्रेरणा दी है। 
सभी दृष्टिकोणों से इस युग की परीक्षा करना उनका उदूंश्य है। शोधकर्ताओं को 
अपने विचारों को प्रकट करने ,की पूर्ण स्वतन्त्रता है--वे अपने निष्कर्ष निकालने मे 
स्वच्छन्द हैं। इसका परिणाम भी आशाजनक हुआ है । इस युग के साहित्य, साहित्य- 
कार एत्र सिद्धान्तो पर साग्र विश्वविद्यालय मे अद्वितीय कार्य हुआ है । यद्यपि 
हिन्दी का छायावादी युग कभी न आने के लिए चला गया है, पर आचाय॑े वाजपेयी 
जी के निर्देशन म प्रस्तुत शोध प्रबन्धो के द्वारा आज भी वह जनसमुदाय का कण्ठ- 
हार बना हुआ है | इस युग की बहुविध व्याख्या इन॒प्रबन्धो मे की गई है। इसके 
साथ ही परवर्ची काव्य पर उनकी दृष्दि दया स्थापनायें अपना अछग मूल्य रखती 
हैं। इन थ्ोघ प्रबन्धो ने आचाये वाजपेयी जी के शिक्षक-व्यक्तित्व को अखिल देश- 
व्यापी विस्तार दिया है । सागर विश्वविद्यालय का हिन्दी शोध विभाग सभी प्रान्तो 
का आकर्षण-केन्द्र है। पजाब से केरल तथा महाराष्ट्र-मुजरात से बंगाल सब जगह 
के शोधकर्ता वहा मिलेंगे । जो उनका प्रत्यक्ष छात्र बनने का अवसर नही प्राप्त कर 
पाया बह क्षोध-कार्य में उनके शिष्यत्व का आकाक्षी है। ग्रीष्म और शरदुकालीन 
अवकाशों में शिक्षक शोध-छात्रो का बहुत बडा समुदाय सागर में उपस्थित रहता है । 
साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियो, स्थापनाओ तथा सम्भावताओ पर निरन्तर चर्चा होती 
रहती हैं। विश्वविद्यालय का पुस्तकालय अमूल्य ग्रथो से परिपूर्ण है, आचार्य जी 
शोधको को उनके अध्ययन योग्य पुस्तको का निर्देश देते रहते हैं । 


शोध-निर्देशक के रूप मे आचार्य वाजपेयी जी की एक विशेष शैली मैने 
देखी है । जब कभी कोई विद्येय चिन्तनश्नी वियय आए उपस्थित होता है, आचार्य 
उसका विश्लेषण तुरन्त न करके, उसके लिए दूसरा दिन-विशेषकर प्रात काछ का 
समय-निर्घारित करते हैं। निर्धारित समय पर, झोघ-छात्र के पहुचने पर वे अस्य 
कार्यों से अलग हो जाते है । कुछ समय तक तो ऐसा प्रतीत होता है मानों वे अन्य- 
निरपेक्ष हो गये हो । नेत्र अवमु दे हो जाते है, वुत्ति आन्तरिक हो जाती हैं और 
अचानके ही उनकी गुरु-गम्भीर दायी फूट पड़ती है । शोधक छात्र पत्र-डेखनादि लिए 
प्रस्तुत रहता ही है। वह एक-एक दब्द कागज मे उतारते चलता है। उस समय 
आचारयें वाजपेयी डिवटेट कराने को मुद्रा मे नहीं रहते, वे तो मुखर चिन्तन 
([.,००० (7रपएष्ट) म जैसे छीन रहते हैं ॥ कक्षाओ मे कभी-कभी उनके इस 
स्वरूप का परिचय मिलता है । ऐसा प्रतीत होता है कि किसी भी समस्या के उप- 


११० ] [ चाय नस्ददुलारे वाजपेयी: 


स्थित होते ही वे अपने अतर में उसका ऊहापोह करते हैं। बाहर से वे चाहे अन्य 
अनेक कार्यों में उल्झे रहे, पर उनका आल्तरिक मन उस समस्या के वहुविध विहले- 
पण में व्यस्त रहता है । इसीलिये अपने कार्यों वे बीच-बीच में वे अनेक बार अन्य- 
मतस्क अवस्था में दीख पडते है । प्रात का के स्वच्छन्द तथा अपेक्षाकृत कम 
भारग्रत्त वातावरण में वे मानो अधिक गहराई में डूब जाते हैं तथा उनका मतत- 
शील व्यक्तित्व मुखर हो जाता है। 


सादगीपूर्ण, स्वच्छ वेशभूषा मे कोमछ हृदय वाछे आचार्य वाजपेयी जी भार- 
तीय शिक्षकों की एक लम्बी परम्परा का प्रतिनिधित्व करते है | उन्होने शिक्षा का 
एक नया मानदण्ड स्थापित क्या है। आज जबकि नये मूल्य स्थिर हो रहे है, 
समाज तीवूगति से सक्ररण कर रहा है और भारतीय जीवन की क्षितिज-रेखा 
नये प्रकाश से आलोकित हो रही है उत्त समय नये नेताओं के निर्माण के लिये 
आचार्य घाजपेयी सफ़छ अध्यापक सिद्ध हुए है| उन्होने दत्तचितत होकर, एक सच्चे 
कछाकार के समात अपने छात्ो मे नएं मानव का निर्माण किया है। उनके हाथों 
नई सश्मक्त मानवता रूप ग्रहण कर रही है। उदार दृष्टि और अप्रतिहत गति से पूर्ण 
ऐसे शिक्षकों ने भारतीय इतिहास में बडे भहान्‌ परिवर्तन किये है। आचार्य वाज- 
पेयी से भी हमे यही अपेक्षा है । 


आचार्य वाजपेयी जी ः सम्पादक के रूप में 


-डा० गगानारायण त्रिवाठी, एम० ए०, पी-एच० डी० 
] 


आचार्य मन्ददुलारे वाजपेयी का वहुमुखी व्यक्तित्व, आज कई रूपो मे विख्यात, कई 
दिल्लाओ में आलोकित तथा कई क्षेत्रो में विस्तृत है। उनकी तरुण साहित्यिकता के 
प्रथम उत्पान से हमे उनके भावुक कवि-हृदय का दर्शन मिलता है! । आज के श्रेष्ठ 
समीक्षक के गाम्भीये एवं पाण्डित्य में वह कवि-हृदय उसी प्रकार स्थित था ( और 
शायद है ) जैसे क्ठोरता की उपमा धारण करने वाले पर्वत के अक मे निर्झर होता 
है । निवन्धकार के रुप मे अजित उनकी ख्याति, काल को प्रवल शक्ति को चुनौती 
देती हुई धाइवत है | समीक्षक के रूप मे उनकी सवेदनशीलता तथा पूर्वाग्रहरहित 
होकर नवीन सत्यो को स्देव स्वीकार करने की तत्परता अपूर्व है। कृतित्व के 
मूल्याकन की उनकी पैती दृष्टि हमारे मत से उन्हे प० रामचन्द्र शुकछ ने समीप 
स्थान देती है ॥ प्राध्यापक के रूप मे उनकी ख्याति प्रादेशिक सीमाओं को लाघकर 
अखिल भारतीय स्वरुप घारण कर चुकी है ॥ सम्पादक के रूप मे उनकी कुशलता 
विभिन्न अवसरो पर प्रगट हो चुकी है ॥ आचार्य वाजपेयी जी के इन सभी स्वरूपो 
में कौन-सी मूल भेरक शक्ति है-- उनका पाण्डित्य ?े उनकी गहन अध्ययनशझीछता ? 

उनका मानवतावादी सहृदय दृष्टिकोण ? अथवा सर्वेसुठलभ उनकी स्नेहशीलछता ? 

इनमे से कोई एक कारण बताया जा सकता है, किन्तु हमारे दृष्टिकोण से इन सब 
स्वरुपो की विधायक एक-केवल एक--शक्ति है और वह है उनकी पूर्व प्रतिभा । 

प्रतिभा के अभाव में किसी एक ही क्षेत्र में कार्य किया जा सकता है. पूर्ण सफलता 
भी प्राप्त वी जा सकती है, पर अनेक मार्गों की मजिल, अनेक दिशाओं को जोडने 
बाछा क्षितिज, अनेक सरिताओ को बाथने वाला सागर, केवल प्रतिभा के जाडू से 
हो उपलब्ध हो सकता है । जिस प्रकार बट का एक नन्हा-सा वीज, जल की एक 


] 'महारथी' ( दिल्लो ) तथा “विज्ञाल भारत” ( कलकत्ता ) के कई अको मे 
प्राप्त । 


११२ ] [ आचार्य नम्ददुलारे घाजपेयी 


बू द का स्पर्श पाकर विराटता को साकार करता हुआ, अनेक झाखाओ प्रद्याखाओ 
के साथ झताब्दियो की गाथा सुनाने को खडा हो जाता है, ठोक उसी प्रकार केवल 
प्रतिभा की सजीवनी शक्ति से ही एक व्यक्तित्व अनेक रूपो मे उच्चतम मान विन्दु 
तक पहुचता है। सक्षेप मे, वाजपेयी जी के उल्लछिखित विभित्र स्वरूपो का भी यही 


रहस्य है। 


यहाँ उतके सम्पादकीय रूप के मूल्याकत का ही एक लघु प्रयास है, अतएव 
इस प्रसग॑ से यह स्वीकार करना आवश्यक है कि उनके इस स्वरूप में भी प्रतिभा 
कौ ही सृजनशीलता रही है । अपनी बात स्पष्ट करने के लिए यहाँ हम एक उदाहरण 
देना चाहेंगे । कल्पना कौजिए १९३० के आसपास के युग की ! पूज्य महात्मा 
गाधी के विकट असहयोग-आन्दोलन की जागरणवेला ' देश की घमनियों भे होने 
बाला उष्ण रक्त-सचार ! हिन्दी-पत्नो के द्वारा राष्ट्रीयवा का तिर्भीक उद्घोष ' 
परिणामत विदेशी ज्ञासन की क्र दमननीति ! अमर झहीद गणेशझकर विद्यार्थी, 
बाबूराव विष्णु पराडकर जैसे सम्पादको द्वारा स्थापित की जाने वाली उच्च 
परम्परा ! और इन सबके बीच मे काशी विश्वविद्यालय से एम० ए० करके 
निकलते वाले एक तरुण पर “भारत” जैसे पत्र के सम्पादन का कठिन भार !' बहू 
तरुण थे श्री वाजपेयी जी । 


“भारत' सम्पादन के समय जो पूर्वे पृष्ठभूमि थी, उसमे वाजपेयी भी ने जिस 
बुशलता तथा सूझ-बूझ से तीन वर्ष तक ( १९३० से ३२२ ) सम्पादन किया, वह 
उनकी विशिष्ट प्रतिभा का ही परिचायक है । 'भारत' नीति की दृष्टि से 'लीडर* जसे 
उदार (लिवर) पत्र से सम्बन्धित था। उसके सचालको की नीति के अनुसार 
उग्र राष्ट्रीयतापरक समयंत अवाछनीय था और वाजपेयी जी स्वय राष्ट्रीय विचारों 
के कट्टर समर्थक थे । उनकी यह कट्टरता सभवत उनके पिता श्री प० गोवर्धनलाल 
वाजपेयी की देन थी जो उन दिनो कारावास मे थे। इसके अतिरिक्त साहित्यिक 
दृष्टि से 'भारत' अभी तक अधिकतर विवादपग्रस्त पक्षो को ही उठाने मे प्रवृत्त हुआ 
भा! । इस परिस्थिति मे उन्होने सम्पादनत कार्य आरम्भ किया । किसी भी सम्पादक 
का प्रथम गुण निर्भीक्ता है । वॉजपेयी जी ने प्रथम ही इसका परिचय दिया। 
सम्परादकीय लेखो के सम्बन्ध में उन्होने स्प्रष्ट कर दिया कि अग्रेजी के पत्र शिक्षित- 
जनों तक ही सीमित हैं, पर हिन्दी के पत्र सामान्य जनता तक पहुचते हैं । इस स्थिति 
मे लीडर' की नी कुछ भी हो; भारत” में सामान्य जतता कीमावनाओं का 
प्रतिविम्व होना ही चाहिए ॥ पचालको ने इसे स्वीकार कर लिया, वेवछ इस निर्देश 
के साथ कि कभी शान्ति-मग को उत्त जता देने वाला लेख नही होना दाहिए । इस 


] पर» वेंक्टेशनारायण तिवारी के सम्पादन में 'राघा स्वत्रीया या परवीया' का 
विवाद इसी समय चला था | 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ११३ 


प्रकार सीमित क्षेत्र मे कार्य करते हुए भी उन्होने स्देव राष्ट्रीयपरक कार्यों को 
प्रोत्साहन दिया और अपनी लेखनी से विदेशी शासन के अन्यायमूलक एवं अनुचित 
क्यर्यों का विरोध किया । यह तथ्य अधिक स्पष्ट हो जाता है जब हम 'लीडर' तथा 
“भारत! के तत्कालीन सम्पादकीय लेखो का तुलनात्मक अध्ययन करते हैं । निस्सदेह 
'मारत' ने अपने प्रयतिश्ीक अग्ऱेखो से छोकप्रियता प्राप्त की। “भारत केइन 
राष्ट्रीयपरक एवं प्रगतिशीछ सम्पादकोय छेखो की सराहना श्री श्रीप्रकाश तथा 
डा० सम्पूर्णाननद जी जैसे राष्ट्रसोसेवियो ने किया । 


क्सी भी पत्र का अग्रेख उसका प्रतिबिम्ब होता है । इसीलिए अग्रलेख की 
अपनी मौलिक इैलो एवं भाषागत विशेषता होती है । इस सबंध मे प्रसिद्ध पत्रकार 
श्री एस० नटराजन के निम्न शब्द ध्यान देने योग्य है | 
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इस दृष्टि से विचार करने पर वाजपेयी जो के अधिकाश सम्पादकीय छेख श्रोष्ठता 


की कोटि मे आते हैं ) प्रभावशीलता की दृष्टि से उतके एक अग्रलेख का निम्न बच 
दृष्टब्य है-- 


“सम्पादक तो सभी होते हैं, कितने आये, कितने गये। बहुत से छोग 
“विद्यार्थी जी' से भी उच्चकोटि के सम्पादक कहला सकते है | जेल जाने में हजारो 
आदमियो ने वर्ष भर के भीतर ही विद्यार्थी जी की समता का दावा किया है। 
हिल्दू-मुस्छिम एकता का प्रचार करने वाली सख्या जितनी चाहिए मिल जायेगी, पर 
विद्यार्थी जी की तुलना इस घरातलरू पर करना अपनी मू्खंता और कृतघ्नता साबित 
करना है। हमे अल्पप्राण और महापुरुष का अन्तर समझना चाहिए | सब सम्पा- 
दक शिरोमणि अस्त हो जायेंगे, तब भी विद्यार्थी जी की ज्योति अम्रिट रहेगी, क्योकि 
गया-यमुना की भाति जो पवित्र घारायें महापुरुषो के अन्तर मे बहा करती हैं, वे 
शाइवत हैं ।" 

--'भारत', पूज्य विद्यार्थी जी की वीरगति, २ अप्रैल १९३१४ 


] छेखक के साथ आचार्य वाजपेयी के क्सी वार्तालाप के आघार पर । 
2. जेण्पणन्योंडा दा >ई०क्‍य व्ता०, ९०४९ 86 


११४ ] [ आचार्य मन्ददुछारे वाजपेयी : 


अग्रछेखो की अपेक्षा टिप्पणियों के लिखने के लिए पृथक्‌ शैली होती है। 
टिप्पणियो में किसी सावंजनिक प्रइम पर समस्या की विवेचना की अपेक्षा उनका 
सकेत मात्र ही होता है । इतकी शैली भी अधिकतर व्यग-विनोदमय तथा सरल 
होनो चाहिए । वाजपेयी जी द्वारा छिखित टिप्पणियो में यह विशेषता सर्वप्रमुख है। 
ऐसी ही एक टिप्पणी का कुछ अश यहाँ उद्धृत है-- 


“एक छोटा सा रेंगने वाला जन्तु होता है केचुआ, जो अधिक्तर बरसात के 
दिनो में पैदा हुआ करता है। केंचुये के दो मुंह होते है, एक तो आगे रेंगने के 
लिये, दूसरा पीछे सरकने के लिए। इन दोनो भुहो की सहायता से केंचुआ जब 
जिधर चाहता है चछता है। विधाता की सृष्टि में इन आगे-पीछे चलने वाले 
उभयमुखी जन्तुओ का यह अनोखा स्थान है ।' 


“अभी उस दिन भारत सरकार ने आगामी सुधार योजना के छलिए, जो 
सिफारिश का पत्र भेजा है वह भी हमारे सामने केचुये के रूप में ही प्रकट हुआ है। 
प्रारम्भ में वह सरकारी वेंचुआ आगे की ओर रेंगता है, पर थोडा सा भागे चलकर 
वह अचासक पीछे खिसकता देख वडता है ।” 


--भारत', सरकारी केचुआ, २१ नवम्बर, १९३० 


वाजपेयी जी के द्वारा, 'भारत' के साहित्यिक स्वरूप को सुदृढ बनाने का कार्य 
अधिक महत्वपूर्ण है। उन्होंने अपने स्रम्पादनकार में रचनाओं के प्रवाशन में 
व्यक्तिविशेष वी अप्रेज्षा रचनाविशेष के सिद्धान्त वा दुढता से पान विया। 
इसी पत्र के द्वारा इन्होने छायावादी काव्य और कृतियों के सम्बन्ध में एक सर्वया 
मबीन दृष्टिकोण उपस्थित कर परम्परावादी समीक्षा के कठोर पांशों से ववीनतावादी 
कवियों एवं रचनाओं को मुक्त किया। इस सम्बन्ध में उन्होंने भारत में एक 
रेखमाला आयोजित की । इसके अन्त्गंत संवेदनशील समीक्षा का एक नया रूप 
सर्वप्रथम उपस्यित हुआ । 'भारत'-सम्पादक के रूप मे ही उन्होने हिन्दी-साहित्य की 
नवीनतम भ्रवृत्तियो का खुछा स्वागत कर उन्हें पाठकों के सामने ब्ञाने की शक्ति 
दी । इस बाय के द्वारा हिन्दो मे नवीन समीक्षा वा जो द्वार उद्घाटित हुआ, उसका 
आज ऐतिहासिक महत्व स्वीकार क्या जाता है ।” राजनीतिक, सामाजिक ऐेखों के 


१ वाजपेयी जी ने उसे (छायावाद) हिन्दीकाब्य वा अभिनव उम्मेपष, नई 
सास्‍्कृतिक जाग्रति का रूपक और युगानुकुछ काव्य-सस्वार से युक्त बतछाया। 
छायावाद के सूत्रपातकर्सा पस्त, प्रसाद, निराला के वाव्य सोस्दर्य का अपने 
ऐेखो में उन्होंने उद्घाटन किया । इस प्रकार प्रवद्व नैतिक आग्रह और बाह्य 
उपचारो से दबी काव्यचेतना वो मुक्त करके तथा नवीन साहित्यिक उत्वान 
में सतकतापूर्वद्र योग देकर उन्होंने देतिहासिक महत्व का कार्य क्या । 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ११५ 


अतिरिक्त इनके साहित्यिक अग्रढेख भी महत्वशाली रहे। इन लेखों का स्वसप 
स्वुतिपरक की अपेक्षा तटस्थ सूल्याकत का रहा । सम्भवत ऐसे छेखो के कारण 
ही, सम्पादन मे पर्याप्त बाघाओं का भी उन्हे सामना करना पडा, पर अपने कार्य- 
काल्‍छ तक वे अपनी नीति पर दृढ रहे । 

“भारत'-सम्पादन के पश्चातू वाजपेयी जी का सम्पादन विशुद्ध साहित्यिक 
रहा है। वस्तुत पत्रों की अपेक्षा पाषण्डुलिपियो, पुयनी कृतियों पर ग्रन्थों का सपादन 
अधिक कठिन होना है । ऐसे सम्पादन के लिए पूर्ण पाण्डित्य, प्रतिमा और परिश्रम 
आवश्यक होता है । वाजपयी जी के सम्पादन का यह दूसरा स्वरूप इसी प्रकार 
का है। 'भारत'-सम्पादन के चार महीने वाद १९३३ में इन्हाने ड० इयामसुन्दरदास 
के बुलावे पर वाज्षी नागरी प्रचारिणी सभा के तत्त्वावधान मे प्रकाशित होने वाले 
'सूरसागर के सम्पादन का दायित्व सभालने का कार्य हाथ म ल्या। 
यह कार्य कठिन स्थिति में था। 'सूरसागर के सम्पादन का आरम्भ 
श्री जगताधदास रलाकर जी के निरीक्षण में हो चुका था। रलाकर जी 
ने सूरसागर की समस्त प्रतियों मे प्राप्त पदों को एक बड़े रजिस्टर 
में अनुक्रमिक रूप मे छिखवा लिया था, इसी बीच उनका देहान्त हो गया। इस 
स्थिति में वाजपेयी जी को विभिन स्थानों से प्राप्त समस्त प्रतियो का अध्ययन कर, 
प्रत्येक पद को सौन्दर्य और उसकी प्राचीनता की प्रामाणिकता के साथ 'सूरसागर' 
मे स्थान देना पडा । यह महत्‌ कार्य उन्हाव बडी योग्यता से-पूर्ण किया। यही 
कारण था कि डा० इ्यामसुन्दरदास तथा सूर-सम्पादत समिति के सयोजक 
प० अयोध्याश्िह उप्राष्याय 'हरिकौघ' इस कार्य से पूर्ण सन्तुष्ठ रहे। निजी वार्वाछाप 
में हरिक्ौध जो प्राय वाजपयी जी से कह देते--“जव आप यह कार्य बर ही रहे हैं 
तो हमे क्या देखना है ।” “सूरधागर' के बाद इनके सम्पादनकाल के दो अन्य 
महत्वपूर्ण कार्यों का उल्लेख आवश्यक है । “कल्याण'-सम्पादक श्री हनुमानअसाद 
पोह्ार के आमन्त्रण पर गोस्वामी तुलसीदास कृत “रामचरितमानस' की प्रामाणिक 
प्रति सम्पादित करने मे भी वाजपेयी जी का मुल्यवान सहयोग रहा। यह कार्य 
इन्होंने तीन वर्षों (१९३६ से २९) में सम्पत किया। इसी अवधि में इन्होंने 
इण्डियन प्रेस प्रयाग के आग्रह पर 'सूर-सदर्भ' नामक पुस्तक का भी सम्पादन किया । 
इस सम्पादन में वाजपेयी जी द्वारा लिखित 'सूर-सन्दर्म' को भूमिका आज तक एक 
विद्येप महत्व की मानी जाती है । 

वाजपेयी जी के सम्पादक का वराण्डित्यपूर्ण तथा भविष्य नियामक रूप 
प्रस्फुटित हुआ है “आलोचना (त्रैमासिकर दिल्ली) के सम्पादन में । इस पत्रिया का 
उन्होंने सन्‌ १९५७ से ६० तक सम्यादत किया । इतके सम्पादन से “आलोचना से 
१ -अभ्री विजवश्चकर मनल हीरकजयल्ती-ग्रस्य, नॉगरीप्रचारिणी-सभा। आचार्य 

वाजपेयी के साथ लेखक के निजी वार्वाक्यप के आधार पर । 


११६ ] [ आदार्य नब्ददुलारे वाजपैथी : 


हिन्दी-जगत्‌ की समस्त गवेषणात्मक तथा समीक्षात्मक पत्रिकाओं में अपना एक 
नया स्तर स्थापित कर दिया था । 'आलोचना' के द्वारा उन्होने समीक्षा की अभिनव 
योजना प्रस्तुत की, जिसके अनुसार एक भारतीय साहित्यकार, एक विदेशी साहित्य- 
कार तथा एक समसामयिक साहित्यकार की कृतियो के अध्ययन की तयी प्रणाह्नी 
आरम्भ हुई। हिन्दी मे साहित्यिक पत्रिकाओं के बहुत से विशेषाक निकल चुके हैं, 
पर ऑलोचना' का 'नाटकाक! तथा 'काब्यालोंचनाक' अविस्म॑रणीय है। वॉजपेयी जी 
में इसमे जो सामग्री दी है, वह सामय्रिक साहित्य न रह कर स्थायी साहित्य बन 
गई है। नाटकाक में नाटक-साहित्य की समग्र विवेचना के साथ नाटक की 
नवीनतम प्रवृत्तियों का निर्देश किया गया है । काव्याक्षोचनाक दो भागो मे प्रकाशित 
हुआ है । एक मे वैदिक थुग की काव्यघारा से लेकर आज तक की काव्य-प्रवृत्तियो 
का पूर्ण परिचय है | प्रमुख भारतीय भाषाओं तथा अग्रेजी साहित्य के प्रधान 
काव्यकारो का भी मूल्याकन किया गया है । एक प्रकार से यह अक भारतीय काव्य 
का सम्पूर्ण चित्र उपस्थित करता है । दूसरे भाग (शेपाक) मे साहित्य-समीक्षा के 
विविध सिद्धातों का अनुशीछन है। पश्चिम और पूर्वे के समीक्षातत्वों को एक साथ 
रखकर विश्लेषण करने का यह प्रथम सुगठित प्रयास है। 


वाजपेयी जो के सम्पादनकाल में 'आलोचना' के अन्य अको में भी सन्तुलिति 
सामग्री दी गई है। देशी-विदेश्ी साहित्य का विस्तृत परिचय देने के अतिरिक्त 
भारतीय और यूरोपीय विचार-धाराओ का इन अको में प्राय आकलन है। सक्षेप 
में यह कहना अधिक ठीक है कि जिस प्रकार वाजपेयी जी के सन्‌ १९३० के 
सम्पादकीय रूप ने छायावादी काव्य को नवीन दृष्दि देकर ऐतिहासिक कार्य किया 
था, उसी धकार उनके इस सम्पादकीय रूप ने आधुनिक हिन्दी-समीक्षा को, जो 
दो छोटो मे (प्रगतिवाद, प्रयोगवाद) बेंट रही थी, भारतीय समीक्षा का सन्तुलित 
रूप देकर भहान्‌ कार्य किया है। 


वाजपेयी जी के भव तक के अन्तिम सम्पांदन की यह ऐसी उपलब्धि है जिसकी 
सराहना डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डा० भगीरय मिश्र, 
डा० रामविलास शर्मा तथा श्री शिवदान सिंह चोहान आदि ने की है । 


जिस प्रकार “भारत' के सम्पादकीय, वाजपेयी जी को एक विशिष्ट इली 
के द्योतक हैं, उसी प्रवार 'जाछोचना' के सम्परादकीय दूसरी शैली के। एक में भाषा 
की सरलता, चचलठा तथा विचारों को सामान्य दृष्टि से रखने का कौशल है तो 
दूसरों में परिष्दृत, गम्भीर भाषां के साथ विचारों की तल-स्पर्शी अभिव्यक्ति है, 
“आज पश्चिम की तरह हिन्दी में भी वाद-बहुछता वा युग आया जाने 
पड़ता है। ययायंवाद, श्रगतिवाद, अतिययाघंवाद, प्रतोकवाद आदि वे नाम यहा भी 


व्यक्ति और साहित्य ] [ १७ 


प्रचलित हुए है । इन सबसे अधिक ध्यान देने योग्य बात यह है कि इनके पुरस्कर्त्ता 
इनमे अपने सक्रिय चिन्तन कर योग करने मे प्राय असमर्थ रहे हैं।. आधुनिक 
जगतु की परिस्थितियों को देखते हुए भारत मे उनका आगमन कोई अनहोनी बात 
नही है, किन्तु अपती वास्तविक जीवनस्थिति और चेतना-स्तर के साथ उनका 
उपयुक्त सामनन्‍्जस्थ स्थापित करना भी आवश्यक है... सैड्धान्तिक प्रथति ओर सृजन 
दोनो के ही नाम पर वर्तमान परिस्थिति हमारे स्व॒तन्त्र चिन्तन को माग करती है ।” 
इन दोनो शैलियों की रचताओ का एक ही लेखनी से सृष्टि होना आश्चर्यजनक 
लगता है। यहाँ एक बार पुन हम निवेदन करना चाहेंगे कि उनमे निहित विशिष्ट 
प्रतिभा की सूजनात्मक शक्ति का ही यह प्रभाव है। “आलोचना” वालो शैली मे 
तो वाजपेयी जी की अनेक कृतियाँ गत तीस वर्षों मे अपना स्थान बना चुकी है, पर 
"भारत -सम्पादक वाजपेयी जी की जो सुवोध, व्यगात्मक और भुहाविरेदार शैली है, 
उसके अक भे भी अनेक कृतियों की सृजनात्मक शक्ति है | इस प्रसण भे स्वभावत 
यह छालसा उठती है कि यदि जाचार्य वाजपेयी अपनी इस शैली मे जीवन के उन 
क्षणों को जीवित कर देते जिन क्षणों में प्रयाय-कोशी के निराला, प्रेमचन्द और 
प्रसाद जैसे साहित्यकारों के साथ उतका समय सघर्षों और स्मृतियो के बीच बीता 
है, तो वे सल्मरण आज और कल की आने वाली पीढियो के लिये न केवल इतिहास 
की सरसता बन जाते, वरन्‌ साहित्य के कुछ नवीन रत्न प्रकाश मे आ जाते । 


राष्ट्रमापा के अनन्य सेवक-आचार्य वाजपेयी जी 


“डॉ ० अम्बाशंकर नागर एम० एु०, पी-एच० डी० 
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राष्ट्रभापा हिन्दी के आन्दोलन का इतिहास़ भारत के स्वतन्त्रता-सप्राम के इतिहास 
से कसी भी भाति कम महत्त्वपूर्ण नही है । दी्धकालीन सधर्षों के पश्चात्‌ १४ 
पितम्वर सन्‌ १९४९ को हिन्दी भारतीय सविधान वे द्वारा राजभाषा के हूप में 
स्वीवृत हुईं । किन्तु यह सर्वे दिदित है कि इसके पश्चात्‌ भी सही अर्थ में उसके 
राजआपा एव राष्ट्रभापा बनने की समस्या ज्यो की त्यों दनी रही । 


घिहासनाहढ होने से हिस्दी वा उत्तरदायित्व बढा, साथ ही उसकी समस्याएं 
दिगुणित हो उठो । हिन्दी के साहित्य-्सेवियों मे से बहुत कम लोगो ने इस और 
ध्यान दिया । अधिकाश तो इसी से सतुप्ट थे कि हिन्दी को उनते प्रयत्यों से राज- 
भाषा का उच्चपद प्राप्त हो गया । अच्छा होता यदि हिन्दी-सेवी विना कुछ कहे, 
हिन्दी को समृद्ध करने म, उसका प्रचार एवं प्रसार करने में जुट जाते । पर, खेद के 
साथ कहना पडता है कि ऐसे कमंठ कार्यकर्त्ताओं की बडी कमी रही । अधिकाश तो 
हिन्दी वे गौरव के गीत गाने में ही छग्रे रहे । जिनका घ्यात हिन्दी की तत्वालीन 
समस्याओं वी ओर गया, उनमे से कुछ ने उसके स्वरूप की रक्षा का दुराग्रह पवड़ 
लिया । छुछ हिन्दी को सारे देश में शिक्षा का माध्यम बताने, उसे सरकारी नौक« 
रियो में तया उच्चन्यायालयों में स्थान दिलवाने के दिव्वाघवप्न देखने छगे । प्रिणाम- 
स्वरूप अहिर्दी भाषियों वे मन में हिन्दी के प्रति जो स्वाभाविव स्नेह था वह भय 
में वरिवर्तित होने लगा | बगाल, गुजरात, महाराष्ट्र और विश्येपकर दक्षिण भारत 
भें हिन्दी का विरोध होने छगा । 'ट्विन्दी-साम्रज्यवाद” के विडद्ध मोर्चा लेने को 
सैयारियाँ होने लगी | ऐसी विषम परिस्थितियों में जिम महारथियों ने हिन्दी की 
समस्या को सही अर्थ में समझवर इसके समाधान का स्तुत्य प्रयास क्या, उनसे 
आचार्य वाजपेयी का नाम स्वर्ग-अक्षरों में छिखा जाने योग्य है । 
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आचाये वाजपेयी जी की जीवन-साधना के पक्ष की ओर अभी बहुत कम 
लोगो का ध्यान गया है । जिनका ध्यान इस ओर गया, उन्होंने भी इस रचतात्मक 
कार्य का उचित मूल्याकन नही किया । आचार्य जी की रचनात्मक सेवाएं भी उन्नकी 
साहित्यक साधना की भाति नमस्य है ! उन्होने हिन्दी के टिमटिमाते हुए दीपक को 
अपने स्नेह से सीचकर आलोकित कर दिया । प्रतिकूल पवन-प्रवाहों से झिलमिलाती 
दीपशिखा को उन्होने अपनी ओट भे लेकर अभयदान दिया । अत हिन्दी का यह 
अखडदीपए जब तक जडेगा, आचायें जी की सेवाओ की स्मृति भी तबतक बक्षुषण्ण 


रहेगी । 


प्राय कहा जाता है कि हिन्दी की समस्या को राजनीतिक नेताओं ने जही 
समझा, क्योकि उन्होने इस प्रश्न पर कभी राजनीति से हटकर विचार ही नहीं 
किया । किन्तु इसी भाति यह भी कहा जा सकता है कि साहित्यकारों का दृष्टिकोण 
भी इस प्रश्न पर एकागी ही रहा । वे भी हिन्दी के प्रश्न पर केवछ भापा और 
शाह्त्गि की दृष्टि हे ही विक्ञार करते रहे ! उन्होंने भी समग्र देश को एरिस्एिकियों, 
आकाक्षाओ एवं आवश्यकताओ की ओर दृष्टिपात करने की आवश्यकता भी नहीं 
समझी । यह भूल हिन्दी-सेवियो से अधिक हुई । उन्हे यह ध्यान ही नही रहा 
कि उनके उद्गार हिन्दी के विकास में भारी बाघा उत्न्न कर रहे हैं । 


मेरा यह निश्चित मत है कि हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश मे बैठ कर कोई भी 
व्यक्ति हिन्दी समस्या को न तो समझ सकता है न उसका उचित भूल्याकन ही कर 
सकता है। जबतक इस विराट देश के उत्तरी सीमात से दक्षिणी छोर तक और 
इसी प्रकार पूर्व से पश्चिम तक घूम कर कोई इस प्रात के भाषा-वैविष्य और उसमे 
निहित एकता से भलछीभाति परिचित न हो ले, तबतके भाषा-समस्या पर उसके 
विचार 'अधो के देझ मे हाथी' वालो जनश्रुति के अनुसार अनुमूत सत्य होते हुए भी 
आशिक एवं एकागी ही रहेगे । 


आचार्य वाजपेयी जी ने इस देश के एक छोर से दूसरे छोर तक न केवल 
यात्रा की है, बल्कि वे इन प्रातो की शैक्षणिक सस्याओ से सम्बन्धित रहे हैं। बगालछ, 
गुजरात एव महाराष्ट्र मे तो शैक्षणिक कार्य के निमित्त, उनका आना-जाना होता 
ही रहता था । सन्‌ ५९ मे उन्हे भारतीय शासन की योजना के अन्तर्गत दक्षिण 
भारत (विशेषत केरछ) की अभिभाषण यात्रा पर जाना पड्य । वहा उन्होंने 
विवेन्द्रम, किविलान, चांगूर, चगनाचेरी, कोट्टायम, एट्टिमनूर और पालाई, एरना- 
कुछम्‌ जिचूर पालघाट, कालीघाट, टेलीचेरी आदि स्थानो का प्येटत किया और 
वहाँ के महाविद्याल्यो के स्तातकों, विश्वविद्यालयों के स्नातकोत्तर छात्रों, अध्यापको 
ओर हिन्दी-प्रचार-सस्थाओ के वीच उन्होने हिल्दी का समर्थन एवं भावात्मक एकता 
की पुष्टि करने वाले अत्यन्त महत्त्वपूर्ण भाषण दिए | 


१२० | [ आचाय॑ मन्ददुरारे वाजपेयी . 


अपनी दक्षिण भारत-यात्रा के समय आचाय॑ जी ने हिन्दी वे सम्बन्ध में 
फैले हुए ममो का निवारण, राष्ट्रमापा पर किए जाने वाले आरोपों का खड़न, 
भारतीय साहित्यों का पारस्परिक आदान प्रदान, राष्ट्रभापा के विकास में दक्षिण 
का योगदान आदि विपयो पर वडे ही सरल एवं सारंगभित भाषण दिये | इन 
भाषणों को उन्होंने वे हो सुन्दर उदाहरणों और दृष्टातो से मनोरजक एवं बोध- 
गम्य बताया । जिन छोगो ने आचायय जी के इन भाषणों को सुना अथवा पढ़ा है थे 
इनका महत्त्व सहज ही समझ सकते हैं । भाषा के प्रचार-प्रसाद एवं समर्थन के साथ- 
साथ आचाय॑ वाजपेयी जी के ये भाषण देश की भावात्मक एकता की दिद्या मे किए 
गए सत्प्रयत्नो में से हैं । 


कब्र हमर क्राचार्य वाजपेयी जी के राष्ट्रभापा सम्बन्धी विचारों का तत्ताछ्ीन 
परिस्थितियों के सदर्म मे विवेचन करेंगे । 


राजभाषा बन जाने के पश्चात्‌ हिन्दी की स्थिति बिहारी वी 'कहत मे देकर 
वी कुबत' बाली नायिका के सदृद्य हो गई। राजसिहासन पर मारूढद होकर वह 
घर वी बडी बहू वे सदृध्य अपनी गौरव-गरिमा में सिमटी बँठी रही । अहिन्दी- 
भाषी उस पर जो आरोप-आक्षेप कर रहे थे, उन्हे चुपचाप सहलेने वे अतिरिक्त उसके 
पास और कोई चारा नहीं था। शिकायत करते से अतविग्रह वी शका निश्चित थी। 
उत्तर की आठ और दक्षिण की चार भाषाओं को उसे उचित सम्मान देना था और 
१४ वर्ष की सुनिश्चित अवधि में उसे इतने बडे राज्य का भार वहन करने के लिये 
सक्षम प्रमाणित होना था| सक्षेप्र मे यही हिन्दी की समस्या थी | हिम्दी के स्वमान 
की रक्षा, महिन्दी भाषा-भाषियों के भ्रम का निवारण और हिन्दी को साधन-सपन्न 
एव समृद्ध करने की अत्यन्त आदश्यक्ता थी । आचार्य वाजपेयी जी ने जैस इस काम 
को करने का बीडा उठा लिया भौर हिन्दी-विरोधियों के बीच अपने दक्षिण-प्रवास 
में बड़े ही उत्तरदायित्वपूर्ण ढंग से इस विषम कार्य वो सुचारु रूप से सम्पन्न 
क्यो । 


सन्‌ १९५९ में अपने केरछ प्रवास वे समय व्रिवेद्धम में मारआइवानिस 
वालेज में आचंविशप वी अध्यक्षता में उन्होंने कहा 


“सी देशो में जदता को महत्त्वपूर्ण तवा साधारण से साधारण वा के लिए 
एवं सामान्य भाषा की आवश्यकता पड़ती है | यदि इस देश में विभिन्न प्रदार थे 
भाषा-भाषी न होते और इस देश वा विस्तार अधिक न होता, तो एक्या दो 
भाषाओं से'काम चल सता था| सम्भव यह भौ या कि मध्यवर्ती या वेन्धवर्ती भाषा 
बी आवश्यकता ही न पढ़ती । पर भारतवर्ष एक बड़ा देश है। इसते विभिन्न 
भागों में कुछ मिला कर १४ बड़ी भाषायें प्रचल्ति हैं। इस विभिन्नता मे सर्च- 


ब्यक्ति और साहित्य ] [ १२१ 


स्राधारण को आपस मे कार्य करने और एक दुसरे को समझाने के लिए एक 
माध्यम की आवश्यकता है? ।”? 


ध्यान देने की बात है कि इस उद्धरण में आचार्य जो ने सामान्य भाषा की 
आवश्यकता का कारण देश की भौगोलिक विशालता को माना है । उनका दृष्टिकोण 
हिन्दी के समर्थकों से नितात भिन्न है। 


इसी भाषण में हिन्दी को राजभाषा बनाये जाने के कारणो को भी उन्होंने 
बडे सुन्दर ढग से प्रस्तुत किया है 


“उन्तीस करोड आदमी इस भाषा को व्यवहार मे छाते हैं, एक हजार वर्षो 
का इसका साहित्य है, इतिहास की दृष्टि से भी यह केन्द्र की भाषा है । इसलिए 
यदि इसे राजभाषा बनाया गया तो उचित ही है ।” 


यहाँ भी हिन्दी के समर्थन मे आचार्य जी ने सख्या, साहित्य और इतिहास 
के जो तीन तके अस्ठुत किए हैं, वे अक्ादूय हैं । राजभाषा और राष्ट्रभापा के भेद 
को स्पष्ट करते हुए उन्होंने इसी भाषण मे कहा 


“राजभाषा उसे कहते हैं जो केन्द्रीय और प्रादेशिक सरकारो द्वारा पत्र 
ब्यवहार, राजकाययें और अन्य सरकारी छिखा-पढी मे काम मे छाई जाय । राष्ट्रभाषा 
की वल्पना इससे भिन्न है। उसका पद और भी बडा है। वही राष्ट्रभापा कहला 
सकेती है, जिसको सब जनता समझती हो । मैं आपसे राजभाषा की नही, राष्ट्र- 
भाषा की वात करने आया हू । कोई भी व्यक्ति सारी जिन्दगी घर पर नहीं रह 
प्रकता । उसे उत्तर, दक्षिण, पूर्वे या पश्चिम कही ने कही जाता ही पड़ेगा। वर्तमान 
युग ने अपने देश के विभिन्न भागो की दूरी बहुत कम कर दी है। श्रतएव भारत 
सरीखे देश के छिए यह आवश्यक ही नहीं, अनिवाये है कि एक सामान्य 
भाषा हो!।"! 


इस उद्धरण से स्पष्ट है कि आचार्य जी हिन्दी को केवल राजभाषा के रूप 
में देखकर ही सन्तुष्ट नही हैं। वे उसे राष्ट्रभाषा के रूप मे देखना चाहते हैं । जब 
तक कोई भाषा नही बनती तब तक वह बिना मूल की बेल की भाति अपने आश्रय- 
दाताओ वी कृपा पर ही अवरूस्वित रहती है। उसमे जीवतता का नितात 
अभाव रहता है । 





१ मारआइवानित कालेज तरिवेन््रम की हिन्दी साहित्य-सभा के उद्घाटन- 
भाषण से 

२ वही 

३ वही 


१२२ ] [ क्ाचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


आधचाये वाजपेयी जी का यह विश्चित सत है कवि अग्नेत्ी कभी इस देश की 
भाषा नही हो सकती । अग्रेजी का विरोध करते हुए उन्होने कहा है-- 


“करा निवेदन केवल इतना ही है कि डेंढ दो सो वर्षों मे मुश्किल से एक 
प्रतिशत से भी कम जबता अग्रेजी जान पाई है। अग्रेजी की इस स्थिति के रहते उसे 
राष्ट्रभाषा नही बनाया जा सकता. सच्चे प्रजातत्र के लिए यह आवश्यक होगा 
कि हिन्दी को राष्ट्रभाषा का पद दिया जायो ।/” 


दक्षिण की हिन्दी-स्म्बन्धी नीति को समझाते हुए उन्होने कहा-- 


“हिन्दी को राजभाषा का पद दैने मे दक्षिण भारतीयों का सममन नहीं 
विधायक बना आज चे राजभाषा के रूप मे हिन्दी का विरोध कर रहे हैं। यदि 
हिन्दी सम्बन्धी स्थिति को एक रूपक देकर आपके समक्ष रखा जाय, तो हम कह 
सकते है कि पाणिग्रहण और अभिषेक के पश्चात्‌ हमारे विचार बदकू गय्ने हैं, और 
हम विवाह-विच्छेद कर डालना चाहते हैं? ।” 


मद्रास के हिन्दी-विरोध पर भी उन्होने कटाक्ष किया-- 


“मद्रास मे हिन्दी जब आई तो उसे एक अनहोना भ्रस्ताव सुनने को मिला । 
अस्सी वर्ष को आयु के एक सज्जन ने विवाह किया था। नब्बे वर्ष की आयु में 
उन्होने दूसरे विवाह का भ्रस्ताव किसी बाहर वी रमणी के साथ कर दविया। यह 
बात अधिक हास्यास्पद है, क्योकि अस्सी वर्ष की आयु मे विवाह वरने पर जब 
इन्द्रियाँ अधिक शिथिछ हो गईं, तब विदेशी रमणी से विवाह करने पर परिणाम 
बया होने वाला है, इसे सभी समझ सकते हैं? ।” 


केरल निवासियों के हिन्दी के प्रति प्रेम वी सराहदा करते हुए वाजपेयी जी 
मे बड़े सुन्दर ढंग से उन्हे इसके लिए घन्यवाद दिया है-- 


“स्वयवर के लिए हिन्दी मद्रास से केरछ आई तो उन्होने राजभापा हिन्दी 
को इसलिए भी अपनाया कि उतके सामने कन्यावुमारी का उदाहरण थ्रा। अतएव 
दे कुमारियों की सह्या बढाना नहीं चाहते ।' 


महाराष्ट्र ओर गुजरात के लोगो ने आक्षेपो की चर्चा करते हुए उन्होंने 
कहा+-- 
१ मारआइवानिस काछेज ज़िवेद्रम की हिन्दी-सभा वे उद्घाटन-भाषण से । 
युनिवर्सिटी कालेज श्रिवेस्धम मे २८-८ ५९ को दिये गये भाषण से । 
वही 
वही 


ज्€्‌ २४ 0 ०० 


व्यक्ति और साहित्य ] [ १२३ 

“भहाराष्ट्र और गुजरात के कुछ छोगो ने कहा-“हिन्दी मे कुछ विशेष 
सौन्दर्य नही. विवाहेच्छु व्यक्ति क्या कभी कह सकता है कि हमारे घर के व्यक्ति 
( माँ, वहिन ) अधिंक सुन्दर है, अत मैं किसी अन्य नारी से विवाह नहीं कर 
सकता? 


बगाल की बाजारू हिन्दी की माय्र की आलोचना करते हुए उन्होने कहा-- 


“जब हिन्दी बगाल मे पहुची तो वहाँ के व्यक्तियों ने कहा कि यदि खूब- 
सूरती नही है तो कोई बात नही है । हम तुमसे एक शर्त पर विवाह कर सकते है 
कि विवाह के पश्चात्‌ हमे तुम्हारे साथ गलती करने का अधिकार दिया जाय 7 


इस प्रकार हिन्दी के प्रति विभिन्न प्रान्तो का दृष्टिकोण प्रस्तुत करते हुए 
आचाय॑ जी ने कहा- 


“चधारे देश का सहयोग ही हिन्दी के श्रसार के इस प्रयास को सफल बना 
सकेगा । हिन्दी आज किसी एक प्रदेश की ही नहीं है, वरन्‌ समूचे भारत देश के 
नागरिकों का उस पर अधिकार है, साथ ही उसकी उन्नति मे सहयोग देने का 
दायित्व भी? |! 


केरल मे आचार जी के भाषण बहुत सरल, सुबोध एवं सारगर्भित शैली में 
हुए । उन्होने विविध रूपको और दुष्टान्तो से हिन्दी-समस्या को केरलवासियों के 
सम्मुख प्रस्तुत किया । कही द्रौपदी-स्वयवर के दृष्टान्त तो कही पार्वती-परिणय के 
आखडुपान का आशय लेकर आचार्य वाजपेयी जी ने हिन्दी के आक्षेप्रो का परोक्ष रूप 
से बडा ही सुन्दर उत्तर दक्षिण की जनता को दिया | उन्होंने कहा-- 


"वाव॑ती जी के प्रेम की परीक्षा लेने के छिए शकर जी ने दो दूत भेजे। 
उन्होंने शकर के रूपरग को निन्‍्दा की तथा अन्य देवों की प्रश्सा की। पर 
पार्वती जी विचलित नही हुईं । परिणामस्वरूप दोनो का परिणय हो गया। राष्द्र- 
पिता गाघी जी ने राष्ट्रमापा की प्रतीक ( शकर जी ) का निर्माण किया । उनका 
वरण करने वाली जनता पावंती है। _गाधी जी सत होने के साथ-साथ विनोदी 
भी थे । उन्होंने जनतारूफ़ी प्रावंतो की एरीक्षा छेने शकर भी को (उदय की) दाढी 
हूमगाकर भेजा ।” 


१. युनिवर्सिटी कालेज त्िदेन्द्रम मे २६-८-५९ को दिये गये भाषण से । 
२० वही 
है. जिवाकुर हिन्दी-प्रचार-सभा मे २९-८-४९ को दिये गये भाषण से । 


रर४ ] [ आचार्य नत्ददुलारे वाजपेयी “ 


“दाढी वाले शकर को प्रस्तुत कर दूत आछोचना करने छगे, 'ये शकर तो 
सत्ताघारी है', “इनमे कोई गुण नहीं है,,ये तो काले कुरूप हैं','अन्तर्राष्ट्रीय ष्याति के 
गोरे नही है', पर पावंती नहीं मानी तो दूतो ने विवाह के सन्‌ १९६४५ के बजाय 
सन्‌ २००० तक स्थगित कर देने की सलाह दी । यह बात भी विचारणीय है कि 
जो नारी १९६५ में विवाह योग्य है उसका विवाह अभी न॑ होकर जब वह साठ 
वर्ष की हो जाय, तब सम्पन्न हो। कही साठ वर्ष कौ स्त्रियाँ भी विवाह 
करती है? २” 


भाषा के स्वरूप के सम्बन्ध मे विभिन्न मत-मतातरो को प्रस्तुत करते हुए 
आचार जौ ने कहा-- 


“हिन्दी और हिन्दुस्तानी की बात इसलिए चली कि वे ( बापू ) मुस्लिम 
जवता के हितो का भी ध्यान रखते ये । आज भी हिन्दी का अर्थ विशुद्ध हिन्दी नही 
है । आज भी हम रोजमर्रा के व्यवहार मे उददृ' ही क्‍या, अन्य भाषाओं के उपयुक्त 
शब्दों को भी प्रयोग मे छाते है । राष्ट्रभापा के रूप में हिन्दी मे दूसरी भाषा के 
शब्दों को भी लेना चाहिये । परन्तु हमे यह भी ध्यान रखना होगा कि व्याकरण के 
क्षेत्र मे हिन्दी की तोड-फोड न हो । विष्वस्तित करने की कला का मार्ग प्रशस्त 
नही है?।” 

भाषाओ के पारस्परिक आदान-प्रदान के सम्बन्ध मे उन्होने कहां-- 


“किसी भाषा पर दूसरी भाषा का प्रभाव स्वास्थ्यकारी ही होता है, परतु 
किसी भी वस्तु को अधिकता से अमभीष्ट परिणाम भी हो जाता है । परन्तु समुचित 
समस्वय होने से मणि-प्रवाल या भणि-काचने सयोग होता है? ।” 


आचार्य वाजपेयी जी ने अहिन्दी-भाषी प्रदेश के लोगो को बरुछ सुझाव 
भी दिये-- 


१--ध्याकरण की अशुद्धियो से यथाशक्ति वचते हुए वे लोग नवीन प्रयोग, 
मुहावरे, उपमाएँ, जो भाषा के विक्ासमान अग हैं, हिन्दी में जोडते रहे । सशोघन 
वा कार्य विद्वानों का है, जिसे वे करेंगे । यह प्रक्रिया चलेगी और भाषा समृद्ध 
होती रहेगी । 
१ तिवेन्रम के एक महिला डिग्री कालेज में दिताक २९-८-५९ को दिये गये 
भाषण से $ 
२ दक्षिण भारत हिन्दी-प्रचार-सभा तिर्वाकूट में दिनाक ३०-८-५९ को दिया 
गया भाषण ॥ 
३ चही 


व्यक्ति और साहित्य ] | शश४ 


२-उच्चारण की अशुद्धियाँ एक हद तक क्षम्य होगी। छात्रवृत्तियाँ देकर 
अहिन्दी-विद्याथियो एवं शिक्षको को हिन्दी-भाषी प्रदेश मे भेजा जाय । इससे भाषा 
सीखते-सिखाने में सुविधा होगी । 


३-हिन्दी को यथासभव हिन्दी के माध्यम ( डायरेक्ट मैथड ) से पढाया 
। 
जाय । 


४--हिन्दी-शिक्षको के लिए प्रशिक्षण केन्द्र खोले जाए जिनमे हिन्दी-अध्या- 
पन-विधि सिखाई जाय । 


सबसे ध्यानपात्र बात यह है कि वाजपेयी जी को हिन्दी-नीति स्पष्ट है। 

चाहे माध्यम के सम्बन्ध मे, चाहे भाषा के स्वरूप के सम्बन्ध में। वे राज- 

* नीतिज्ञो की भाति दूहरी. भाषा-तीति का प्रयोग नहीं करते । माध्यम के सम्बन्ध 
में वे कहते हैं 


“विभिन्न प्रान्तो मे प्रारम्मिक और माध्यमिक शिक्षा का माध्यम प्रान्तीय 
भाषा को होना चाहिए | बी० ए० तक प्रान्तीय भाषा रह सकती है, पर एम० ए० 
में स्नातकोत्तर शिक्षा का माध्यम हिन्दी होना चाहिए! [” 


हिन्दी के स्वरूप के सम्बन्ध में भी वे स्पष्ट कहते है : 


“हिन्दी का अर्थ विशुद्ध हिन्दी नहीं है। हिन्दी मे दूसरी भाषा के शब्दों को 
लेना चाहियेग |” 


साराशत- आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने साहित्य-साधना के साथ-साथ 
राष्ट्रभाषा के प्रचार-कार्य में भी महत्वपूर्ण योग दिया है। उनकी सजनात्मक 
साहित्य साधना जिस प्रकार हिन्दी-साहित्य के इतिहास मे चिरस्मरणीय रहेगी, 
उसी प्रकार उनकी प्रचारात्मक सेवायें भी राष्ट्रभापा के इतिहास मे स्वर्ण-अक्षरो से 


लिखी जयेंगी, क्योकि उन्होने विषम परिस्थितियों मे हिन्दी के टिमटिमाते दीपक 
को अपने स्नेह से सीचा है । 


१. दक्षिण-मारत-समा विवाकुर मे दिनाक ३०-८-५९ को दिये गये भाषण से । 
२. वही 


पण्डित जी--यात्राओं के मध्य में 
-डा० श्षिवक्रुमार मिश्र, एम० ए०, पी-एच० डी० 
&छ 


पण्डित जी के व्यक्तित्व की नाना रेखाओ को एक छोटे से निवन्ध के कैनवेस मे 
झपनी बहुरगी छवियोः के साथ वाधकर एक समन्वित चित्र का रूप देना सीमित 
क्षमताओं वाले मुझ जैसे व्यक्ति के लिए असम्भव नही तो कठिन भ्कश्य है ! उनके 
सम्पर्क में बीतने वाली अपने जीवन की इस अवधि मे मैंने उन्हें अनेक रूपों भे, 
अनेक स्थितियों मे, अनेक प्रकार की मनोदश्ाओ के थीच देखा है। मैंने जब भी 
उनके समूचे व्यक्तित्व को आकने की चेध्टा की है, या तो रेखायें उलझने छगी है 
था फिर सभी रेखाओं को समान भास्वरता के साथ चमकते देख मेरी छेखनी जवाब 
देने छगी है और यह प्रश्न मेरे समक्ष उपस्थित हो गया है कि मैं किसे प्रघातता 
दूं” और किसे न हू” अपनी सीमित क्षमताओ को दृष्टि मे रखते हुए ही यहा मैं उनके 
व्यक्तित्व के समग्र आकलन का जोखिम न उठाकर केवल उसके एक पक्ष मात्र को, 
यात्राओ के दौरान में नजदीक से देखी गई उनके व्यक्तित्व की कुछ रेखाओं को, ही 
उभारने का प्रयल करूगा। 


यात्रा्ें आज पण्डित जी के जीवन का अभिन्न अग वन गई हैं। यदि कहा 
जाय कि वे वर्ष मे छममग ६ माह प्रवासी रहते हैं, तो कोई अत्युक्ति न होगी। 
अपनी इस अवस्था में लूम्वी-छम्बी दूरियों को समेटने वाली यात्राओ के दुर्बह भार 
को वे कैसे सभाल पादे हैं, यह प्रश्व बहुतो के लिये विशेषतः उनकी वय बाले उनके 
समानथर्म अनेक मित्रो, आत्मीयो तथा अन्य परिचितों के लिए एक पहेली, स्पर्धा, 
यहाँ तक कि ईर्ष्या का विषय तक बना हुआ है । समान वय वाल्लो की बात छोड़ 
भी दी जाय तो हमर नवयुवकों के छिए भी यह एक हपंमिश्रित आश्चर्य ही है। में 
अपने एकाध ऐसे सहयोगियों को जानता हू जो यात्रा से लोटने के उपरान्त कम से 
कम दो दिन तक विस्तर से उठने के योग्य नहीं रहते, कुछ बिना यात्रा के ही 
वारदो महीने रोगी बने रहते हैं, यहाँ तक कि मैं स्वतः यात्रा के उपरान्त कम से 
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कम एक दिन के विधाम की आकाक्षा तो अवद्य रखता हू, परन्तु जो व्यक्ति वर्ष 
के ६ माह बहुत थोडे-थोडे अन्तर के साथ यात्राएँ करता हो-याज्राओ के वावजूद 
इतना प्रसन्न, इतना सक्रिय और इतना ताजा कैसे रह पाता है, यह प्रश्न पहेली 
हो या और बुछ, यो ही टालछा जाने योग्य तो कतई नहीं है। कुछ लोग इसका 
कारण बताने का उपक्रम करते हैं-स्थान सुरक्षित कराने के उपरान्त ही पण्डित जी 
क्षा प्रथम श्रेणी मे यात्राएं करना, आवश्यकता पडने पर एयर कण्डीशण्ड कक्ष का 
भी उपयोग करना, साथ मे व्यक्तिगत सहायक के रूप मे एक शोष छात्र की निरस्तर 
उपस्थिति भादि-आदि । जहाँ तक मेरा विचार है, इन सुविधाओं के बावजूद भी 
वर्ष भर चलने वाली हम्बी-छम्बी यात्राओं की अपनी थकान तथा एकरसता को 
भुलाया नही जा सकता । मैं ऐसे बहुत से वरिष्ठ व्यक्तियों को जानता हू जो इन 
सारी सुविधाओ के होते हुए भी यात्रा करने से कतराते हैं-डरते तक है। ऐसी 
स्थिति में उपयुक्त कारण इतने महत्वपूर्ण नही बन जाते कि प्रश्न का सही उत्तर दे 
सकें । फिर पण्डित जी के साथ यात्रायें करने का जो भी थोडा-बहुत अवसर मुझे 
मिल सका है उसमे मैंने उन्हे विषम तथा विपरीत स्थितियों में भी समान प्रसतता 
तथा स्फूत के साथ यात्रा करते देखा है। अक्सर स्थान सुरक्षित न होते हुए भी 
वे अपनी नियमित यात्रा पर चलछ पडे हैं और कठिताई से बैठने भर का स्थान 
प्राप्त कर सके हैं। ऐसे भी अवसर आए है जब उन्हें बैठने तक का सरुपान नहीं 
मिला है और उन्होने बिना उद्विग्गता दिखाएं, सहर्प अपने गंतव्य तक किसी न किसी 
प्रकार का धैयें सभोया है । अनेक बार कडकते हुए जाडे मे उन्हें प्रथम श्रेणी के 
डिब्बे के फर्श में ही सारी रात बितानी पडी है, परन्तु प्रात काल उनकी प्रसत मुद्रा 
ही देखने को मिल्ली है। विवशता की स्थिति मे वे द्वितीय तथा तृतीय श्रंणी वे 
डिब्बों मे भी हम छोगो के साथ प्रसतततापूर्वक बे हैं। बसो मे वैठकर सब प्रकार 
की सुविधाओं से रहित चार-चार पांच-पाँच सो मील की लम्बी, ऊवड-खाबंड, कच्ची- 
पक्की सडको वाली यात्राओ का 'सुख' भी उन्होते धँ्यपूवंक उठाया है। जहाँ तक 
मैं समझता हू, इन दीर्घकालीन कष्टप्रद यात्राओ को प्रसनताएूर्वक झेल सकने की 
उनकी सामर्थ्य का प्रधान कारण उनकी स्थिरचित्तता, उनका मानसिक सन्तुरून, 
दृढ़ सयम तथा स्पर्षा करने वाला स्वास्थ्य है । कठिनाइयो को भ्रसन्नतापूर्वक झेलना 
बस्तुत उनकी प्रकृति है। बहुत कम अवसरो पर छोगो ने उन्हे बाहर से उद्विग्न, 
विचलित अथवा परेशान देखा होगा । अपने साहित्यिक जीवन के प्रारम्भ में, गीता 
प्रेस अथवा लीडर प्रेस के अपने कार्यकाल के दौरान मे अत्यन्त अल्प साधनों के 
साथ भी उन्होने उसी प्रसनता तथा आत्म-विश्वास के साथ जीवन जिया है, जितना 
कि अपनी ख्याति और सम्पन्नता के वर्तमान क्षणों से । वे अपना मानसिक सच्तुरूत 


कभी नही खोते, स्थिरचित्त से सामने आने वाली कठिनाई का सामना करते हैं, 
धैय॑पूर्वक वस्तुस्थिति के साथ अपना सामजस्य बिठाते हैं तथा यात्राओं के समय 
कम स कम और हल्का से हल्का भोजन छेते हैं। जितनी प्रसनता तथा स्फूति लेकर 
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बै यात्राओ के दौरान मे घर से रवाना होते हैं, उसी प्रसनता तथा स्फूरति को लिए 
हुए वापस भी आ जाते हैं। गमियो की हम्बी याजायें हो अथवा जाड़ें या बरसात 
की, बहुत ही कम भवसर आगे हैं जब उनके शरीर पर यात्राओं की थकान के 
गहरे चिह्न उभरे हो, या वे अस्वस्थ हो गए हो, मन से तो वे ऐसे अवसरो पर भी 
निरोग ही रहे हैं। धात्राओं के कड दे मीठे अनुभंदों को समान प्रसत्नता के साथ 
सहन करने की अपनी शारीरिक तथा मानसिक क्षमताओं के प्रति कदाचित्‌ यह 
उनका आत्म विश्वास ही है जो उन्हे सदैव अपने यात्रापरक दायित्वो तथा रुक्षानो 
को पूरा करने की प्रेरणा देता है, उन्हे इस ओर से कतई शिथिल नही करता । 


पण्डित जी स्वभाव से ही भ्रमणप्रिय हैं। मुझे स्मरण हे कि अपने एक 
निबस्ध-सकलन के लिए जब मैंने उनसे राहुल जी के किसी निवन्ध का सुझाव देने 
की कहा था तो उन्होने एक क्षण सोचकर राहुल जी के प्रसिद्ध अथातों घुमक्कड 
जिज्ञासा' निवन्‍्ध का ही नाम लिया था। उनका कहता था कि राहुलणी वा 
यह निबन्ध विद्यार्थियों मे भ्रमण की प्रेरणायें जगाने मे बहुत सहायक होगा। घर- 
घुसने, आत्म-केन्द्रित विद्याथयो का कदाचित्‌ यह निवन्ध ही कायाकल्प करने में 
समर्थ हो सके। उनकी प्रिय पुस्तकों में यात्रावर्णन-सम्वन्धी पुस्तकों का भी 
विशिष्ट स्थान है। अज्ञेय की "अरे यायावर रहेगा याद' पुस्तक उन्हे काफी प्रिय 
हैं। कारण, वह अन्तमुखी कवि अज्ञेय को एक बहिमुखी यायावर के रूप मे अधिक 
उम्मुक्त रूप मे प्रस्तुत करती है । 


पढित जी की यात्रायें भी भिन्न भिन्न उद्दं यो वो छेकर होती हैं, कहा जा 
सकता है कि उनके कई स्तर हैं । उनकी कुछ यात्राए तो विशुद्ध वैयक्तिक होती हैं । 
निश्चित कार्यक्रम पहले से ही बना होता है, स्थान भी प्राय पहले से ही सुरक्षित 
ही जाता है और एक ही यात्रा के दौरान मे कई कार्यो को निपटाते हुए वे वापस 
म्रा जाते हैं । कुछ थावाए सामाजिक तथा साहित्यिक महत्त्व की होती हैं । अपने 
किसी सम्बन्धी, मित्र अथवा दिप्य के व्यक्तिगत निमन्‍्त्रण पर, कसी साहित्यिक 
संस्था या साहित्यिक समारोह के आयोजमर्क्ताओं के आग्रह पर या फिर सामाजिक 
थ्िष्टाचार की कृतिपय अन्य बातों को लेकर इमका प्रारम्भ होता है। इन यात्राओ 
में श्राय वे बिना रिजवेंशन आदि की चिता किए ही, सब प्रकार की अनुक्रू-अति- 
हू गरिट्यित्विरे करा झानना करने के लिए ल्‍्गामगा तैयार हुषफार ही बार के 
निकहते हैं। पहले प्रकार की यात्राओ के बुछ कार्यत्रम स्थग्रि! भी हो जाय, 
उनमे बुछ व्यतिक्रम भी उपस्थित हो जाय, परन्तु चू कि यहाँ प्रश्न साहित्यिक 
विष्ठाओों तथा व्यक्ति वी मावनाओ का होता है, अत इनके प्रति थे सर्वाधिक 
सजग रहते हैं और ययथाश्चक्ति कच्ट उठाने हुए भी अपने साहित्यिव तथा सामाजिक 
दायित्वों का निर्वाह करते हैं। तीसरे प्रकार की यात्राए वेवल भ्रमण के उद्देष्य से 
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हिन्दी में आलोचना का आधुनिक विकास ५०-६० वर्षों के भीतर हुआ है । यद्यपि 
आधुनिक युग में हिन्दी की सर्जनात्मक शक्ति का विकास भी वडी तीब्र गति से 
हुआ, तथापि कम समय में आलोचना का जैसा विकास हुआ वँसा सर्जेतात्मक चेतना 
का नहीं । दिखाई यह देता है कि परिमाण में आलोचना अधिक लिखों जा रही 
है। इसका एक कारण तो यह है कि हिन्दी-साहित्य के अध्ययन का विश्वविद्यालय 
की उच्चस्तरीय पढाई के कारण द्वार खुल गया है। यदि परिमाण को ही दृष्टि-पथ 
में रखा जाए तो कहना चाहिए कि साप्रतिक युग्र आलोचना का युग्र है । आलोचना 
के क्षत्र में कार्य करने वाले कई प्रकार के व्यक्ति हैं। कुछ ऐसे हैं जिनका कसी 
विश्वविद्यालय से सम्बन्ध नही है, पर वे अपनी अभिरुचि, अध्ययन मनन, विचार-दृष्टि 
की अभिव्यक्ति करते रहते हैं । ऐसे व्यत्तिय्रो की आलोचना अधिकतर प्रभाववादी 
ही होती है । उनके अन्त पटल पर क्सो रचना या किसी प्रकार कौ प्रवृत्ति का 
जो प्रभाव पडा उसकी अभिव्यक्ति वे बडे रोचक ढंग से करते हैं। 'मुझे ऐसा 
लगता है', भिरे मन मे ऐसा आता है” आदि के रूप मे वे बहुत सी नवीन सामग्री 
देने के प्रयास करते हैं । ऐसे व्यक्ति यह भी मानने रूगते है कि वास्तविक आलोचना 
हमारी ही है । विश्वविद्यालय के माध्यम से जो आलोचना सामने आती है बह 
उच्च स्तर के छात्रों तथा प्राध्यापक प्रवक्ताओं की आवश्यकता वी पूतवि के छिए 
होती है । जनता के लिए जैसी आछोचता चाहिए वैसी प्रथम प्रकार के आलोचक 
देते हैं । 


सबसे पहले यह निर्णय कर लेना आवश्यक् है कि वास्तविक आलोचना 
क्या हो सकती है । आछोचरना एक प्रकार का दकश्शन है। दर्शन के लिए दृष्टि 
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चाहिए'। जिसवी आलोचना मे दृष्टि न होगी वह कितनी ही मनोरजक क्यों न 
हो, वास्तविक न होगी। अभिव्यक्ति को झलीमात्र और केवल झैली को प्रभावात्मक्ता 
आलोचना नही है। यदि क्सौ मे किसी तथ्य के ठौक-ठौक दर्शन कर लिए तो 
फिर उसकी दैली मनोरजक न भी हो तो आलोचना होगी । यदि किसी के दर्शन 
म अभिव्यक्ति की शैली भी हो तो इससे वह अपनी दृष्टि को ग्राहक के समक्ष 
आकपंक रूप मे उपस्थित कर सकता है । साज-सज्जा अच्छी होने से किसी की 
पघूकान पर ग्राहक एकत्र हो सकते हैं, पर यदि उन्हे उपयोग के योग्य बस्तु ही दुकान 
मे न मिले तो फिर ग्राहक के पल्‍्ले क्या पडेगा। यदि केवल आकर्षण से कोई 
ग्राहक कसी यस्तु को ले भी जाएं और वह थोडे हो दिनो तक टिकने वाली निकले 
अथवा जो माल उसने लिया है वह बाद मे ऐसा प्रतीत हो कि जो भुस्े चाहिए था 
बह नही मिला, कोई दूसरी ही वस्तु दूसरे दाम पर मेरे गले” मढ़ दी गई है तो 
उस दूक्गन की साख उठ जाएंगी । ग्राहक उसकी प्रशसा नहीं करेगा । स्वयम्‌ तो 
उस दुकान पर जाएगा ही नही, दूसरों को भी उस पर जाने से रोकेगा । श्रभाववादी 
आलोचता को “मनमानी” आलोचना कह सकते हैं ॥ 'मनमानी' का बुरा अर्थ यहाँ 
न लिया जाए। वास्तविक आलोचना बुद्धिब्वोधित ही होती है। दृकाददार बुद्धि 
पूर्वक बढियां, टिकाऊ माल सकलित करता है और जो ग्राहक उसके यहाँ से माल 
ले आता है वह भी प्रयोग-उपयोग आदि मे बुद्धि छगाता है। देखता है, जैसा 
दृकानदार ने बताया वैसा ही भाठ निकला! उस दृकानदार की साख बनी 
रहती है । 


विश्वविद्यालयों के माध्यम से आलोचना वा जैसा भी सर्जन-लेखन हो रहा 
है उसम विभिन्न स्तर, विभिन्न रूष्य, विभिन्न विचार-दृष्टियाँ आदि होती हैं । इस 
प्रकार की सारी आलोचना को सर्वोत्तम नहीं कहा जा सक्‍ता। पर यह अवश्य 
कह सकते हैं कि स्तर कैसा भी साधारण, लक्ष्य क्तिना भी सामान्य और विचार- 
दृष्टि कितनी ही हल्की वयो न हो, पर ऐसी आलोचना 'मनमानी” तो होती ही 
नहीं, चुद्धि बोधिद ही होती है। अत कोई आलोचना क्‍यों न हो, वास्तविक 
आडोचना के कण इसी में अधिक मिलेंगे। 'मतमानी' आलछोचता वा महाकार फ्टकमे 
पर भी परिमाण में वहुत कम कण हाथ छग्गेगे । 


यह बहता भी समीचीन नहों कि विश्वविद्यालय के माध्यम से या विश्व" 
विद्यालयों के उच्च स्तर के लिए प्रस्तुत की गईं समग्र समीक्षा वेवक्ल छात्रों के लिए 
होती है । विश्वविद्याल्य के सभी प्राष्यापक आलोचक नहीं हुए। निकट भविष्य 
में रावके आलोचक हो जाने की भी आशका नही है । इनमे से बहुत से माने हुए 
या पहुचे हुए प्राध्यापक हैं। इन्हें भी आलोचना वी, वास्तविक आलोचना की 
अपेक्षा रहती है। इस अभाद की पूति आज तक विसी 'मतमानी' आलोचना थे 
द्वारा नही हुई । यहो क्यो, यदि कोई बालोब॒क भी है तो सावंभोम आलोचक होने 
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का दावा नहीं कर सकता । किसी विश्ञेप युग, किसी विश्येप प्रवृत्ति, किसी विशेष 
रचना-परम्परा का ही कोई विशिष्ट आलीचक होता है। सार्वभीम आलोचक तो 
असाधारण प्रतिभा-सम्पन काई ही हा सकता है। इनकी सख्या गिनी-चुनी ही 
होती है । स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र शुकछ को सावंभौम आलोचक कहा जा सकता 
है, पर हिन्दी में कितने रामचन्ध शुबरू हुए। कोई वतछाला है कि अमुक 
आलोचक शुवू जी से बढ गया। केवल इसलिए कि शुक्छ जी रसवादी 
आलोचक थे और अम्ुक आलोचक मानवतावादी है । रस-भूमि से मानवतराबादी 
भूमि विस्तृत है। ऐसो को कँसे समझाथा जाए कि रस-अनज़िया में साधारणीकरण 
मानवताबादी ही भूमि है। ज ति, देश, वध आदि की सारी सीमाएँ ध्वस्त हो 
जाती हैं क्वारणीकरण की प्रक्रिया से । 
हिन्दी-साहित्म म जवसे आआचना होन छगी तबसे समय की आवश्यकता 
बी पूर्ति के लिए तत्तत्‌ समय में तत्तत्‌ स्वरूप की आलोचना सामने आती रही है । 
पूरे हिन्दी-साहिंत्य के प्रमुख रूप से दो विभाग है। एक उसका प्राचीन काब्य है 
और दूसरा नवीन काव्य । आरम्भ में आछोचना के माध्यम से प्राचीन काव्य को 
समझने-समझाने का प्रयास किया गया । नवीन काब्य के प्रवेश के साथ ही नवीन 
आहछोचना की ओर दृष्टि गई । प्राचीन वाब्य को स्वस्व मानने वालो ने नवीन 
काव्य को कुत्सा की । इसमे सन्देह नही कि हिन्दी का प्राचीन काव्य अत्यन्त समृद्ध 
है। उसकी समृद्धि को नवीन काव्य के प्रभूत प्रणयन के अनन्तर भी धक्का नहीं 
छग सका । पर, भ्राचीत काव्य मे जो अभाव थे उनकी पूर्ति की ओर जब 
नवीन काव्य अग्रसर हुआ तब उसके नवीन प्रयास में वया विशेषता है, इसके समझने- 
समझाने का उद्योग करना पडा । 'पुराणमित्येव न साधु सर्व न चापि काव्य 
नवमित्यवद्यम्‌ के अनुसार नवीन काव्य भी अपना अनवद्य रूप लेकर सामने 
आया। 
हिन्दी में काव्य की नवीनता की ओर श्रवृत्ति भी प्राचीन काव्य के भीतर ही 
दिखाई पड़ने लगी थी । यह प्रक्रिया हिन्दी-साहित्य के आदि युग से चली आ रही 
है। पर इन प्रवृत्तियों का लेखा-जोखा छेने वाले आछोचक उस समय नहीं थे। 
हिन्दी के भादि युग में अपभ्र श साहित्य के साम्प्रदायिक बन्धन से छूट कर जब 
हिन्दी-काव्य साहित्य को स्वच्छतद भूमि पर आ खडा हुआ तब उसमे जो विश्येपता 
दिखाई पड़ी उसके दक्षंन करने वाले आलोचक नही थे । स्वयम्‌ कवि हो कुछ अपनी 
नवीनता वी घोषणा कर देता था। पृथ्वीराज रासो मे चद ने जब यह कहा कि 
'सस्हृत प्राइत चैब राजनीति नव रसम्‌ । पडभाषा पुराण च कुराग कथित गया! 
तो उसने अपने प्रयास की नवोनता का उद्घोष क्या। सब प्रकार का समन्वय 
मैरी रचना मे है, यही वह कह रहा था। अपभ्रद् का साम्प्रदायिक रूप उसने 
परित्यक्त कर दिया था । पर उसकी रचना मे नवीनता होने पर भी सर्वेसमन्वय के 
कारण हिन्दी का स्वीय स्फुरण पूर्ण रूप मे नही हो सका था। हिन्दी के स्वकीय 
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स्फुरण की ओर उसी समय के लूगभग जो प्रयास हुए वे अधिक आक्पक ये। 
विद्यापति, सूरदास, तुलसोदास, केशवदास, मलिक मुहम्मद जायदी आदि ने भाषा 
के वैभव के साथ ही नए-नए प्रकार की साहित्यिक चेवना से हिन्दी का भाडार भर 
दिया अपभ्र शव के बन्धन से पृथक्‌ होने पर भी हिन्दी भाषा के माध्यम से स्वकीय 
साहित्यिक वैभव की पूर्ण और विस्तृत अभिव्यक्ति रासो काव्यो मे नही हो सकी | 
पर उपरिल्खित कवियों के काव्य में साहित्य का ऐसा निश्वार आया कि हिन्दी 
का भाडार सवंदिध परिपूर्ण हो गया । इत कबियों ने अपनी रचना के सम्बन्ध में 
जो कुछ कहा है उसका सग्रहजन्य विस्तार इस नह्हे से प्रस्तावना रूपी प्रयास की 
सीमा को निरथंक छवायमान करेगा । निष्कर्ष इतना ही है कि आलोचक इन युरगों 
मे थे, वे आछ्ोचना अच्छी-बुरी करते थे, पर चाग्वद्ध रूप मे बह प्राप्त नही होती । 
एक प्रकार से निर्माता ही अपनी आलोचना कर लेता था और जो उसकी दूसरो के 
द्वारा मौखिक आलोचना होती थी, उसका उत्तर भी दे देवा पा ) इव कवियों की 
रचता के टीकाकारों या सग्रहकर्ताओं में भो कभी-कभी आलोचना की जोत 
जगठी थी, पर वहू मजवात्मक ही आलोचना होती थी । कभी-कभी तुलनात्मक 
स्थिति में परोक्ष रुप से सड़नात्मक आलोचना के बिन्दु भो दृग्गोचर हो 
जाते ये । 

रीतिकाल में भी ऐसी ही स्थिति थी । अन्तर यह था कि भक्तिकाल में जो 
निर्माण हुआ वह सास्क्ृतिक जीवन के आन्दोलन से अधिक सभ्द्ध था । साहित्य 
का परिपूर्ण निखार उसमे नहीं आ पाया था । सास्कृतिक घाराओ के टकराने से जो 
उन्मेष जगता था, उसकी अभिव्यक्ति साहित्यिक माध्यम से केरने पर भी उसमे 
विशुद्ध साहित्यिक प्रयास की पूरी छटा नही आ पाती थी । इसकी पूर्ति रीतिकाल 
द्वारा हुई । रीतिकाल पूर्ण साहित्यिक वैभद कौ ओर अग्रसर हुआ । भारतीय 
सास्कृतिक चेतना को उसने अपने प्रासाद की नींव मे रख लिया । हिन्दी-साहित्य 
का विकास स्पष्ट सकेत करता है कि साहित्य अनेक प्रदार के तदितर बन्धनों से 
पृषक्‌ होकर अपने विशुद्ध रूप में जाने के छिए छटपटाता रहा है। रीतिकाल में 
पहुंचकर उसने स्वच्छन्दता को भी सास ली | इसी से उसकी सीमा के भीतर 
रसखानि, आलम, घनआनन्द, ठाकुर, दोधा ऐसे कवि भी दिखाई पड़े । जो सास्क- 
तिक उत्थान के आवेश के प्रवछ प्रवाह वे जितना ही निकट था उसमे उसके प्रभाव 
का उतना ही अश् रहा । ज्यो-ज्यो उस प्रवाह वा वेग कम होता गया, इनकी 
साहित्यगत चेतना त्यो त्यो प्रवछ होकर ऊपर आई ॥ 


सस्हृत मे जैसा निरपेक्ष साहित्य मिलता है वैसा हिन्दी में भी हो जाए, 
इसके निरन्तर मानसिक आदोलन का ही परिणाम था रीतिकाछ का दँसा निर्माण, 
जैसा बह अपने विशुद्ध साहित्यिक रूप में दिखाई देता है। साहित्य कौ यह विशेषता 
है हि वह विशुद्ध रूप में आने वा निरन्तर प्रयास किया करता है । उधर जौवन के 


व्यक्ति और साहित्य ] [ १४१ 


आन्दोलनो की यह विशेषता है कि वे साहित्य को सदा सापेक्ष रूप में छाने का 
प्रयास करते हैं । राजनीतिक आन्दोलन होने पर साहित्य को उसकी सापेक्षिता का 
शासन ओढना पडता है । शामिक आन्दोलन होने पर उसे घ॒र्मं को ध्वजा फहराने 
को विवद्य होना पड़ता है, सामाजिक आन्दोलन होने पर उसे हँसिया-हथोडा लेना 
पडता है और वैज्ञानिक आदोलन होने पर उसे नपवो का सहारा लेकर विश्लेषण 
करना पडता है, प्रयोगशाला में उसके प्रत्येक प्रयोग की जाँच-पडताल करके तत्वो 
का प्रतिशत निकाछना पडता है जआादि-आदि। पर वह सदा अपने निरपेक्ष निमुक्त 
रूप की उपलब्धि के लिए प्रयत्नशील रहता है । आत्मा जागतिक या ज्ञानात्म वन्‍्धन 
से जिस प्रकार मोक्ष पाने को छठप्टाती है उसी प्रवार साहित्य भी लौक्कि आन्दो- 
लगो या साहित्येतर बन्धनों से मुक्त होने के छिए व्याकुछ रहता है । इसी एक्टपता 
के कारण प्राचीन भारतीय साहित्याचायों ने साहित्य को दर्शन मान छिया था । 
अपने निरपेक्ष स्वरूप की उपलब्धि का प्रयास जहाँ भी होगा वहाँ दर्शन होगा, 
दृष्टि होगी, द्र॒ध्टा होगा । 


रीतिकाब्य अनेक वन्धनों से मुक्त होकर बहुत कुछ अपने शुद्ध रुप के निकट 
आया, पर उसमे कुछ परकीय तत्व बने रह गए थे। उनको निकालने का प्रयास 
रीतियुग मे ही हुआ । 'जंग की क॒विताई के घोखें रहै हाँ प्रवोनन की मत्रि जाति 
जकी/ में 'जग वी कविताई' से तात्प्य उसी प्रकार की रचनाओं से है जो जागतिक 
आन्दोलन से प्रभावित हैं । भाषा प्रवीन सुछन्द सदा रहे! से काव्य के स्वच्छन्द रुप 
की ओर सकेठ है । कहता यह है कि रीतिमुक्त रचना उस युग में स्वच्छन्दता के 
प्रयास की थी , यह स्वच्छदता साहित्यिक स्वच्छदता थी । जो भी अतिनित्ंधता थी 
उससे मूक्त हो शुद्ध साहित्य भूमि पर आने का उल्लास था उसमे । 


आधुनिक युग के प्रवेश के साथ ही फिर बन्धन कौ बुछ प्रवृत्तियाँ जग्ी। 
ये प्रवृत्तियाँ आरम्भ में उतनी प्रवछ नही थी, पर आगे चलकर उतमे प्रवरुता भी 
आई | साहित्य निमु्‌ क्त रुप मे स्वकीय मुक्तिलोक के अतिरिक्त किसी लोक का कोई 
बन्धन स्वीकार नही करता, नीति, राजनीति, घमंनीति, राष्ट्रतीति, समाजनीति 
सभो से वह घदराता है। इस प्रकार के कुछ वन्धन उसके स्वच्छन्द रूप भें अति 
अवरोष उत्पन्न करते हैं और कुछ से वैसा अवरोध या बाघा नही होती । हिन्दी में 
छायावाद का उदय तत्त्वत शुद्ध साहित्यिक निमुक्त ग्राक्ांध में प्रकाशित होने के 
लिए हुआ या । उसके विटन-अरतान में क्ही-क्ही वे ज्घ अवश्य ये जो अल्प 
अवरोष वाले ये, पर अत्यवरोष क्य उसने एकात त्याय किया । इसमें रहस्यवाद का 
अल्प अवरोधक तत्त्व भो मिला था | इसीसे इसका विरोध भी हुआ, पर मूल रूप 
मे यह उन्मुक्त प्रवाह हो था जागतिक वन्धनों से सुतराम्‌ मुक्त । रहस्यवाद के 
विरोध का भी मुख्य कारण इतना ही था कि वह 'वाद' के रूप में भो कही-कही 
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दिखाई पडा । पर, जहां उसने 'वाद' का रूप नहीं छिया, उसको स्वीकृति किसी न 
कसी रूप मे सभी ने दी । 


आधुनिक युग म आलोचना के जो भी प्रयास हुए, उनमे हिन्दीन्साहित्य के 
प्राचीन और नवीन रूपो और उनके विकास को समझने-समझाने का प्रयल था 
आरम्भिक आछोचना मे प्राचीनता का आग्रह या पूर्वाग्रह था | फिर दोनो में समन्वय 
के प्रयास मे प्राचीन के प्रति विशेष उन्‍्मुखता के साथ ही नवीन के ग्रहण की भी 
विकसित दृष्टि दिखाई पडी । प्राचीन और नवीन दोनो को शुद्ध साहिलिप्क मान- 
दड से मान्य करने का प्रस्ताव भी सामते आया ॥ प्राचीन के भ्रत्ति किचित्‌ उपेक्षा 
और नवीन के प्रति अधिक झुकाव का उन्मेप जया । फिर, प्राचीम के प्रति अधिक 
उपेक्षा और नवीन का पूर्ण अभिनन्दन भी सामते बाया । साहित्य नवीनता की ओर 
बइते-बढते फिर सासारिक स्थूल बन्धनों से बंधने लगा और आलोचना भी इन्ही 
सासारिक स्थूल “मूल्यो' के द्वारा की जाने लूगी । 


ऊपर आलोचना के जिन-जिन रूपों का उल्लेख किया गया है, उनमे 
साहित्यिक दृष्दि से शुद्ध साहित्यिक मानदण्ड की मान्यता वाली ही आलोचना 
साहित्य के लिए सच्चो और अभिनन्दनीय कही जा सकती है । यह वहने की भाव: 
इयकसा मही कि ५० नन्ददुलारे वाजपेयी _इसी शुद्ध सच्ची आछोचता.के- प्रक्षपाती_ 
आलोचक हूँ । तुलना के लिए अन्य आलोचको का नाम लेना ठीक न समझ कर 
इतना ही कहा जा सकता है कि सप्रति हिन्दी मे आलोचना बहुत हो रही है, आलो- 
चक भी अनेक दिखाई देते है, पर विशुद्ध साहित्य-भ्रूमि पर_स्थित यदि कोई सच्चा 
आडोचक दिखाई देता है तो वह वाजपेयी जी के अतिरिक्त अन्य नही है | उन्होने 
अपनी आलोचना का विकास विशुद्ध साहित्यिक छायावादी सर्जना के विकास ज़े 
साथ ही किया है ! अत कहना पडता है कि आचार्य रामचद्र शुक्र के अतखर 
हिल्‍्दी_में शुद्ध सच्चा प्रो आलोचक एक ही है _। अन्य वर्तमान __आलोचको 
में कसी न किसी साहित्येदर मानदण्ड_का किसी न कसी रूप. मे _आग्रद_ दिखाई 
देता हैं। घाजपेयी जी की आलोचना मे मतभेद के अवसर भी आते हैं । इसका एक 
प्रमुख कारण तो यह है कि वे किसी कर्ता की इृति की आल्येज्ञना केवछ साहित्य की 
दृष्टि से करते हैं। उनकी आलोचना मे कई ऐसे आलोच्य कर्ता हैं जिनकी रचना में 
इतना ही कह देने से काम चल सकता या कि इन्होंने नवीन मनोविज्ञान वा सहारा 
हेने के कारण ऐसा क्या है, पर उन्होने मनोविज्ञान का नाम नही लिया । दूसरा 
कारण यह है कि आधुनिक युग के जिन कर्ताओ को उन्होने आछोच्य बनाया वे अब 
भी वर्तम्रान है । दर्तेमान कर्ताओं वी आलोचना करना कठिन वार्य है । हिंद्दी मं 
अधिकतर आछोचव वतंमान कर्ताओ पर लिखते समय बेवछ उनके सत्पक्ष पर ही 
विचार करते हैं अयवा शसात्मक समीक्षा छिखते हैं | वाजपेयी जी ने ऐसा नही किया । 
क्भी-वेभी उन्हे ऐसे कर्ताओं की भी आलोचना करती पड़ी है, जिनको हिन्दी के 
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आलोचको ने कोई स्थान नही दिया है । यहाँ भी वाजपेयी जीने अपने ढस वी 
सावघानों से आलोचना का वर्तेन किया है। 


वाजपेयी जी दो दूसरी विशेषत्रा यह है कि उन्होंने अपने किए “मुल्याकषना 
का पुनरवलोक्न भी क्षिया है और उसमे सुधार और परिष्कार का भी स्थान दिया 
है । साम्रान्यतया किसी वर्तमाद कर्ता या समीक्षक पर लिखने मे पूरा अंतिम निर्यय 
कठिन होता है ॥ पर, वाजप्रेयी जो को आलोचना ऐसे परिपक्व रूप को प्राप्त हो 


चुकी है कि उसमे अब किसी प्रकार को परिवृत्ति के लिए स्थान नटीं रह 
गया है । 


छायावाद के समर्थ आछोचक 
श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


->डा० रामविलास शर्मा, एम० ए०, पी-एच० डी० 


वीसवी सदी में हिन्दी-साहित्य वा अम्युत्यान अभिन्न रूप से छायावाद और उसके 
प्रवर्तकों के कृतित्व से जुडा हुआ है । पुरानी सामन्‍्ती, रीतिवादी साहित्यिक परपरा 
को निमू'ल किया छायावाद ने, हिल्दी-काव्य मे ब्ृजभापां के स्थान पर जातीय 
भाषा खडी बोली हिन्दी को पूर्ण शव से प्रतिष्ठित किया छायावादी कवियों ते । 
छायावादी साहित्य के लिए जो घमघोर संघर्ष हुआ उसमे अन्यतम भूमिका है 
आलोचक श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी की । 


अपने तशण जीवन में ही वे निराला और प्रसाद के निक्ट-सपर्क में आये। 
हिन्दी के तमाम पुरानी-पथी, प्रतिक्रियावादी लेखक्ो के कोछाहछ वी बिन्ता न बरवे 
उन्होंने छायावादी कदियो का प्रवलू समर्थन किया | इस समर्थन में उतकी भसाद- 
निराला सम्बन्धी आलोचनाओ का विजश्येप महत्त्व है। “भारत” का सम्पादन बरते 
हुए उन्होंने निराला-प्रसाद के विरोधियों पर जमकर भ्रह्मर क्ये । दिसम्बर १९३२ 
के 'विशाद भारत' में सम्पादक श्री बनारसीदास चतुर्वेदी मे वाजपेयी जी के आक- 
मणों से “कापी मातसिद पीढा” थाने वी बात छिखी है। उन्होंने गिन रखता था, 
क्तिनी बार, क्सि-किस् प्रसंग में वाजपेयी जी ने उत पर आक्षेप किये अपवा उस 
पर दूसरों के आशषेप प्रकाशित कराये । चतुर्वेदी जी ने प्रस्ताव किया हि सदुभावो 
के प्रचार के लिए प्रकाशक छौटी-छोटी पुस्तिकायें छापें। वाजपेयी जी नें इस पर 
टिप्पणी की यानी चतुर्देदी जी के अनुसार उनके विरुद्ध चार काम का छेख छापा। 
बाल्म भी गिने थे चतुर्वेदी जी ने । वाजपेयी जी ने वला-भवन वी प्रशंसा में झेख 
छापा, उसमे भी 'विश्ञाल भारत' के सम्पादक को धर घसीटा। 'हस' के आात्म- 
कथाक कौ आछोचना में मवानीदयारू सन्‍्यासी लिखित ग्रणेशशकर विद्यार्थी के 
सस्मरणों वी विवेचना मे, रामजीलाल के सस्मरणों में, दयाभमुन्दरदास पर पद्म्मिह 
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ही होती हैं। वर्ष मे इस प्रकार की दो लम्बी यात्राए तो हो ही जाती है । कार्यक्रम 
पहले से ही बना लिया जाता है, आवश्यक व्यवस्थाए भी करली जाती है और 
लगभग अनिवाये रूप से पूजा-दीपावली के अवकाश मे तथा इच्छा हुई, तो ग्रीष्मा- 
बकाश में भी अपने कुछ विद्याथियों, शोधछात्रों तथा दो एक सहयोगी प्राध्यापको 
के साथ बिलकुल यायावर रूप में लबा प्रोग्राम बनाकर मिक्‍ल पड़ते हैं ! इन 
यात्राओ के भाष्यम से एकाघ स्थानो को छोडकर अब तक बे समूचे देश का भ्रमण 
कर चुके है, उसके सुदूरवर्ती अचलो तक जा चुके हैं। स्थानों का चुनाव प्राय वे 
स्वत ही करते हैं और उसमे उतकी कलात्मक, साहित्यिक तथा सास्कृतिक अभि- 
रुचियो की स्पष्ट छाप रहती है । कभी निकले तो विदिशा, साची होते हुए अजन्ता, 
एलोरा आदि को छान डाछ़ा, कभी उज्जयिनी मे महाकाल के दर्शन करते हुए सीधे 
काठियावाड-सोमनाथ के मन्दिर तक जा पहुंचे, कभी राजस्थान मे मध्यकालीन 
राजपूती वैभव के ध्वसावश्षेपो की ओर घूम ग्रए, कभी समस्त दक्षिणावत्त की परिक्रमा 
करते हुए कन्याकुमारी पर विराम लिया, कभी पुरी और भुवनेश्वर जैसे प्रसिद्ध 
स्थानों से गुजरते हुए कलकत्ता भे कुछ रुककर सीधे दाजिलिंग की भव्य प्राकृतिक 
छठाओ में विचर गए और कभी विद्या तथा शास्त्र के परम पीठ, धरती के स्वर्ग 
कश्मीर प्रदेश के कण-कण को नाप डाला । देश के जितने भी साहित्यिक तथा 
सास्कृतिक महत्त्व के स्थल हैं, देश की विविधरूपा प्रकृति का जहा तक अपनी समूची 
सुपमा मे प्रसार है, पडित जी अपने छात्रों तथा सहयोगियों को लिए हुये लगभग 
सभी स्थानों को अपनी भ्रमण-चर्या मे समेट चुके है । 


इन समस्त यात्राओ की उनके तथा उनके छात्रों के छिए एक विशेष उप- 
योगिता भी है । वैसे तो घर पर रहते हुये भी निजी अध्ययत तथा लेखन में बीतने 
वाले समय के अतिरिक्त उनका सारा समय विद्याथियों तथा ग्योषछात्रो की भाति- 
भाति की साहित्यिक जिज्ञासाओ का समाधान करने या फिर अपने सहयोगियों से 
अध्ययन-अध्यापन-सम्वन्धी चर्चाएं करने मे बीतता ही है, परन्तु लगता है जैसे 
बहुतो को, विशेषकर शोधछात्रो को, अपने विषय से सम्बन्धित और हुम्बी चर्चा 
करने तथा उनके अगाघ ज्ञान-भण्डार से अधिक समेट लेने की आर्वॉक्षा बनी ही 
रहती है । विद्याधियों की तो कुछ सीमाए होती हैं; परन्तु शोधछात्र जपेक्षाइत 
अधिक स्वतत्न तथा निर्भाक होते हैं। प्रतिदिन प्राप्त होने वाले अवसरो का पुरा 
उपयोग करते हुए भी, यहाँ तक कि कभी-कभी रात्रि को ग्यारह और बारह बजे तक 
भी, उन्हे विश्राम का अवसर न देते हुए, वे पडित जी को यात्राजो की बाट भी 
देखा करते हैं। इधर पडित जी का कार्यक्रम बा, उधर कोई महाशय अपनी लिखी 
हुई सामग्री लिए पहले से ही स्टेशन पर उपस्थित हैं । और कुछ नहीं तो कम से 
कम बीना या कटनी तक उतके साथ जाने की अनुमति तो वे प्राप्त ही कर लेते हैं । 
इधर गाड़ी रवाना हुई, उधर डिब्बे के भीतर उनका बस्ता खुला और या तो उन्होंने 
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अपनी जिजश्ञासाए झ्ात करना प्रारम्भ किया या फ़िर लिखे हुए अध्यायों मे से कुछ 
को सुनाना प्रारम्भ क्या । और क्‌छ नही, तो निर्धारित विषय की रूपरेखा की चर्चा 
क्रते-करते पूरी रूपरेखा ही बतवा डाली । यह स्थिति वस्तुत पडित जी की 
याज्नाओ का एक अग-सा बन गई है । यदि साथ चडने वाला कोई न हुआ या पडित 
जी ने उसे समझा-वबुझां कर रोक दियां, तो किसी न किसी के लिखे गए अध्यायों 
का एक वस्ता तो उनके साथ इस वादे के साथ जाता ही है किवे मार्ग में उन्हें 
प्रढकर अध्यायों के ऊपर अपने आवृश्यक निर्देश अकित कर देंगे / जो पडित जी के 
साथ चढ़ा गया, या जिसकी लिखित सामग्री उनके साथ चली गई, कार्य पूरा हो 
ही जाता है । अपने शोध छात्रो की भावनाओ का वस्तुत वे इतना आदर करते हैं 
कि किसी भी स्थिति भें उन्हे निराश अथवा हतोत्साह नहीं करना चाहते, स्वत 
कृष्ट उठाकर भी यात्राओ के क्रम मे आने वाली स्वाभाविक कठिनाइयो के साथ-साथ 
बे इस अतिरिक्त श्रम को भी सम्पन्न करते हैं। मैंने स्वत यात्राओ के क्रम में उन्हे 
अपने लिखे अनेक निबन्ध सुनाए हैं । मुझे स्मरण है कि देहरादून-यात्रा के दौरान में 
रात्रि के लगभग बारह-एक बजे तक मैंने उत्हे “समाजवादोन्यथायंवाद” विषयक 
अपना २४ पृष्ठो का लम्दा निबन्ध आद्यन्त पढकर सुमाया था गौर निद्रा के किसी 
भी रुक्षण को सूचित किए बिता उन्होने रुचिपूर्दक पूरा निवन्‍्ध सुनकर उसमे व्यक्त 
विचारो के प्रति अपनी सहमति व्यक्त की थी | शोध-छात्र के रूप में भी मैंने अपने 
शोघ-प्रबन्ध के अनेक अध्याय उन्हें यात्राओो के दौरान में ही सुनाए थे। गाडी वे 
डिब्बे का एकात इस अवसर पर एक विश्येप प्रकार के वातावरण की सृष्टि करता 
है | विना किसी वाह्मय अवरोध के शोध-छात्र अथवा किसी को पूरा अवसर प्राप्त 
होता है कि वह अपनी घात उनके सामने रख सके और पूरी तरह से उनकी 
वृत्ति को अपने विषय पर केन्द्रित कर सके । बहुधा पडित जी अपने अनेक छेख 
तथा निवन्ध आदि भी इन्ही यात्राओं के दौरान में तैयार करते हैँ। दिन की यात्रा 
हो अथवा रात्रि की, लिखने की सारी सामग्री उनके साथ रहती है, भेहरा जी को 
बुलूया भौर अपनी उँगलियो को बाछलो पर पोरते हुए, धारावाहिक रूप मे, कुछ- 
बुछ आयें बन्द किए-से वे वोलने छगते हैं और मेहरा जी की छेखनी चलने लगती 
है । यात्राओं दे दौरान मे वे प्राय उन्ही निवन्धों को तैयार करवाते हैं, जिन पर 
बाई दिनो तक चितन-मनन करने के उपरान्त वे बिछकुछ लिखने तक की स्थिति में 
भा जाते हैं । ऐसी स्थिति में उनके खुद के लिखे तथा बोले गये निवन्ध में कोई अतर 
नही रह जाता | अपने अनेक महत्वपूर्ण वक्तव्य तक उन्होने यात्राओं के दौरान में 
बोलकर लिखाएं हैं । भारतीय हिन्दी-परिषद के दिहली तथा आनन्द अधिवेशनो बे 
प्रसिद्ध अध्यक्षीप भाषण तथा 'आलोचता' पत्रिका वे अनेक महत्वपूर्ण सम्पादकीय 
इसो प्रत्रिया वी उपज हैं । कहा जा सवता है कि इन यात्राओ के क्रम में भी 
पढित जी अपना पूछा साहित्यिक जीवन जीते हैं ॥ यदि लिसा या लिखाया मही, तो 
दुछ महत्त्वपूर्ण साहित्यिक श्रश्तो अथवा समस्याओं वी-जो उनके आगामी निवन्धों 
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कग विषय बनती है-प्रारम्भिक रूपरेखा तैयार करने का उपक्रम करते हैं । यदि 
साय में कई छोग हुए-विश्येषत पूजा-दीग्रवकी के अवकाध्न मं की जानेवाली 
गात्रा मे-तो फिर विविध प्रकार के साहित्यिक प्रश्नों पर चर्चाएं ही चल पड़ती 
हैं। साहित्यिक चर्चाओ के दौरान में जितनी दृढ़ता तथा सहज आत्मविश्वास के 
साथ वे अपने विचारो को सामने रखते है, उतनी ही रुचि तथा तल्लीनता से 
दूसरो के विचारों को भी सुनते है और उन्हे महत्त्व देते है। अक्सर देश- 
विदेश की राजनीति भी इन चर्चाओं का विषय बनती है और पडित जी समान 
अधिकार के साथ इन राजनीतिक विषयो पर भी अपने गम्भीर मन्तव्य देते हैं । 
भहाँ भी दूसरो के विचारों को वे पूरी गम्भीरता से सुनते है। वस्तुन॒ पडित जी 
सच्चे अर्थो में बुढिवादी हैं । तक॑ और बुद्धि की कसोटी पर खरे उतरने वाले 
किसी भी विचार को स्वीकार करने के लिए वे सर्देव प्रस्तुत रहते है । राजनीतिक 
विपयो पर उनके अपने अभिमत भी उनके बुद्धिप्राण व्यक्तित्व को ही उभारते है । 
राजनीतिक विपयो में भी उनको कितनी गहरी पैठ है, तत्सम्बन्धी उनके निर्णय 
तथा मन्तव्य कितनी गहराई मे जाकर समस्याओ तथा प्रश्नों का स्पर्श करते हैं, इन 
चर्चाओं के दौरान मे सहज ही यह पता चल जाता है। कभी-कभी वे साहित्यिक 
विपयो का स्पष्टीकरण भी राजनीतिक आधार पर करते हैं। उनके इस प्रकार के 
वक्तव्य ऊपरी दृष्टि से भले ही एक बिनोद या मनोरजन को सृष्टि करें, गहराई से 
मनन करने पर सत्य के बहुत निकट प्रतीत होते हैं॥ भारतीय ससद का एक रूपक 
एक बार उन्होंने ललित क्लाओ के आघार पर खडा किया था । सगीत, चित्र, 
वास्तु कलाओ की चर्चा के पश्चात्‌ जब प्रश्न उपस्थित हुआ कि सस्द मे मृतिकला 
की स्थिति किस प्रकार सिद्ध की जा सकती है, वे तुरन्त ही चोले--'ससद के अनेक 
सदस्य निरत्तर ४ वर्षों तक मूतिवत्‌ बैठे रहते हैं, उनमे मूतिकला के उदाहरण को 
देखा जा सकता है ।” इसी प्रकार हिन्दी की वर्तमान काव्य-प्रवृत्तियों को वर्तमान 
राजनीतिक दलो की सापेक्षत्रा मे रखकर देखना भी उन्ही की सूझ है । इस रूपक मे 
प्रवस्धकाव्यों की धारा की जनसघ के साथ एकात्मकता बताते हुए उनका' प्रयोग- 
यादी कविता को स्वतत्वपार्टी का ही साहित्यिक प्रति्प सिद्ध करना 
उनकी साहित्यिक तथा राजनीतिक जागरूकता का ही प्रमाण है। बस्तुत 
कम से कम शब्दों भें गहरे से गहरे साहित्यिक, राजनीतिक तथा दार्शनिक 
तथ्यों का स्पष्टीकरण उनकी अपनी विशेषता है और इसका प्रधान कारण इसके 
मूल में निहित उनका गम्भीर चिन्तन तथा वस्तु के समूचे प्रसार को समेटनेवाली 
उनकी गहरी पकड है| इस प्रकार को चर्चाए निस्सदेह यात्रा का स्वारत्य बढ़ा 
देती हैं और उसमे एक नई रोचकता आ जाती है, स्टेशन पर स्टेशन गुजरते चले 
जावे हैं और चर्चाओं की समाप्ति के साथ ही गन्तव्य आ जाता है । 
इन यात्राओ के क्रम मे जितना ध्यान वे अपनी सुख-सुविधाओ का रखते | 
उससे अधिक अपने विद्याथियो तथा सहयोगियों के विषय में चितित रहते हैं । किसे 
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बैठने को ठीक स्थान मिला, किसे नहीं, किसने भोजन कर लिया, किसने नहीं 
किया किसी के पास द्वव्याभाव तो नही है, आदि-आदि न जाने क्तिनी बातें वे 
निरन्तर पूछते रहते है । प्रत्येक को बारी बारी से अपने डिब्बे मे कुछ काछ के लिये 
बुछाकर स्वत उसके मु हू से सब बाठों की जानकारी करते हैं। उतका यहू उदार 
सरक्षण ही उनके साथ की जाने वाली यात्राओं को अतिरिक्त रूप से सुखद बना 
देता है और प्राय वे जब कही चलने की तंयारी करते हैं, मन मे उनके साथ यात्रा 
करने को आकाक्षा बलवती हो उठती है । नाइता, भोजन आदि यात्राओं के क्रम में 
वे सबके साथ ही करते हैं । अपने डिब्वे या अपने कमरे मे अकेले नाइता या भोजन 
करना उन्हे पसन्द नही । यात्रा के दौरान मे आई तकलीफो को भी वे बाद लेना 
चाहते हैं । काश्मीर यात्रा के अवसर पर मुझे स्मरण है कि सबके बैठने लेटने का 
पूरा प्रबन्ध छुद देख लेने के वाद ही वे अपने पलंग पर लेटे थे । समूचे अमण में वे 
हम लोगो के साय रहे, यहाँ तक कि टग़मर्ग से गुलम्ग तक की कठित चढ़ाई भी 
उन्होने हम होगो के साथ ही वैदल पूरो की । डा० रामाधार शर्मा तथा डा० प्रेम- 
शकर के बहुत अगग्रह करने पर उन्होने कुछ दूर के लिए टट्दू किराये पर लिया। 
मेरे पूछने पर इतना ही कहा--“व्यक्ति को केवछ आदइसों में ही नहीं होता चाहिए, 
व्यवहार में भी उसे उतारना चाहिए ।' 


इतनी अवस्था के बावजूद पडित जी में युवको-सी स्फूति तथा सक्रियता देख 
परडती है । काइमी र-यात्रा के दौरान में काक्मीर प्रदेश का कोता-कोटा हमने छाव 
डाला, विषम से विषम स्थितियों को पार करते हुए भी दर्शनीय स्थलों तक पहुंचे, 
परन्तु एक भी ऐसा अवसर न आने पाया जब पण्डित जी हम छोगो के साथ न रहे 
हो । मेरे कुछ नवयुवक मित्र सर्दी बुलार से भी पौडित हुये, परन्तु पडित जी यात्रा 
भर विलकुछ स्वस्थ बने रहे | उनसे कह देने भर की आवश्यकता थी, हम छोगो के 
सारे कार्यत्रम वे सहपे स्वीकार वर लेते थे और खुद चलते भी थे ॥ दाजिलिग- 
यात्रा के समय उनके आत्मविश्वास, धैमें तथा दृष्ठ सहत करते की उनकी क्षमता 
का अदुभुत परिचय हम छोगो को मिछा था। यात्रा लम्बी थी । सागर से चलकर 
विलासपुर, रामपुर, विजयानगरम्‌, पुरी, कलकत्ता होते हुए दाशिलिंग और गंगटोक 
तक जाने की योजना थी । विलासपुर यहुचते-पहुचते उन्हे ज्वर चढ आया। शीक्र 
ही खासी तथा जुकाम ने उन्हे जक्ड लिया । रायपुर त्क तो हम उनकी अस्वस्थता 
वा पता ही ने चढ़ा | रायपुर मे गाडी बदलनी थी । विथाम-कक्ष में पहुचकर वे 
लेंद गए। हम लोगो को तभी उनके कष्ट का अनुमान हुआ । हम लोग स्वभावत 
कुछ घबड़ा से गए, परन्तु उन्होंने स्वत हम छोगो कौ आइवस्त क्या कि वे शीघ्र 
ही स्वस्थ हो जायगे । विजयानगरप्‌ पहुचने पर भी उनको अस्वस्थता हगमंग बसी 
ही रही । रात मे उन्हें काफी वष्ट भी रहा था, परन्तु उनरी व्यतचीत मे आशवा- 


सन के दही स्वर थे । दर लोगो ने एक बार उनसे सागर वापस लौट चलने का 
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आग्रह भी किया, परन्तु वे इसके लिये प्रस्तुत न हुए । पुरी पहुचने पर तबियत में 
जरा सुधार होते ही उन्होंने हम छोगों के साथ सागर-स्नान भी किया। जिस दिन 
पुरी से प्रस्थान करना या, उस दिन वहाँ भयकर वर्षा हुई। सागर तट की वर्षा 
की भयावह॒ता उसी दिन प्रथम बार देखी । भीगते हुए स्टेशन आए, अन्यथा गाडी 
छूट जावे का भय था ) पडित जी भी काफी भीग गए थे । हम छोग कुछ चितित 
हुए कि कही उनकी तबियत फिर न बिगड जाय, परन्तु कलकत्ता महुचते-पहुचते 
दे पूर्ण स्वस्थ हो गए । उसके बाद दार्जिलिंग तक को समूची यात्रा तथा प्रवास में 
बे बिल्कुल नीरोग रहे ॥ ३ बजे प्रात काल उठकर टाइगर हिल के लिए प्रस्थान, दस 
हजार फुट की ऊँचाई में कचनजघा की हिमघवलर पव॑तश्य खला का स्पर्श करने के 
कारण हड्डियों को भी शीतल कर देने वाली वायु मे सूर्योदय की प्रतीक्षा, हम 
लोगो के साथ उन्होने भी को । हम तो कम्बल ओडे हुए भी ठिदुर रहे थे, परन्तु 
बे अपने पश्मीने के कोट तथा हल्के शाल मे ही प्रसन्नचित्त थे। इतना धैय्ये, इतना 
आत्मविश्वास तथा दूसरों को भाववाओ का इतना अधिक ध्यान उन जैसा व्यक्तित्व 
हो रख सकता है | वे कदाचित्‌ सागर छौट भी जाना चाहते हो, परन्तु केवक अपने 
कारण सव छोगो की दाजिलिंग यात्रा की उम्रगो को मु्शने नही देना चाहते थे। 
इसीलिए कष्ट सह॒ते हुए भी उन्होंने यात्रा में कोई व्यक्तिकम ने आने दिया) 


अपनी इन यात्राओ में पण्डित जी बहुत ही मुक्त तथा प्रसन्न रहते हैं। 
उनकी प्रसन्न मृद्रा समुची यात्रा को आकर्षक बना देती है। उस समय विभागीय 
बपचारिकताएँ लूगभग समाप्त हो जाती हैं और वे परिवार के बडे-बुजुर्ग की भाति 
सबसे समान रूप से हेसते-वोछते हुए सारी यात्रा ग्रुजार देते हैं ॥ श्रीवणर तथा 
पहलगाम के कडक्ते जाडे में उन्हीं के पलंग पर उन्ही के छिहाफ़ को पैरो पर डाल 
कर वार्तालाप और हँसी के बीच घण्टो विता देने का सुख हम सबको मालूम है । 
शालीमार बाग की पुष्पराशि तथा चश्मेशाही के जल पर दी गई मित्रवर डा० 
रामाघार शर्मा की विनोदपूर्ण टिप्पणी और उसके बाद लगने वाले ठहाके आज भी 
मेरी स्मृतियो मं सजीव हैं । वस्तुत , इस प्रकार के हँसी-ठहाको मे ही सम्मिलित 
यात्राओ का बहुत-सा आकर्षण निहित रहता हैं। पण्डित जी स्वत तो इनमे भाग 
लेते ही हैं, दूसरो को भी उतनी ही स्वतन्त्रता देते हैं। हर समय विभागीय अनुशासन 
की तलवार के वजन पर विद्ायियों पर आतंक जस्मने वाले, कृशिम' यस्भीरता को 
मुख पर लाद कर आचार्यंत्व का ढोग करने वाले, बात-बात मे विद्याधियो तथा 
शोघ छात्रो को अपनी अध्यक्षीय ग्रुढ्ता का छिछछा बोध कराने वाले अध्यापको 
में वे नही हैं ॥ ऐसे अध्यापको को, जो यात्राओं के मुक्त वातावरण को भी अपने 
चैहरे की मु्देनी से बोझिल बना देते हैं, वे सही मानो में अध्यापक ही नही 
समझते । मर्यादाओं का स्वत उत्पन्र होने वाला बोघ एक बात है और बलपूर्वेक 
विद्योथियों को उनका बोघ कराना विलछकुछ दूसरी बात | पण्डित जी के सम्पर्क 
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में आगरा हुआ प्रत्येक विद्यार्थी तथा शोधछात्र ऐसे वातावरण मे अपने संस्कारों पर 
शान चढाता है कि भर्यादाओं का बोघ स्वत ही उतका अभिन्न अग बन जाता 
है, उसके लिए किसी को प्रयत्न करने की आवश्यक्ता नहीं पडती ॥ और, तभी 
गुरु के साथ इतने सघन आत्मौय क्षणो का भोग करते हुए भी वह शिष्ठ, सुसस्कृत 
तथा शालीन ही बना रहता है । पण्डित जी को अपने किसी शिष्य को शालीनता 
तथा मर्यादा का पाठ पढाते हुए या उपदेद् देते हुए किसी ने नही शुद्रा । उपदेश देने 
में उनका विश्वास नहीं, अतिश्यय मर्यादावाद उनके भ्रजातान्रिक दृष्टिकोण के 
अनुरूप नहीं । उनके पाप्त अपने व्यक्तित्व तथा अपने स्वत के आचरणों की वह 
पूजी है जो उतके सामने आने वाके किसी भी व्यक्ति को स्वत अपनी सीमाओ मे 
खीच लेती है । उनका व्यक्तित्व स्वच्छन्द व्यक्तित्व है। वे रूढियो -रीतियों तथा 
जड-नियपमो के बन्धनो से सर्वथा मुक्त हैं और सभी के व्यक्तित्व का इसी रूप मे 
विकास चाहते हैं, अपने सम्पकक मे आने वाले भ्रत्येक छात्र को ऐसी ही भ्रेरणा देते 
है । यात्राओं के अवसर पर उनके व्यक्तित्व की मुक्त प्रसत्न अभिव्यक्ति भी प्रेरणा 
की ऐसी ही एक किरण है जो किसो को मलिन नहीं करती, उसे प्रकाशित करती 
है, उसे अन्धी गलिपो की ओर नही मुडने देती-ज्योति के स्रोत तक पहुचने का 
माध्यम बनती है। 


पडित जी के साथ की जाने वाली प्रत्येक छोटी-वडी यात्रा मेरे लिए सदेव 
एक उपलब्धि रही है । मैंने प्रत्येक यात्रा से लौटने के उपरान्त अपने में कुछ नया 
अनुभव किया है । इन यात्राओ ने मुझे पडित जी को और भी निकट से देखने के 
अवसर प्रदान किए हैं और मुझे उतके व्यक्तित्व की कुछ नई रेखाओ से परिचित 
कराया है। पडित जी के व्यक्तित्व का कोई भी समग्र आकलन इने रेखाओ के बिना 


अघूरा ही रहेगा। 


द्वितीय खण्ड 
छठ 


साहित्य-परिचय 
।$। 
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शर्मा के आाक्षेपों को चर्चा मे-हर जगह वाजपेयी जी ने श्रद्धेय चतुर्वेदी जी वी 
सिंचाई की । चतुर्वेदी जी ने आक्षेपों की ग्रितती कराने के बाद लिखा--“कहाँ तक 
गिनावें, श्री नन्‍्ददुछारे जी ने हम पर आशक्षेप करने का कोई अवसर नहीं छोडा |” 


इसका परिणाम यह हुआ कि चतुर्वेदी जी ने वाजपेयी जी का बदछा 
निराला जी से लिया । ऐसा तो अक्सर होता है कि कवि से बस न चले तो विरोधी 
दल उसके समर्थक पर टूद पडे, किस्तु चतुर्वेदी जी मे साहित्यिक वाद-विवाद का 
एक नया उदाहरण प्रस्तुत किया-समर्थक से वश न चछा तो कवि पर टूट पड़े । 
चतुर्वेदी जी दल' संगठित करके चक्र-ब्यूह कौशछ से युद्ध करना जानते थे, पर 
वाजपेयी जी की छापेमार युद्धनकला से वे परास्त हो गये । “भारत' मे निराला जी 
का लेख छपा-वर्तमात ध्में! । चतुर्वेदी जी ने उस लेख को अलग से छपवा कर 
साहित्यकारों के पास भेज कर सम्मतियाँ इकट्टी की और कई मास की तैयारी के 
बाद “विशाल भारत” मे अपना समर-अभियान आरम्भ किया । इस चक्र-ब्यूह-रचमा 
का कारण “'भारत'-सप्रादक वाजपेयी जी थे । 'भारत'-विशाल-भारत” की टक्कर मे 
मारे गये देचारे निराला जी, यह बात चतुर्वेदी जी के दब्दों से ही प्रकद होती है । 


काफी समय तक घुआँधार गोलाबारी के बाद भी जब चतुर्वेदी जी को 
निराला भी की ओर से जवाबी हमला होता न दिखाई दिया, तब उन्होंने युद्ध- 
विराम की घोषणा की और कैफियत भी दी कि उन्होंने गोलाबारी शुरू क्यों को 
धी । वाजपेयी जी के आक्षेपरों का हवाला देने के बाद उन्होंने घोषित क्या--'यह 
सब बातें हम इसलिए लिख रहे हैं कि जिससे पाठको को पता रूग जाय कि असह्य 
उत्तेजना मिलने पर ही हमने उत्तर देने का विचार किया था ।” अर्थात्‌ 'विशान्न 
भारत” मे निराछा-विरोधी प्रचार वाजपेयी जी को उत्तर देने के लिए प्रवाशित 
हुआ था । 


बहुत से छोगो को यह भ्रम था और अब भी है कि वाजपेयी जी ने 
निराछा जी का समर्थ किया तो इसका कारण व्यक्तिगत राग था, चतुर्वेदी जी का 
विरोध किया तो इसको कारण व्यक्तिगत देव था। निराला के समर्थंक एक विचार- 
घारा, एक नयी भाव-भूमि, साहित्य की नयी अभिव्यजना-पद्धति के लिये छड रहे 
ये । इसलिए यह व्यक्तिगत राय-द्वे थ का प्रश्न न था । ध्यान देने की बात है कि 
वाजपेयी जी जैसे लोग स्वय निराला जी के अघ-समर्थक न थे | वाजपेयी जी अपने 
बिन्तन मे स्वृतन्त्र, अनुकरण- वृत्ति से दूर रहे हैं। 'माधुरी' ( वर्ष ८, खड १, 
सल्या १ ) में निराला जी को रचनाओ की प्रश्मसा करने के बाद उन्होंने यह भी 
लिखा था-'जहाँ कही निराला जी को रचनाओ मे दाझ निकता का ही आपिपत्य 
होने के वापरण कवित्द की कमी दिखाई पडती हैं, वहाँ सहृदयता से तकरार करने 
वाली वे रचनायें विल्कुछ अच्छी नहीं छगती ।” इस तरह की बात वही व्यक्ति छिखे 


श्श्द् ] [ आचार्य नत्ददुलारे वाजपेयी : 


सकता है जिसे अपने सिद्धातो पर दृढ़ आस्था हो ।॥ वाजपेयी जी ने छायावाद का 
समर्थन करते हुए प्राचीन आलछोचना-पद्धते का खड़न किया। मेरी जानकारी मे 
हिन्दी के वे पहले आधुनिक आलोचक हैं जिम्होने रस-सिद्धात की रुढिगत सीमाओं 
की खुली आलोचना की थी । प्राचीन परिपादी के काव्य का अनुमोदन करने वाली 
तथाकथित शास्त्रीय आलोचना की भत्संना करते हुए वाजपेयी जी ने 'माधुरी' 
( वर्ष ११, खड २, सख्या २ ) में लिखा था--“इस समस्त अनर्गल प्रछाप के दो 
ही कारण देख पडते हैं--एक तो रस-सप्रदाय का प्रचलन, दूसरा तज्जन्य रूढिजडित 
समीक्षा-शैली । यह सारी जिम्मेदारी रस-पद्धति के अनुयायियों पर अवश्य ही पडेगी 
कि रद्दी-से-रही कविता शताब्दियो तक की जाती रही और थे अकर्मण्य होकर उसे 
प्रोत्साहन देते रहे ।” 


रूढिवादी आलोचना का विरोध करके वाजपेयी जी ने मौहिक चिन्तन और 
नवीन विचार-धारा के लिये मार्ग प्रशस्त किया । उनकी हिन्दी साहित्य की यह 
सेवा अविस्मरणीय है । कोई आश्चयं की वात नहीं कि “गीतिका” में प्रसाद गौर 
निराला के साथ श्री नन्ददुलारे वाजपेयी की भूमिका छपी है। यह घटना काव्य 
और आलोचना का दृढ़ सबध, प्रसाद-विराला-वाजपेयी का दृढ़ सम्बन्ध और काव्यो- 
त्कपं में मालोचना-साहित्य की महत्त्वपूर्ण भूमिका प्रकट करती है । 


पण्डित नन्‍्ददुलारे वाजपेयी: एक निर्मीक आलोचक 
+डा० विनयमोहन शर्मा एम० ए०, प्री-एच० डी० 
छ 


साहित्य के गुण-दोषो के विवेचन एवं उद्घाटन के साथ-साथ स्वमत भदर्शन के 
रूप में सम्यक दर्शन-क्रिया को समाछोचन कहते हैं। भारत में साहित्य-शास्त्र का 
अर्थात्‌ उसके विभिन्न अगो के रचना-तन्त्रों के नियमो, शब्दायष-सम्बन्धो, अल्कारो 
एवं रस-प्रहण की प्रक्रिया के सिद्धान्तो का जैसा सूक्ष्म दिवेचन किया गया वैसा 
काव्पाछोचन का अर्थात्‌ उसके परीक्षणात्मक अगर का नही ) यहाँ तो उत्कृष्ट काब्य- 
ग्रथो पर आधारित रचना-तस्त्र रस और अलकार-सम्बन्धी समुद्ध नियमों तथा 
सिद्धान्तो का ही अनुशासन काव्य-रचना के लिए अनिवार्य-सा रहा और उन्हीं की 
कसौटी पर काथ्य-रचनाओं की परख होती रही । फछत, समीक्षण का सैद्धान्तिक 
पक्ष हो विकसित हो गया--शास्त्रीय या सैद्धान्तिक समालोचना ही काब्य-यरीक्षा का 
एकमात्र अग बने गई। परन्तु योरप भे आछोच्य कृति के सर्वांग परीक्षण के लिए-- 
उसकी आत्मा तक पैठने के छिए-ययूव॑ं-निर्धारित शास्त्रीय मावदण्ड सव्शित ग्रहण 
किये जाँय या अशत शिथिछ कर दिये जायें या सर्वया उनकी उपेक्षा करके आलोच्य 
कृति के ही आधार पर उसकी आलोचना को जाय या पूर्व निश्चित सिद्धान्तो के 
स्थान पर व्यक्तिगत रुचि और इतिहास को ही साहित्यालोचन का मानदण्ड माता 
जाय आदि अनेक प्रइनों के विवेचन के फल-स्वरूप सँड्धान्तिक, व्याख्यात्मके, 
निर्गयात्मक, आत्म प्रधान, प्रभावाभिव्यजक, सॉन्‍न्दयात्मक, प्रशसात्मक आदि अनेक- 
विध आलोचन-प्रणालियों का आविभावे हुआ | 


भारत का पाइचात्य साहित्य से सम्पर्क होने के पूर्व हिन्दी आलोचना अपने 
शैशव-काल मे उक्ति या सूत-रूप मे--गद्याभववद्य छन्दोबद्ध हो थी । परन्तु भारतेन्दु 
के समय से शिक्ष-असार एवं वैधानिक दृष्टिकोण की प्रधानता के कारण ग्रय-प्रचलन 
के साथ-साथ आलोचना का भी वास्तविक रूप में सूब-पात हुआ और काव्यालोचन वी 


१४८ ] [ आधाये नरददुलारे बाजपेयी : 


पुरानी क्सौटियों पर शास्त्रीय ढंग से काव्य के गुण-दोप विवेचन का प्रवत्त न हुमा। 
प्रारम्भ में आलोचक की दृष्टि दोषोद्धाटन की ओर हो विशेष रही । परन्तु इस 
स्थिति में क्रमश परिवतंत हो घटा । रसालकार पर आधारित आलोचना महत्त्व- 
हीन होने छयी । आगे चकछ कर 'देव-विहारी' की तुलना को लेकर उत्पन्न 
तुलनात्मक बालोचना मे शास्त्रीय मानदण्डो का अशत'ः परित्याग और व्यक्तिगत 
रुचि का प्राघान्य दुष्टियत हुआ । फिर भो बयलोच्य कृति की आत्मा को झाँकने 
को प्रवृत्ति के इस समय भी दर्शन नहीं हुए-व वि की अन्वव्‌ त्तियो वी विश्छेषणात्मक 
विवेचता का अभाव-सा ही रहा । परन्तु ज्योज्यों आग्ल-साहित्य का अध्ययन 
परिशीक्षद बढ़ता गया त्यो-त्यो उस साहित्य के प्रभाव-स्वरूप तथा देश वी परिवर्तित 
राजनैतिक, आथिक, सामाजिक तथा घामिक व्यवस्थाओ वे अनुरूप ऐसा साहित्य- 
निर्माण होने छगा, जिसके अन्तर्वाह्म परीक्षण के लिए पश्चिम से नया प्रकाश और 
नई हृष्मा लेकर साहित्य-प्रागण में उतरे हुए उदीयमान आलोचकों को प्राचीन 
शास्त्र बिघात बाघक एवं अपर्याप्त प्रतीत हुए। नवीतता के उस युग में वे एक 
स्वतस्त्र वैधानिक दृष्टिकोण के अभाव का अनुभव करने छगे ॥ फछत पाएचोत्य 
समीक्षा पिद्धान्तो तयां विभिन्न आलोचन-श्रणालियों को गपनाने की प्रवृत्ति उनमें 
क्षधिकाधिक बने छगी और प्राचीन परम्परा-प्राप्त शास्त्रीय आलोचना के स्थान 
पर विभिन पश्चिमीय आलोचन-सैलियो से नवनिर्भित साहित्य को आत्मा को 
अलावृत्त करते-उसके अन्त पक्ष का उद्घाटन करने तथा उसकी बविश्येपवाओं का 
अन्वेषण करने की चेप्टा प्रवर्थित हुई । 


इस अवसर पर हिन्दी-साहित्य के उन्नायक एवं उसकी गतिविधियों के प्रथ* 
प्रदर्शश शुक्ल जी का भर्द जाग्रत साहित्य-चेतना को समयोचित दिल्या-तान हिन्दी- 
साहित्य-ससार के लिए अतीव शुभकुर हुआ। उन्होंने पूर्व-पश्विम के समीक्षा- 
सिद्धान्तो को अपनी अनुमूति का अय वनाकर काव्यालोचना के निजी मनोवैज्ञानिक 
एड तक॑-सगत काब्य-सिद्धान्त स्थापित किये, समीक्षा-क्षेद्र मे तत्काल प्रचछित 
एकागदर्शी आछोचनाएँ एवं व्यक्तिगत रुचिया वहिष्कृत की, समीक्षा के सब अगो 
वा समान रूप से विन्यास॒ विया और अग्रेजी आलोचना-नपद्धति पर ऐतिहासिक 
दृष्टि से मूर, तुडसी, जायसी आदि की सर्वागयूर्ण एवं अभूतपूर्द शास्त्रीय आलोचना 
द्वारा हिन्दी-आलोचना को युदुर्द भित्ति पर स्थापित किया। परन्तु अपने पूर्व 
निर्बोरित काय्य-सिद्धान्तो की कसौटी पर नव साहित्य को क्‍सने में घुक्ल जी 
अम्यह्‌ न्‍्यांय न कर भक्ते, क्योकि उसकी दृष्टि मे जीवन-काव्य के सम्मुख स्फुट 
काब्य होववर था और वाव्याघार होने के कारण रोमाचकारी स्वच्छन्द स्फुद 
रचनाएँ नैतिक जीवन से बाह्य एवं आउ्घविमु पी, उन्हें कवि की अनुमूति वी 
सचाई में भी सन्देह हुआ । इसके अतिरिक्त उन रचनाओ मे प्राचीन विधान-वधनों 
वो तोदने दी भी उस्पुक्त चेप्ठा थी । इतनी प्रतिकूल सामग्री की विद्यमानता में 


व्यक्ति और साहित्य ] [ १४६ 


शुक्ल जी उन रचनाओं के प्रति कैसे सहानुभूति घारण करते ? ऐसी स्थिति, में 
अपनी व्यक्तिगत रुचि और धारणा के अनुसार उन्हीं प्रादीव मानदण्डो को उन 
रचनाओं पर आरोप साग परीक्षण में बाधक बन बैठा । कहते हैं “नई शराब पुरानी 
बोतल में न भरनी चाहिए, वह फूट जाती है ।” तद्वत्‌ नवीन काव्य के आलोचन 
के लिए पुरानी कसौटी भी निरुपयुक्त सिद्ध होती है। बत नवीनता के उस 
अग्रगामी युग मे नव्यतर साहित्यिक कृतियो को नये ही नाप और बाटो से तौलने 
का बाय, उन इतियो के साथ-साथ उलन्न होने वाले तर्ण पारखियो द्वारा ही 
सम्पन्न हुआ । उन तरुण पारतियों मे प० नम्ददुलारे वाजपेयी का अपना एक 


स्वृतस्न स्थान है। 


वाजपेयी जी हिन्दी के अध्ययनशील और मननशील विद्वान है। उन्होंने 
काशी विश्वविद्यालय से एम० ९० की उपाधि प्राप्त कर कुछ बर्षों तक +भारत', 
'कल्याण' आदि में अपनी सम्पादन-कला का परिचय दिया। तत्पश्चात्‌ काशी 
विद्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग में अध्यापन करते हुए यथावकाश 'साहित्य-सुषमा', 
'मूस्सागर', पहुन्दी की श्रेष्ठ कहानियाँ' आदि पुस्तको का सम्पादन किया, कई 
गन्थो की पाडित्य प्रचुर भूमिकायें लिखी और सूर तुलसी आदि पर अनेको गवेषणा- 
पूर्ण निबन्ध प्रकाशित किये । 'प्रसुमन” काल के विकास दिज्ञा-दर्शक साहिंत्यकारों 
एवं उनकी कृतियों की खोजपूर्ण समीक्षा के रूप मे नवीन साहित्य के अध्ययन की 
परिचापिका 'हिन्दी-साहित्य ब्रीसवी झताब्दी' उनकी प्रमुख रचना है। स्वतस्त्र 
हूप मे 'जयशकर प्रसाद' पर छिखी हुई एक विश्लेषणात्मक भालोचना पुस्तक भी है 
तथा हिन्दी साहित्य की कतिप्य मुल्य कृतियों एवं प्रवृत्तियों का विवेचन करने 
वाली 'आधुनिक साहित्य” नाभक एक नूतततम रचना है ! वाजपेयी जी हिन्दी" 
साहित्य के धन्तगंत होने वाले साहित्य-परिपद्‌ के अध्यक्ष भी रह चुके हैं। आज वे 
सागर विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष पद पर आसीन हैं। वे कुछ काल 
तक फेकल्टी आफ आदूस के 'डीन' पद वो भी सुशोमित करते रहे ४ पर्वात्य एवं 
पाइ्चात्य साहित्यों की प्रवृत्तियों वें अध्ययन एवं सत्तुलझन द्वारा उन्होने अपना 
साहित्यिक व्यक्तित्व का निर्माण किया है । पूर्वीय प्िद्धान्तों वी अपेक्षा पाश्चात्य 
फिद्धान्तो का सविश्येप प्रभाव होने के बारण अपने आचार्य बाज श्यामसुन्दरदास जी 


नि अल कटअ कल 
१ प्र प्रसाद, सु-सुमित्रानन्दन पन्‍्त, मन्महदेवी वर्मा, न-निराठा 
२ इस म्रप के उपरान्त वाजपेयी जी वे लया-साहित्य * नये प्रश्न! 'महाकवि 


सूरदास', प्रेमचन्द : एक-साहित्यिय विवेचन' एवं “राष्ट्रभाषा की कुछ समस्‍यायें 
ग्रन्थ प्रकाशित हुए हैं । 


३. इस समय वाजपेपी जो सागर विश्वविद्यालय 'डीन फैदल्टी आफ आदेश पुत् 
चुने गए हैं । # 


» ] | आचार्य नब्ददुलारे वाजपेयी : 


के समान उन्होने भी काव्य को कला मान लिया है, जबकि भारतीय धास्त्र काव्य 
को कला से पृथक मातता आया है। तथापि भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तो के वे 
उपेक्षक नहीं है। रस, अरूकार तथा नाथक-नायिकाओं को ही वे साहित्यिक 
आलोचना के आधारभूत तत्त्व मानते हैं तथा अभिव्यजना को काव्य न मानने से 
भारतीय दृष्टिकोण का ही परिचय देते है। तात्पर्य यह कि “भारत' प्न के 
सम्पादकत्व में वाजपेयी जी ने जो समय-स्रमय पर सामयिक साहित्य का विद्वत्तापूर्ण 
आक्ोचन किया, छाग्रावाद, रहस्यदाद आदि युग-प्रवत्तियो पर जो नित नये-तये 
प्रयून साहित्य-देवता के चरणों में चढ़ाये, कवि विद्येप के अध्ययन प्रस्तुत करने की 
जो आधुनिक परम्परा स्थापित की तथा वर्तमान युग की बृहतत्रयी-प्रसाद, पन्‍्त, 
निराला-की आछोचनाओ मे-उनकी मानसिक भूमियो के विश्लेषण में जो स्वतस्त्र 
आलोचता का परिचय देकर अपना गम्भीर एवं निर्भीक आहलोच्रक-रूप प्रस्तुत 
किया उससे समीक्षा-जगत्‌ में उनका शीघ्र ही आतक जम गया । 


बाजपेभी थी की आलोचनता-पद्धतिं को व्यास्यात्मक कहा जा सकता है। 
तुरूतात्मक अध्ययन के फलस्वरूप उनकी आलोचना मे पौर्वात्य एवं पाश्चात्य कावब्य- 
प्रिद्धातो का समन्वित रूप दृष्टिगोचर होता है । रचना विशेष के मानसिक एवं 
कलात्मक विश्लेषण के सम्बन्ध मे--वाजपेदी जी का कंथत है--“उसवा ( आछोचक 
का ) पहिंला और प्रमुख कार्य है, कला का अध्ययत और उसका सीौन्‍्दर्यातुस्तधान । 
इस कार्य में उसका व्यापक अध्ययन, उसकी सूक्ष्म सौन्दय्य-दृष्टि और उसकी स्िडात- 
निरपेक्षता ही उसका साय दे सकती है, सिद्धान्त तो उसमे बाधक ही वन सकते हैं।” 
उक्त धारणा के अनुसार वाजपेयी जी ने साहित्यालोचन-सम्वन्धी अपनी प्रयास-दिशा 
का निम्न भ्रकार उल्लेख किया है -- !; 


१- रचना मे कवि की अतर्व त्तियों ( मानसिक उत्वपं-अपक्‍र्ष ) का 
अध्ययन ( #॥4ए8ं5 0 06 90८४० 87! ); 


२- रखना में कवि की मौलिकता, शक्तिमत्ता और सूजन वी छूघुता-विधा- 
हूता ( कलात्मक सौप्ठव ) का अध्ययन ६ 2€58९४० 2०976८४000 ), 


३- रौतियो, चैलियो और रचना ने वाह्मागो वा अध्ययन ( 8(एक्‍ए/ 
>श्स्ंपुप८ ५५ 


४- समय और समाज तथा उनकी प्रेरणाओं का अध्ययन; 


४५० कवि की व्यक्तिगत जीवनी और रचना पर उसके प्रभाव का अध्ययन 
( मानस-विश्लेषण ), 
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६० कवि के दाश निक, सामाजिक और राजनीतिक विचारों आदि का 
अध्ययन, 


७- काव्य के जीवन-सम्बन्धी सामजस्य और सन्देश का अध्ययन ।/ 


हात्पर्य यह कि वाजपेयी जी की आलोचना पद्धति में किसी पूर्व-कल्पित 
सिद्धात का आधार नही है, प्रत्युत आलोच्य कृति को ही वे आलोचना का प्रतिमान 
मानते हैं और उसके अन्यात्य अगो के विश्लेषण और व्याख्या से तदुगत विशेषताओं 
के उद्घाटन एवं महत्व-निर्णय करने के पक्ष मे हैं। परन्तु इस प्रकार पूर्व निश्चित 
सिद्धांत के अभाव में ऐसी समीक्षा-प्रणाली खतरे से खाली नहीं है, उसमे भटक 
जाने की सभावना रहती है । प्रतिभा-सपन्न समीक्षक ही उक्त प्रणाली का अवरूबन 
कर जालोच्य कृति के साथ सर्वाधिक न्याय करने में समर्थ होते हैँ । वाजपेयी जी भे 
लवृनि्भित काव्य-प्रवृत्तियो के विश्लेषण मे अपनी अद्भुत क्षमता का परिचय दिया 
है। उन्होंने उपयुक्त सूत्री के आधार पर ही “हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी? में 
नवीन काव्य-घारा की अनुसधानपूर्वक पाडित्यअचुर समीक्षा की है-नवीन कवियों 
की परिस्थितियों को यथोचित रूप से घ्यान मे रख कर तथा पैवी दृष्टि से उनकी 
भावनाओ की तह मे पहुच कर, साहित्यिक प्रवृत्तियो एव विशेषताओं को भनावृत 
किया है। 


वाजपेयी जी शुक्ू जी के समान आलोचना के क्षेत्र मे विचारात्मकता के 
ग्रहण एवं भावात्मकता के त्याग पर विशेष बल देते हैं, परन्तु पूर्व -निश्चित किसी 
भी क्सोटी पर रचना विशेष की परख करने के सर्वेथा विरोधी है। "काव्य को 
किन्‍्ही भी मीतिवादी यो उपयोगितावादी तुलाओ पर तौलता”, “समय और समाज 
की आवश्यकताओं पर आकना” वाजपेयी जी आलोचना कौ सबसे बडी बाधा सम 
इते हैं। उन्होंने नवयुग-अधिनायक शुक्ल जी को ही लक्ष्य कर बडी निर्भीकता बे 
साथ अपनी साहित्य-समीक्षा सम्बन्धी धारणा को व्यक्त किया है--“साहित्य, काव्य 
अथवा किसी भी कलाऊृंति की समीक्षा मे जो बात हमे सर्देव स्मरण रखनी चाहिये, 
किन्तु जिसे शुक्ल जी ने बार-बार मुला दिया है, यह है कि हम किसी पूर्व निश्चित 
दार्शनिक अथवा साहित्यिक सिद्धात को लेकर उसके आधार पर कला की परख नही 
दर सकते । सभी सिद्धात सीरिमित हैं। विल्‍्तू कछा के लिए कोई भी सीमा महीं हे । 
कोई बन्धव गही है जिसके अन्तर्गत बाप उसे बाँघने की चेप्टा करें ।॥ सिर्फ़ सौन्दर्य 
ही उसकी सीमा या बन्धन है, विन्तु उस सौन्दर्य की परख किन्ही सुनिश्चित 
सीमाओं में नही वी था सकती ।” उक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
वाजपेयी जी आलोच्य-कृति वे सम्यक्‌ सौन्दर्योद्घाटन के लिए पूर्वनिश्चित सिद्धातो 
का समीक्षा क्षेत्र से बहिष्कार चाहते हैं, वपोवि आधारस्वरूप गृहीत सिद्धान्त आमवः 
होने पर अन्तिम परिणाम भी भ्रामक होता है। शुबल जी का 'लोकधर्म! प्िद्ांत 
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इसी कारण श्रेष्ठ काव्य की पहिचान में असफल रहा--/उन्होने राम के निरूषण में 
ही रस की सत्ता मानी है, रावण के निरूपण मे नही ।” “वे विश्छेषण व समारोह 
ऐतिहासिक अध्ययत और मनोवैज्ञानिक तटस्थता उतनी नहीं दिखा सके जितनी 
सामान्य रूप से साहित्यमात्र और विशेष रूप से वीसवी शताब्दी के नवोन्‍्मेषपूर्ण 
और प्रशरणबील साहित्य के लिए अपेक्षित थी ।' “उन्होने स्थूछ व्यवह्यरवाद को 
निससीम बताकर और रहस्यवाद की कनकौए से तुछना कर नवीन कविता के साथ 
अन्याय किया है ।” 


एक तो किसी भी छ्िद्धात का सर्व-सम्मत होना कठिन है, और दुसरे 
सिद्धात विशेष से प्रभावित समीक्षक अपने भावों की ही छाया आलछोच्य कृति में 
देखने छगता है। ऐसी अवस्था में न्‍्याय-सगत आलोचना की सम्भावना हवाई किले 
बाँधने के समान है ।! इसलिए वाजपेयी जी शुक्ल जी द्वारा काब्यालोचन मे प्रयुक्त 
एवं समर्थित-लोक-धर्म, जीवन और जमत्‌ के विभिन पक्षों का उद्घाटन, शील- 
सौन्दर्य शक्ति की अभिव्यक्ति का सामजस्य, प्रेम का छोकमगलकारी स्वरूप, प्रवृत्ति- 
निवृत्ति, काव्य मे प्रकृति-चित्र०ण आदि-समभी सिद्धान्तो को रचनाकार की हैसियत 
से उनकी उपयोगिता भानते हुए भी समीक्षक के लिए काव्य-परीक्षण में असम्पूर्ण 
एवं प्याज्य समझते हैं। प्रत्येक कवि की रचना मे कुछ न कुछ मौछिक विशेषतायें 
रहती ही हैं जितका पूर्व-कल्पित सिद्धातो पर उद्घाटन प्राय असभव है। 
वाणपेयी भी की सम्मति से तो आलोचक की “सोन्दय॑-दृध्टि और सिद्धान्त-निरपेक्षता 
ही उसका साथ दे सकती है। ( कलाकृति ) के सौंदर्य के सम्बन्ध में कमी दो 
रायें नही हो सकती ।/ 


वाजपेयी णी सिद्धांत-निरपेक्षता के अतिरिक्त वाद-निरपेक्षता के भी प्रबल 
पोषक हैं । उन्होने स्पष्ट शब्दों मे घोषित क्या है--“वाद-पद्धति पर चलने का 
नतीजा साहित्य में कृत्रिमता बढाना, दरूवन्दी फैलाना और साहित्य की निष्पक्ष माप 
को क्षति पहुचाता ही हो सकता है।” “किसे राजवीतिक था आरपिक या सामाजिक 
सिद्धात का लोहा मानकर उसकी चौहद्ी में बन्द हो जाना न केवल साहित्य के लिए 
एक बडी कु ठा है, मनुध्य के लिए भी एक पगुकारी रोग है।” अत विवेचन का 
प्रारम्भ बालोच्य वियय के हो अन्त के सांय एक रस होकर करनी अंभीष्ट है, ने 
हि किसी ग्क्काद क़े साय आएते को कादएएम्य करके / क्ाइकियुल्तय के लिए क्ाज- 
पेयी जी ने दो शर्तें अनिवार्य मानी हैं--/एक यह कि समीक्षक वा व्यक्तित्व समुन्नत 
हो बौर दूसरी यह कि उसमे क्छा का मानसिक आधार ग्रहण करने की पूरी शक्ति 
हो-किसी मतवाद का आग्रह न हो ।” समीक्षक को व्यक्तिगत इुच्ति से भी तटत्य 
रहता चाहिए | तटस्थता से वाजपेयी जी का बह मतलब नही है कि “समीक्षक 
अपनी सामाजिक और सस्कारजन्य इयता सो दे । यह सम्भव भी नहीं है जहाँ 
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तक काब्य के कलात्मक स्वरूप कौर मनोभूमि के विश्लेषण का प्रश्ते है, समोक्षर को 
तदस्थता कायम रखनी चाहिए" 


प्रगतिवादी समीक्षक काव्य के सर प्रधान अनुभूति पक्ष को सर्वधा उपेक्षा 
करते हैं। इसीलिए वाजपेयी जो को उनके समीक्षा-सिद्धात के प्रति भी सहानुभूति 
नही है--"माक्संवादी सामाजिक दाथिक सिद्धात का जब काव्य अथवा साहित्य मे 
प्रयोग किया जाता हैं तव उसकी स्थिति बहुत कुछ असंग्त और असाध्य सी हो 
जातो है। समाजवादी प्रतिष्ठा के पूर्व का सम्पूर्ण साहित्य वर्गवादी या प्रेजीवादी 
साहित्य है, भतएंव मूलत दूषित है । वेवक वह साहित्य श्रेष्ठ स्वागतयोग्य है 
जिम पर पूजीवादी समाज-ब्यवस्था की छाया नहीं पड़ी । मावसंवादियों की यह 
उपपत्ति सभी दृष्टि से थोथी और सारहोन सिद्ध होती है ।” यदि हम माक्सवादियों 
की साहित्य-समीक्षा कौ यह परिभाषा मान छें तो वाल्मीकि, व्यास, होमर, मिल्टन, 
कालिदास, भवभूति, सूर, तुलसी भादि महान्‌ नायकों को महत्री जीवनकल्पता, 
मानव-त्वभाव-दर्शन तपा अनुभूतियों की उपेक्षा करती होगी । वाजपेयो जी बा 
विवेचक भन इस प्रकार की मान्यता के साथ देसे चल सकता है ? इसी तरह प्रयोग 
वादे रचनाओ के सम्बन्ध में भी उनकी घारणा कभी ऊंची नहीं रही ) "प्रयोग' 
शब्द हो कृशिमिदा एवं अभ्यास का व्यजक है जो कल्पूर्ण बुद्धिजन्य साहित्य भके ही 
निर्माण करे, पण्न्तु प्राणप्रद साहित्य का सूजन उससे कंसे भला सभव है ? अत 
वाजपेयी जी का क्‍्यन है--"प्रयोगवादी काब्य वी इस अधाघु घ में सबसे बडी बुराई 
यह हुई कि बास्य कछा सम्बन्धी स्थिर परिमराणों पर किसी वार विश्वास नहीं रहा 
और पत जैसे निसगर-सिद्ध कवि भी कविता का पल्‍ला छोडकर वादों का रंग अछा> 
पने रूगे । उससे भो अधिक खेदभनक बात यह हुई दि समीक्षा दे क्षेत्र म॑ बाव्य- 
सम्बन्धी विचार-परम्परा सुरक्षित ने रह सकी । काव्य और वाद को एक हो श्रेणी मे 
मिछा दिया प्रया ।” 


जीवव से हटी हुई कविता साहित्य की सदसे बडी निर्लेज्जता है । वाजपेयी 
जी भी “साहित्य और जीवन का स्वभावसिद्ध सम्बन्ध सर्वंया मगलमय ' मानते हैं, 
परन्तु उस सम्बन्ध को उन्होंने अत्यन्त व्यापक अर्थ मे ग्रहय किया है । उतका कथन 
है-"हम साहित्य के बाकाश्ष में झ्लितिज के पात् के रक्तिम वर्ण ही को न देखें, सम्पूर्य 
सौरमण्डल और उसके अपार विस्तार, अयणित रूप-रय के भी दर्शन कक्‍रें। हम 
जिस हवा मे साँस देते हैं, प्रत्येक क्षण उसके परमाणु हममे प्रवेश पाते हैं, तथापि 
हमार साहित्य केवठ उन परमाणुओ का सग्रह होकर ही नही रह सकता ।” तात्पर्य 
यह कि वाजपेयी जी क्षणिक यथार्थ के नाम पर वास्तविक यथार्थ का तिरस्कार 
नही करना चाहते, पत्युत्‌ "साहित्य को मिव्या यवायं की जिस अंधेरी गली मे छे 
चलने का उपक्रम किया जाता हैं उसकी निन्‍्दा करते हैं ।” साहित्य के व्यापक औौर 
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क्रमागत स्वरूप को वे किसी भी मतवाद के आग्रह से सहसा 'छोडना नहीं चाहते; 
परन्तु साथ ही उनका उपयोग और उनकी सहायता अपनी काव्य-धारणाओं के 
जिर्माण मे अवश्य कर लेना चाहते हैं ॥ इसीलिए वे काव्य-समीक्षा में सामाजिक 
सम्पर्व का आवाहन करते हैं । शुक्ल जी का साहित्य की आधुनिक प्रवृत्तियों से 
तादात्म्य न होने के कारण-उनको सम्मति म्े--“नव्यतर सामाजिक प्रगति से 
(विज्येपत राजनीति से) घत्रिप्ठ सम्बन्ध का अभाव था ॥” अत उनका आग्रह है-- 
“युग की सवेदनाओ से समीक्षक का धनिष्ठ परिचय होना चाहिए । तभी वह युग 
के साहित्य का आकलन सम्यक्‌ रूप से कर सवेगा । जिन नूतन स्थितियों और 
प्रेरणाओं से नवीन काव्य का निर्माण हुआ, जित वादों की सृष्टि हुई है और जो 
नई शैलियाँ साहित्य मे अपनाई गई हैं, उनका जबे तक परिचय नहीं, तव तक 
साहित्य वा मूल्याक्त क्या होगा ?” वाजपेयी जी साहित्य का प्रयोजन शुक्ल जी 
बी तरह आत्मानुभूति मानते हैं, अत साहिष्य में प्रयोगो के खिलवाड को "समीक्षा 
को जड़ से उसांड फेंकने का सरजाम” समझते हैं। “काब्य-वला की मुखर वर्ण- 
मयता मे वर्भभेद, वर्ग-भेद और वाद-भेद तिरोहित हो जाते हैं । मातव-वल्पना व 
यह अनुमूति-लोक नित्य और द्यास्वत है । कवि के यू व्यक्तित्व का उत्सर्जन करने 
वाली आत्म-प्रेरणा ही काव्यानुभृति बनती है ।” इस प्रकार वाजपेयी जी ने आलो- 
च॒क के रूप में अपने स्वस्थ एवं व्यापक दृष्टिकोण का परिचय दिया है। 

वाजपेयी जो की आलोचन-पड़मि चुस्त और मामिकः अवश्य है; परन्तु 
बही कही, विशेषत उनकी आरम्भिक रचनाओ भे, सयम का तोल नहीं रह पाया 
है । ऐसे स्थानों पर उन्होने व्यक्ति को ही लक्ष्य बना कर आशक्षेपपृर्ण आलोचना की 
है तथा बाद विवाद में पड कर कडवी-च मती दातें भी कही हैं--“प्रेमचद जी एक 
शब्द को छ्ेवर मजाक करने हगे”--जहाँ वाणी मौन रहती है वह साहित्य है। वह 
साहित्य नही गूगापन है । “यदि इस प्रकार की दलील वी जाय तो हम भी कह 
सकते है कि उपन्यास, कहानियाँ और छेख ल्खिते समय वया आपकी बाणी चिल्लाया 
करती है ? आपकी किन-क्नि रचनाओ का क्ठ फूट चुका है ? वया वह आविष्कार 
रूखनऊ मे हुआ है जिससे साहित्यिक पुस्तकें वही की कु जडिनो वी तरह वाचाल 
बन गई हैं /” उक्त उदरण से उनकी आलोचना को अन्यान्य विशेषताएं भी सामने 
आ जाती हैं । आलोचना करते समय बीच मे ही प्रतिपक्षी पर व्यजक प्रश्नों वी 
बौछार कर पराठक्ो वे मुखमडल पर मुस्कराहट की आभा विवीर्ण कर देता, वाज- 
पेयी जी की एव सहजसाध्य कछा है। यह प्रसम्नना की वात है कि व्यक्तिगत 
भाक्षपपूर्ण आछोचना के ऐसे उदाहरण उनकी आलोचना में विरछ हैं | दूसरी 
विशेषता उनकी आडोचना-पद्धति कौ व्यग्यात्मक्ता है । छापावाद-युग प्राचीन नवीन 
के अर्थात्‌ परम्परा के और नवीनतवा वे पुजारियों के रूप में व्यग्य के लिए अनुकूल 
था। एक ओर थुग की मावश्यक्ताओं वे अनुरूप तथा झास्त्र-विघान-सम्मद साहित्य- 
सर्जेन पर जोर दिया जा रहा था, तो दूसरी ओर बुद्धि-प्रयूत एवं कृत्रिम काब्य ने 
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समर्थकों का कड़े शब्दो मे कुछ कदुता के साथ विरोध किया जा रहा था। ऐसे ही 
युग में वाजपेयी जी ने लेखनी उठाई थी । अत उनकी आहछोचवा में व्याय का पुठ 
उभर जाया है । उतकी लेखनी से मानो पासण्ड प्रचार-जन्य हृदूगत व्यया मुखरित 
होने के लिए उत्सुक हो उठी-““इत दिवा साहित्य और जीवन से घत्रिष्ठ सम्बन्ध 
स्थापित करने की जोरदार माँग बढ रही हैं । आंज परिस्थिति ऐसी प्रवेगपूर्ण है 
कि इस मांग की खूबकद्ध को जा रही और छूब दाद दी जा रही 
है। छेखक-गण घर के बाहर स्वदेशी लिबास में रहने म प्रतिष्ठा पाते हैं 
और समालोचक-गण उत्कर्षप्रर्ण साहित्यकार की अप्रेक्षा जेल का चवकर रूग्रा आने 
वाले सैनिक-साहित्यिक के बडे गुणगान करते हैं ।” “इसलिए हिन्दी मे इन दिनो 
छोग एक एक ठक लेकर चलने लगे है। उस टेक को आदरक्ष के नाम से पुकारा 
जाता है । उदाहरण के लिए कोई गरीबी की टेक और कोई आचार की टेक लेकर 
चढते हैं, परन्तु इतके होते हुए भी विचारों का दैन्य छिपता नहीं ।” उपरोध एव 
उपहास का यह प्रवल स्वर वाजपेयी जी वी आलोचना मे यहाँ-वहाँ एक दो वाक्‍्यों 
में ही नहीं समा पाता, सुदुर तक छा जाता है। यही उनका ध्यक्तित्व भी पूर्णत 
प्रस्फुटित होता है ! कही-कही तो वे सामरिक वध्यग्य की चोट करते-करते हताश 
भाग्यवादी जैसे बन जाते है--/स्वच्छदता की प्रकृत प्रेरणा से प्रकट हुई 'पल्लव' 
जैसी रचना को शुबछ जी परीद्षे समीक्षक भी हेठी देते हैं और “युगवाणी' सरीक्षे 
कोरे वुद्धिप्रसूत पद्यों को स्वच्छन्दता के अन्दर शुमार करते और अप्रवर्धना देते हैं । 
तब मानना पडता है कि इस प्रुग की काव्य सृष्टि के साथ किसी अशुभ ग्रह का योग 
अवश्य हो गया था ।" 

शुक्छ जी मे सयत, सुभघुर और ययावसर व्यग्य का पुट है, परन्तु वाजपेयी 
जी के व्यग्य मे अधिक कडवाहूट आ गई है--वह कुछ अधिक तोखा हो गया है। 
इसके अतिरिक्त उन्होने असम्मत मान्यताओ की प्राय सर्वत्र ब्यग्यात्मक विवेचना 
की है, परत्तु आछोचना के मर्मप्पर्श्षी स्थानो पर वे भावात्मक भी हो गये है । ऐसे 
अवसर पर अपने आचार्प-दय के समान वे भी छोटे:छोठे, पर चुस्त बाकयों का 
व्यवहार कर पाठकों के मनोराज्य मे एक प्राजलता का बातावरण निर्माण कर देते 
हैं-वाकयों की रूबुना एवं चुस्ती से एक विचित्र प्रकार की रमणीयता का उद्भावन 
होता है--“'जहा व्यक्ति के व्यक्तित्व के कोई स्वनुन्त्र विषय नहीं रह जाते, उच्च 
साहित्य की यह भाव-भूमि है । जहाँ अपरिय्रह का सामुजज्य है, फोटो नहीं छापे 
जाते, वहाँ वाणी मौन रहती हैं। गाया गाने मे सुख नही मानती | उस उच्च स्तर 
से जितने क्रिया-कल्मप होते हैं, आत्म प्रेरणा से होते हैं!” किसो विषय के स्पष्टी- 
करणाय॑ वाजपेयी जी ने व्यास्यानात्मक रीति को अपनाथा हैं और छोटे छोटे वादयो 
से भाव विशेष का निदर्शन विचारो को बार-बार दोहराकर किया है-'जीवन-सम्ब- 
न्यिनी आधारभूत चेतना साहित्य से सुप्व न हो जाय | हम मृत्यु के अथवा अयति 
के उपासक न बन जायें। निराशा और आत्म-पीडन को अध्य न देने छो )” 
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डा० नगेन्द्र ने वाजपेयी जी की आलोचना मे कुछ अस्पष्टता का विचार 
कर एक दोप की ओर इग्रित किया है--“परन्तु इनके विवेचन मे एक दोष था । 
इन्होने छायाबदद के ऊपर दाशंनिक आवरण इतना अधिक चढ़ा दिया कि न तो वह 
स्वय ही अपना आशय बिलकुल स्पष्ट कर सके और न छाबादाद ही उसको बहुत 
क्र सका । इसकी कारण यह था कि इन्होने छायावाद की अधिकाश मूल प्रवृत्तियो 
का उद्गम प्रसाद जी की तरह भारतीय दर्शन को ही माना। विदेशी रोमाटिक 
सस्‍्कूछ और इस युग की सामाजिक कु ठाओ दा, विशेषकर सेक्स सम्बन्धी कुठाओ 
का प्रभाव यह उचित मात्रा मे स्वीकार न कर सके ! इसके अतिरिक्त कला-पक्ष मे 
इन्हे जैसे कुछ कहने को ही न था ।” डा० नगेन्द्र पर स्वय फरायड के सिद्धातो का 
आंतक छाया हुआ है। अत वे उसी दृष्टि से साहित्य का मूल्याकन करते हैं। 
यह सच है कि दाशंनिकता के आयोजन से वाजपेयी जी की आलोचना सहसा 
बोधगण्य नहीं बत पाती- (देखिये 'सग्म' के 'प्रस्ताद-अक' मे प्रकाशित “प्रसाद के 
माठक' नामक लेख) प्रतीत होता है, उक्त छेख जीवन की अधिक भाग-दौड़ के 
अवप्तर पर लिखा गया है। इसलिए यह स्पष्ट नहीं हो पाता कि वे प्रसाद के नाटकों 
को वास्तव में विस कोटि के नाटक समझते है । कभी-कभी वाजपेयी जी आलोचना 
वी सुदीर्ध भूमिका भी बांघते है । इतना सव कुछ होने पर भी वाजपेयी जी के 
निप्वर्प साहित्य-ससार मे समादृत हैं | आधुनिक हिन्दी-साहित्य की स्वतश्र वैज्ञानिक 
व्याख्या करने मे उन्होने जो श्रम उठाया है, उसका साहित्य-जगत्‌ में स्थायी मूल्य 
रहेगा, इसमे सन्देह नहीं । 

हिन्दी-साहित्य के आघुनिक काल वा इतिहास अभी तक ठीक तरह वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण से नहीं लिखा गया है और जितने भी इतिहास आज दिन प्रति दिन रचे 
जा रहे है, वे अधिकाशत थुक्‍्ल जी के ही इतिहास पर आधारित हैं। 
किन्तु शुक्ढ जी ने जिस समय इतिहास-रचना की थी, उस समय से 
भाज तक वह कितना समृद्ध हो चुका हैं तथा वितनी अभ्राप्त प्राचीन सामग्री उप 
रूब्घ हो चुकी है, पह साहित्ययाठक्तो से छिपा हुआ नही है | वाजपेपी जी शव 
जी के शिष्यो में अपनी गणना साभिमान करते हैं और मानते हैं--"'उनका शिप्यत्व 
हो है उनके किए हुए वाम वो आगे बढाने भे, जिस प्रदार स्वय उन्होने पिछले किए 
हुए काम को आगे वाया ।” यह प्रसन्नता वी बात है कि वाजपेयी जी शुक्ल जी के 
अवशेष कार्य को, आधुनिक हिन्दी साहित्य का अप-दु-डेट इतिहास लिखिकर “आगे 
बढाने' के लिए उद्यत हुए हैं । इसी तरह हिन्दी मे एक और आवश्यकता प्रतीत हो 
रही है। पौर्वात्य और पाश्चात्य समीक्षा-प्रणाल्यो के परस्पर तुलनात्मताः अध्ययन 
का ग्रन्यरूप में अभाव ही है। ज्ञात हुआ है कि वाजपेयी जी इस दिया की ओर 
भी अग्र्तर हो चुके हैं। उनकी अध्ययन-परायणता एवं उद्यमशीलता निश्चय ही 
उद्वोधक हैं । 

क 


सर्वश्रेष्ठ मर्मी, विद्वान समालोचक : आचार्य वाजपेयी 
-डॉ० शिवसहाय पाठक, एम० ए०, पी-एच० डी० 
७छ 
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आचार्य प० नन्ददुलारे जी वाजपेयी ने शुक्ल जी के प्रमुख शिष्यो मे अपनी गणवा 
करते हुए साभिमान कहा है कि “उनका शिष्यत्व तो है उनके किए हुए काम को 
आये बढाने मे-जिस प्रकार स्वय उन्होने पिछके किए हुए काम को आगे बढाया ।/ 
हिन्दी के सौभाग्य की बात है कि झुक जी द्वारा “किए गए कार्य को” बहुत आगे 
तक बढ़ा देने का युगीन कार्ये किया हे वाजपेयी जी ने। डा० नमेन्व ने ठीक ही 
लिखा है कि “हिन्दी का यह पहला गालोचक था जिसने तिर्भीक और निर्ध्रान्त 
होकर छायावाद के महत्व को स्वीकृठ और अधिष्ठित किया । वे बडे गम्भीर और 
विद्वात्‌ आलोचक है। उन्होने वडी गहराई तक जाकर अत्ततंत्वों को ग्रहण करने 
का प्रयल किया है ।” 


“वाजपेयी जी छायावाद-युग के प्रथम प्रभावशाली समीक्षक हैं, आधुनिक 
हिल्‍्दी के शुक्त्पेत्तर समीक्षकों मे उनका ऊचा स्थान है / वे शुक्ल जी के अन्यतम 
शिष्य हैं-ऐसे सुधोग्य झ्चिष्य, जो अपने स्वतन्त्र-शक्तिमान व्यक्तित्व द्वारा शुक्‍लू जी 
का विरोध कर सकते हैं। वर्तमान हिन्दी के कम आलोचको ने अपनी प्रतिभा का 
इतना साहसपूर्ण परिचय दिया है । वस्तुत. यदि वाजपेयी जी में साहस और प्रतिभा 
का मणि काचन सहज सयोग न होता, तो वे शुवछ जी का इतना दृढ़ विरोध न कर 


हे और हशेदिव छरणतवादी काव्य को वह कौद्धिक अकलब न दे याते जो उन्होने 
दिया ।7 


शुक्ल जी का मन वर्तमान युग के अधिकाश साहित्यकारो मे नही रमा है । 
वाजपेयी जी सम्पूर्ण अर्थ में अपने युग के अतिनिधि समीक्षक हैं। इस दृष्टि से 
उन्होंने (१) नयी प्रतिभाओं को अपना समर्यंदर एव ओत्साहन दिया है । (२) आघु- 
निक हिन्दी के पाठकों का रुचि-परिष्कार किया है और (३) आलोचना-्क्षेत्र मे नई 


१श८ ] [ आचार्य नम्ददुछारे वाजपेयी : 


दृष्टियों के सश्रसार का मार्ग प्रशस्त किया है । वाजपेयी जी द्वारा छिखित सँकड़ो 
निबन्धो तथा अनेक कृतियों की जो ग्रुणात्मक विपमता है, उसका बहुत कुछ कारण 
उनका परिवेश तथा परिस्थितियाँ हैं । वाजपेयी जी को “एवं महान्‌ स्वच्छन्दलादादी 
यथा सौष्ठद्वादी समीक्षक ठीक हो कहा यया है ।” उनकी समीक्षा का महत्त्व इस 
बात में भी है कि उन्होंने हिन्दी समीक्षा को 'प्रबन्ध-काव्यवाद' तथा '"मर्यादावाद' वे 
कठिन दायरो से मुक्ति पाने मे मदद दी और उसे प्रगीत-काव्य के सौष्ठव से मुक्त 
होने का उत्साह दिया। 


वाजपेयी जी को आधुनिक हिन्दी-समालोचना के क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान 
प्राप्त कराने मे 'हिन्दो साहित्य बीसवी झताब्दी” को सर्वप्रथम स्थान दियाजा 
सकता है॥ इसका प्रथम सस्करण १९४०-१९४१ ई० मे हिन्दी-साहित्य-म्रम्मेलन 
प्रगग से प्रकाशित हुआ था। इसके प्रारम्भ मे हो उन्होंने अपने समीक्षा-विषयकर 
दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण किया है। साथ ही उन्होने इस युग की प्रवृत्तियों का 
विश्लेषण भी किया है। इस पृस्तक में उन्होने पूवाग्रिह-रहित भाव से निणयिक और 
यरुगद्रष्टा स्मीक्षक के झूप में आलोच्य साहित्यकारों के सम्बन्ध मे नि सकोच अपनी 
विवेकपूर्ण सम्मति प्रकट की है । वे शुक्लयुगीन नैतिकता और मर्यादावादिता को 
ही काव्य-्समीझा का व्यापक रूप ने सातकर उसके स्वच्छन्दता-मूलक सौन्दर्यवादी 
आयामो को भी दृष्टिपय मे रखना आवश्यंक मानते हैं ॥ उस युग के सानदण्डो वो 
देखते हुए इन नये प्रतिमातों का आनम्रन करने के कारण वाजपेयी जो का समीक्षको 
में विशेष महत्वपूर्ण स्थान स्पष्ट हो जाता है। वे काव्य का महत्व काव्य के ही 
अन्तर्गत मानते हैं। वे काय्य को स्वतन्त्र सत्ता के कायल हैं। "उसको स्वतन्त 
प्रक्षिया है, उसकी प्ररीक्षा के स्वतन्त्र साधन हैं । काव्य तो मानव की उद्भावनात्मक 
था सर्जनात्मक शक्ति का परिणाम है ।”* उन्होंने साहित्य या समीक्षा के सात यूत्रो 
का उल्लेख किया है 


(१) रचना मे कवि को अन्तव्‌ त्तियो का (मानसिक उत्क-अपकर्ष का) 
अध्ययन । 

(२) रचना मे कवि की मौतिक्ता, शक्तिमत्ता भौर सृजन की छघुता 
विशालता (कलात्मक सोष्ठव) का अध्ययन । 

(३) रीठियो, शेलियो ओर रचना के वाह्मागो का अध्ययन । 

(४) समय तथा समाज एवं उनवी प्रेरणाओं बा अध्ययन । 


१ दप्टव्य : आयुनिक साहित्य : डा० देवरान, पृ० १११०११६ 
हिन्दी बाछोचना : डा० भगवत्स्वरूप 


२ हिन्दी साहित्य : दीसवीं शताब्दी (प्र० स०), पृ०, ८ 


व्यक्ति और साहित्य ] १५९ 


(५) कवि की व्यक्तिगर जीवनी और रचना पर उसके प्रभाव का अध्ययन 
(मास विश्लेयण ) 

(६) कवि के दाझ्ष निक, सामाजिक और राजनीतिक विचारो का अध्ययन 

(७) काव्य वे जोवन सम्बन्धी सामंजस्य और संदेय का अध्ययन ४ 


निश्चय ही वाजपेयी जी का यह सप्तसूत्री सिद्धान्त समीक्षा के क्षेत्र में उतना 
हो महत्वपूर्ण है जितना बौद्ध धर्म में आप्टागिक मार्ग ॥ सचमुच 'हिन्दों साहित्य 
बीसबी धताब्दी' मे सकलित समीक्षात्मक निवन्ध उनकी व्यावहारिक समीक्षाओं के 
अब्य विदर्शन हैं। उनके आचार्यंत्त के प्रतिष्ठापक उनके शास्त्रीय निवन्ध तो हैं 
ही, पर व्यावहारिक समीक्षा में विशेष रूप से उनका असाधारण व्यक्तित्व प्रकट 
हुआ है । वाजपेयी जी के तिबत्धो को समझने के अतिरिक्त यह सप्तसूत्री सिद्धान्त 
किसी भी आलोचक के लिए उपादेय है। वे काच्य मे अनुभूति बोर कलात्मक 
सौष्ठव को सर्वोपरि महत्ता प्रदान करते हैं । सम्मवत इन्ही बातो को दृष्टि में 
रख कर कहा गया है कि “व्यावहारिक समीक्षा मे वाजपेयी जी की असाघारणता 
शुबद् जी से कसी भी अश में कम नही है । उन्होंने शुक्ल जी की इस शैली को 
अद्भुत रूप से भागे बढाया है। सचमुच आधुनिक हिन्दीसाहित्य की समीक्षा का 
प्रतिनिधित्व वाजपेयी जी को ही प्राप्त है ।”! 'दीसवी शताब्दी' से लेकर “नयां 
साहित्य नये प्रश्न! पर्यन्त उनको जितनी रचनाएँ प्रकाशित हुई हैं, उतसे वाजपेयी 
जी की विकासमान महती प्रतिभा ओर तत्वाभिनिवेशी विवेक-शक्ति का सहज ही 
अनुमान छगाया जा सकता है। “आज से प्राय तीस वर्ष पूर्व वाजपेयी जी ने 
साहित्य को जिस सौप्ठव-विघान और सोन्‍्दर्यमूलक स्वच्छन्दतावादी दृष्टि मे ग्रहण 
कर बीसदी शताब्दी के साहित्यकारों का समीक्षय बिना किसी अ्रकार के मतवाद का 
आधार लिए नवीन प्रतिमादों द्वारा किया था, वह छुक्‍्लन्युय की विधारघारामों 
से अधिक विकसित और ग्रम्भीर था। साहित्य के अनुसन्धाताओं से यह बात 
छिपी नही है कि यह वाजपेयी जी की ही प्रतिभा का चमत्कार था जिसने द्विविदी- 
युग मे क्दथित किए जाने वाले छायावादी कवियो को साहित्य-जगत में उच्च स्थान 
प्रदान किया, और उनके काव्य-परोक्षण के लिए समीचोन और अपेक्षित प्रतिमातों 
को प्रतिष्ठा को । इसीलिए वे सोन्द्यमूल्क्र स्वच्छन्दवादाद के प्रवर्तक भाने जाते 
हैं ।* इस क्षेत्र मे उन्होंने अकेले ही कार्य किया है। सन्‌ १९३०-३२ के आज्पास 
हिखे गये उतके निवन्धों से एक विश्चित दिश्वा-दृष्टि और समीक्षा-सरणि का सूजारम 
होता है और आज यह पद्धति समीक्षासक्षेत्र मे आकाझ्ञ की तरह आच्छाग्रित है बौर 
इसके श्रीगणेशक और विक्ासक वाजपेयी जी ही हैं | उनका प्रवेश स्वच्छन्दतावादी 


१ हिन्दी झाटित्य : बीखवीं छताब्दो पृ० ३१ (१९६३) 
२ डा० दकरदेव अवतरे--हिन्दी साहित्य रूपो के प्रयोग' 
३ आधुनिक हिन्दी साहित्य मे समाछोचना का विक्तत, डा० बेंकट शर्मा, पूृ० ३७७ 


$ 
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कवियों के समीक्ष क के रूप में हुआ था, पर सैद्धान्तिक-ध्यावहारिक दोनो क्षेत्रो 
मे उन्होने हिन्दी समीक्षा को विचारो का एक निकाय और आस्वाद की एक 
परिभाषा के साथ ही समीक्षा की एक नई पद्धति और पूरी परम्परा के परिप्रेक्ष्य 
में एक तया सश्छेषण भी दिया है। उनकी समीक्षा काव्य में भावाभिव्यक्ति और 
सप्रेषण की सारभूत सत्ता का समादर करते हुए उसकी द्वन्द्वात्मक एवं प्रतीकात्मव 
घारणाओं को लेकर चलती है। वे काव्य को शुद्ध सोन्दय के धरातल पर परखते 
है। उनकी समीक्षा को हम प्रभाव और अभिव्यजना, रचना और निर्णय, व्यापक 
सवेदनीयता और अनुभूति-अभिव्यक्ति-रसास्वाद और सोन्दर्यमूलक बाल्वाद तथा 
भारतीय एवं पावचात्य समीक्षा-पद्धतियों का उत्तम सइलेपण मान सकते हैं । 


न्नब-- 


वाजपेयी जी के पूर्ववर्ती आलोचको की समीक्षाओं मे छायावाद के विषय 
मे आक्रोश का स्वर प्रघान था। उन समीक्षको द्वारा छायावादी काव्य का सोन्दर्य 
अनुद्घाटित ही रहा। ह्वविदीयुगीवत आलछोचको के लिए तो छायाबादी वाब्य 
व्यग्य-विनोद की वस्तु बन गया था ।?े शुबल्ल जी ने छायावाद का बादरायण सम्बन्ध 
+फटसूमंठा' और ब्रह्मसमाज और ब्राह्मो से जोड दिया था। उनके दृष्टिपथ भे मुख्य 
रूप से “छायावाद की केवछ आध्यात्मिक कविताएं ही थी ।”” शेष कविताओं को 
वे बैली-मात्र मानते थे । ऐसी पृष्ठिका मे वाजपेयी जी में पहिंली थार छायावादी 
काव्य का दृढ्तापूर्वक वास्तविक मूल्याकन करके उसके सौन्दययं से हिन्दी साहित्य 
को परिचित कराया । इस प्रकार वे छायावाद के प्रथम समर्थक-प्रशसक-समीक्षक 
एवं अधिकारी विद्वान्‌ है। 


उनका मत है कि "मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म किन्तु व्यक्त सोन्द्य में 
आध्यात्मिक छाया का भान छायावाद वी एक सर्वमान्‍्य व्याख्या हो सकती है ॥"$ 
उन्होने पहिली-पहिली बार छायावादी कविता का मौरवाख्यान किया है--/प्रसाद, 
निराला और पन्‍्त जैसे महान्‌ कवियों की एक साथ अवतारणा कसी भी साहित्य 
के इतिहास मे कोई साधारण घटना नही है। इसके बल्पताशील सौन्‍्दर्पोन्मुख 
काव्य के भन्तरग मे नये युग की चेतना के साथ सस्ट्ृति के गहनतर तत्वों का भी 
योग है। उन्मृुक्ति वी बाकाक्षा, मानवीय व्यक्तित्व के अति सम्मान तथा विश्व के 





१ दष्टव्य 'सरस्वती', जून १९२१ ( हिन्दी मे छायावाद . सुशीलवुमार ) और 
सरस्वती, मई १९२७ ( आजबल के हिन्दी-द॒वि और कविता: लेखक-सुकवि- 
किकर भहावीरप्रसाद डिवेदी ) 

२ हिन्दी साहित्य बा इतिहास, पृ० ६६८ 

३. हिन्दी स्लाहित्य: वीसवी शवाब्दी--'महादेवी वर्मा' छीप॑क लेख, १० १६३-६४। 


व्यक्ति और साहित्य ] [ १६१ 


समस्त जन-पमयज को एकान्वित करने वाछ्ली मानवत्तावादी भ्रूमिका यहाँ विद्यमात 
हैं। अपने जीवन-दर्शन का निर्माण करने मे इन कवियों ने भारतीय दर्शन और 
जीवन की समृद्ध परम्परा का उपयोग किया है।” “काषा कौ हाक्षंमिकता, 
अभिव्यक्ति की कल्पता प्रचुर शैलिया, इस यूय के नये आविष्कार हैं। यह सवीत 
अलदृति और रमणीय अभिव्यजना-शैली अपनी स्वतन्त्र विशेषदा रखती है।? 
विषय की मोलिकता भाषा की प्रोढतम अभिव्यक्ति भी छाथावादी काब्य को द्विवेदी- 
युगीन काव्य-प्रवृत्तियों से अछग्र कर देती है ! छायावादी काव्य में नूतन मानवता- 
वादी भादे्शों को युग के अनुकूछ बनाकर प्रस्तुत किया है। “दाइचात्य स्वच्छदतावादी 
काव्य में जिस प्रकार मानव-चेतना को उच्चतम भाव-मूमियो को परिदर्शित 
कराया था, उसी प्रकार भारतीय ओर हिन्दी छाय्रावादी काव्य मे भी मानक 
अनुभूतियों का सूक्ष्मतम अनुसन्धान किया गया है। इस काव्य की प्रक्रिया मुग-चेतना 
में एक गम्भीर और भुल्यवान अनुभूति बन कर स्थिर हो गई है ।”' छायावाद का 
प्रवल' ऊज्ञे स्वित दाशनिक एश्ल उसकी मूलझृत प्रवृत्तियो मे उक्त प्री भरत अग्रेषित 
है । वाजपेयी जी ने छायावादी काव्य को मध्यकालीन काव्यधारा से इस अर्थ मे 
विशेष रूप से भिन्न माना है कि “वह किसी क्रमागत सांप्रदायिकता या साधन- 
प्ररिपादी का अनुगसत नहीं करता ।"' उनके अनुसार "“छाय्रावाद नवौद जीवन- 
प्रगति मे आत्म-सौन्द्य का चितेशा और प्रद्गति को चेतन सत्ता में पुरुष या आत्मा 
का अधिष्डानकर्ता है जिसकी मूल चेतता अत्यन्त भव्य और अद्वितीय है।"+ उन्होने 
अपने इस वक्तव्य का समर्थन छायावादी कवियों की आत्मानुभृति का विवेचन 
करते हुए किया है । उनकी छायावाद विषयक विवेचना मे प्रभावाभिव्यजन-प्रणाली 
भी द्रष्टब्य है। उनके घियार से छायायादी फाव्य की एक बड़ी उपलब्धि का 
प्रमाण तो यह है कि इस काव्य को “जित छोगो ने केवछ सौन्दर्यदादी अपवा 
स्वप्नलोक का विपध्र” बतलाया है या जो छोग इसे “विवश्कारी सामाजिक अपवा 
राजनीतिक स्थिति की न्युरोटिक प्रतित्रिया मानते हैं, वे भरी छायावादी कवियों 
के व्यक्तित्व और प्रतिभा के प्रशसक हैं ।”* सच तो ग्रह है कि “छायावाद के 
विरोधी समालोचक अपनी भौतिकवादी दृष्टि के कारण उसकी अध्यात्म-भावना को 
नहीं समझ पाते और उन्हे इस घारा के कवियो मे विद्रोह भरौर स्वातन्त्य तथा निष्ठा 
और सजगता का स्वर नही मिलता”? 
हिन्दी-अनुशीदन (धीरेन्द्र वर्मा विशेषाक), पृ०, ५२७ | 
आधुनिक साहित्य, पृ० ३४२ । 

ना» प्र० पत्रिका, अब डेट, सं० २०१५ (“आधुनिक काव्य बिल्तन”) 
आधुनिक साहित्य (द्वि० स०), पृ० ३७४ 

पृ० २७५) 


ही, पृ०, ३९५। ध् 
बही, पृ० २९५। 
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श्द्र [ आचाय॑ नन्ददुलारे वाजपेयी : 


छायावादी काव्य की प्रेरणा विषयक उनकी मास्यता है कि “छायावादी 
काब्य की मुख्य प्रेरणा घामिक न होकर मानवीय और सास्द्ृतिक है। वह भारतीय 
परम्परागत आध्यात्मिक दर्शन की नव प्रतिष्ठा का वर्तमान अनिश्चित परिस्थितियों 
मे एक सत्रिय प्रयत्न है। वह मोतव-जीवनत, सोन्दर्य और प्रकृति को आत्मा वा 
अभिन्न रूप मानता है।? 


छायावादी काव्य-सरणी अध्यात्मवादी सीमा निर्देशों से भावद्ध नहीं है। 
वह भावना के क्षेत्र मे किसी प्रकार का प्रतिबन्ध स्वीकार नही करती ।* दाशेंनिक 
अनुभूति के अनुरूप कथावस्तु का चयन करने मे छायावादी कवियों ने प्रकृति के 
अपार क्षेत्र से यथेच्छ सामग्री ग्रहण की है ।' इसीलिए इस काव्य के स्वरूप के 
विपय मे उन्होंने लिखा है कि “समग्र रूप से छायावादी काब्य मानव अथवा 
प्रकृति के सक्ष्य किन्तु व्यक्त सौन्दर्य में आध्यात्मिक छाया का भान कराता है (!* 
बह "चेतता का एक उज्ज्वल वरदान” है । “विजयिती मानवता का महासन्देश ही 
उसका उच्चतम आदर है ।”5 विश्व-सौन्दयं की परख छायावादी काव्य ने |सॉस्क्रृतिक 
भूमियों से की है, अपने बद्वो तवादी रहस्यवाद से की हे । यह कोरी भावुक्ता नहीं 
है। नवीन जीवन-प्रगति मे हौ छायावादी काव्य ने आत्मसौन्दर्य की झलक देखी 
है। वाजपेयी जी ने छायावादी काव्य को युग-सापेक्ष्य दृष्टिकोण से परखा है । उस 
मुग को वे मुश्यत साहित्पिक ओर सामाजिक परम्पराओ के विरुद्ध विद्रोह का युग 
मात्ते हैं। व्यक्ति का नवीन स्वातन्त्य, मानव के नव महत्व की अनुभूतियाँ, गांधी 
द्वारा जगाई युगचेतता का वेग, व्यत्तिमुखी काव्य-मवनिर्माण की उत्वद अभिरझापा 
आदि बिन्दुओ को उन्होने अपने दृष्टिपय मे रखा है ।* उनकी इस विवेचता के मूछ 
मे पाँच सूत हैं--(१) छायावाद की विद्रोहनिष्ठ वाधी व्यक्ति निप्ठ है। (२) उसमे 
करुणाकल्ति विहागराग, आश्या और उल्लास के मनोरम स्मृतिचित्र हैं। (३) उसमे 
राष्ट्रीय चेतता का उद्दाम वेग है। (४) उसमे मानवजीवन वे उदात्त पहलू हैं 
(५) उसमे अतीत-गौरव-गान, मानवता की विजयशाया का भ्राख्यान एवं 
उद्घोष भी है। 


आचार्य वाजपेयी जी के अनुसार छायावादी कलाकार मानवीय उपलब्धियों को 
विन्तन, कल्पना एवं अनुभूति के रूप में स्वीकार करता है | इसे वे बीसवी शर्ती 
१ थाधुनिक साहित्य, (१०१३ वि०), प०, ३१९-२० । 
२ वही, पु०, रेरर ॥ 
३. वही, प्ृ०, ३२३ । 
४ हिन्दी-साहित्य : चीसवी दताब्दी, पृ०, १५६॥। 
५ जयशबर प्रसाद, यूृ०, ६९॥ 5 
६. नया साहित्य . नये प्रश्न, पु०, १४८ 


व्यक्ति और साहित्य [ [ १६३ 


की वैज्ञानिक एव भौतिकवादी प्रगति की अतिक्रिया एवं भारत के प्रम्पयगत 
अध्यात्म-दर्शन वो नव प्रतिष्ठा का सक्रिय प्रयत्न मानते हैँ ।* "छायावाद के कल्प- 
नाश्ीज सौन्दयोगुख काव्य के अल्तरग म नये युग की चेतता के साथ सस्कृति के 
गहनतर तत्वों का भी योग है । उन्मुक्ति की आकाक्षा, मातवीय व्यक्तित्व के प्रति 
सम्मान तथा विश्व के समस्त जन-समाज को एकत्रित करने वाली सानवतावादी 
भूमिका यहाँ विद्यमान है । अपने जीवन-दर्शन का निर्णय करने में इत कवियों ने 
भारतीय दर्शक और जीवत की समृद्ध परम्परा का ही उपयोग जिया है /”” उनकी 
इस मान्यता से स्पष्ट है कि छायावादी कवि की स्वानुभूति जन्य अभिव्यक्ति मे 
ग्रुगात्मा और युगदंन की पुकार मुखरित है । वाजपेयी जी की मान्यता है कि 
छायावादी कविता मे वैयक्तिक मादस क्य स॒प्रस्तार हुआ है । अनृभ्ृति एवं कल्पना 
की व्यापकता के साथ हो राष्ट्रोय-सास्कृलिक मानवतादादी भूमिकाए भी इस काव्य 
प्रे द्रष्टब्य हैं-- 


“गतिमान मुख्य तत्व अनुभूति हो है जो कल्पना के दिविध अगो और मानत- 
छवियों का नियमन और एकाल्वयन करती है॥ यह काब्य का तिर्णायक भौर 
केद्रीय तत्व है जिश्रका क्षरण और विन्यांस काव्य-कल्पना और काब्यात्मक अंभि- 
ब्यक्ति में होता है ।"* छायादादी शेछी के विपय में उनकी मान्यता है कि 
“छापाबाद की प्रतिनिधि काब्य शैली यद्यपि प्रगीतो का ही आश्रय लेती है, परन्तु 
उसका विस्तार प्रस्ताद के भावप्रधान वाटकों और 'कामायनी' के समृद्ध आस्योन तक 
देखा जा सकता है ।“/ वे छायादादो समीक्षा मे कल्पना तत्व को और छायावादी 
शैली के मूल्याकत म अभिव्यजना तत्व को मुख्य मानते हैं ।* वाजपेयी जी ने अपने 
इन्ही मूलभूत सिद्धान्तो के निक्रप पर छायावाद के कवियों (प्रसाद, निराछा, पन्त, 
भहादेवी) और उनके कृढ़िल्ो को व्यावहारिक समीक्षा के रूप मे मूल्यक्त “किया 
है । उनकी छायावाद की इस समीक्षा ज॑सी समग्र सोन्दर्योद्घाटिनी विवेचना हिन्दी 
का कोई इतर आडार्य नहीं कर पाया है । 


>-+३०- 


प्रगतिशील साहित्य के प्रति वाजपेयी जी का दृष्टिकोण बड़ा व्यापक है ) 
यह अवश्य है कि माउसंवादी विचारधारा अथवा वर्गमावना के विश्छेषण मे उनकी 


आधुनिक साहित्य पू०३१९+ 

हिन्दी-अनुशीलत, घीरेन्द्र दर्मा विशेषाक, पृ० ५२७ ।॥ 

नया साहित्य नमे प्रसद, पृ० १४६ + 

बही । 

द्रष्टव्य, हिन्दी-साहिस्य - बीसदी झताब्री, यू०, १३२, १६८। 


जद नी असर 


१६४ ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी: 


आस्था अधिक नहीं है। उन्होने स्वय काशी मे रहकर प्रगतिशील सघ का सुसग्ठन 
किया था। वे उसके सभापति भी मनोनीत क्ए गए थे । हिन्दी-परिषद्‌ के पुना- 
अधिवेशन के अपने अध्यक्षीय भाषण मे उन्होने प्रगतिशीछ साहित्य के विविध विवा- 
दाह्मद पक्षो का तात्विक विवेचन किया है । वे प्रगति को जीवर्न वी एक अनिवार्य 
प्रक्रिया मानते है ॥ थे प्रत्येक युग में उसकी सस्थिति को भी अनिवार्य मानते है । 
उनका मत है कि "बाह्य संघर्ष की अपेक्षा खोद्धिक और मानसिर्व सघर्ष का प्रगति- 
शील साहित्य मे विशेष महत्त्व है ।”+ प्रगतिशील साहित्य को समझाने के हिएं 
उन्होने एक त्रियूत्री सिद्धात का प्रतिपादन किया है-(१) आत्मचेतनता या जीवन 
चेतता--जिसवे अभाव में साहित्य अथवा कला का वास्तविक निर्माण ही नहीं हो 
सकता (२) प्रगतिशील साहित्य परिवर्तन के क्रम को समझते हुए नवीन समस्याओं 
के सपर्व में आएं, और नये ज्ञान का उपयोग करना जाने । और (३) कछा-निर्माण 
का पक्ष । इन्हें स्वीकार करके चलने में साहित्य में किसी प्रकार की रूढि का सचार 
नहीं हो सकता । 


+-४-+ 


बाजपेयी जी ने प्रयोगवाद वी भी सर्विस्तार व्यास्या और समीक्षा वी है। 
उनके मत से हिन्दी साहित्य में प्रयोगवादी शैली अधिक सम्मानभूचक नहीं रही है । 
“प्रयोग शब्द से प्राय नथे अम्यास, नवीन प्रयास या तवीन निर्माण-चेष्टा का अर्थ 
लिया जाता है। प्रयोगवादी रचना में कोई तात्विक अनुभूति, कोई स्वाभाविक 
श्रम विकास या सुनिश्चित ध्यक्तित्त नही मिलता। ऐसा साहित्यकार अनिशचय 
और उद्दं श्यहीनता की भावना ही उत्पन्न करता है । वह मात्र प्रगेता और प्रवत्ता 
होता है, स्प्ठा नही” | वाजपेयी जी कौ रसग्राही और सौन्दययंवादी समालोचय 
मनीषा को प्रयोगवादी काव्य में मानसिक उलझतो और बौद्धिक वैप्टाओं वी अधि- 
कता दिसाई देती है-“उलझी हुई सवेदना की अभिव्यक्ति के लिए अभेद्य क्षेत्रों मे 
जाने की स्वाभाविव प्रेरणावश सीवी-तिरछी लकीरो, सीधे या उल्टे अक्षरों आदि 
का उपयोग करते हुये कभी किती विपय पर सहसत ने होने वाले अस्वेषियों की 
रचना, प्रयोगवादी काव्य की परिभाषा है ।”* प्रयोगियो वा श्रयोग वाहुल्य उसकी 
कलाविहीन असाहित्यिक रुचि का परिचायक है,' साथ ही बह वास्तविक साहित्य- 


आधुनिक साहित्य (स० २००७) पृ० ३२६-४२ 
वही (द्वि०् स०) स० २०१३, पृ०, ३२८१ । 
वही, पृ० ३८४ ॥ 

वही, , पृ०, ६९ (२०१३ स०) 

चहीं, पृ०, ७४-७६ | 

यही, पृ०, ७६ ॥ 


अहमद नह «4 अग >छ +> 


व्यक्ति और साहित्य ) [ १६५ 


सुजन का स्थान प्राप्त करने में असमर्ये माता जाएगा 0 ऐसे अन्वेशियों की समाज- 
विषयक उपेक्षा-वृत्ति के प्रदर्शन से समाज के कल्याण की कोई आशा नहीं की जा 
सकती ।£ वाजपेयी जी की ही इस साहसिक आलोचना का फ्ल है कि इधर अनेक 
प्रयोगवादियों में परिवर्तत आ गया है। उन्ही के झास्त्रानुशसन का परिणाम है 
कि आज बड़े-बडे प्रयोगियों की उच्छू खल़ता समाप्तन्सी हो गई। इधर आकर ये 
छोग दी० एस० इलियट की शैली मे आधुनिक जीवन का खोखलापन प्रदर्शित कर 
रहे हैं 0 


५ 


वाजपेयी जी ते अनुकृतिदाद का परिचयात्मक विश्छेषण किया है। उन्होंने 
अभिव्यजनावाद की पृष्ठिक्षा मे योरोपीय सौन्दयेंसूलक और क्ला-व्यजकू विविध 
मतों का भी स्पष्टीकरण क्या है ।१ पाश्चात्य क्लैसीसिज्म (शास्त्रीय) बौर 
रोमटिसिज्म (स्वच्छन्दतावाद) जैसे वादो को भी उन्होने स्पष्ट रुप से समझाने 
का प्रयत्न किया है । उतके अनुसार "प्रथम प्रकार कौ शैली में वस्तु और दौली दो 
पृथक्‌ सत्ताए हैं जबकि द्वितीय प्रकार की इली मे काव्य की मूल वस्तु भावना है 
जिसके अन्तर्गत उसके अन्य उपादान सन्निविष्ट किए जा सकते हैं।”'' उन्होने भाद्श- 
बादिनी और यथार्थेबादिनी मनोदृष्टियो का भी विवेचन किया है । इनका विश्लेषण 
भारतीय एवं पाश्चात्य साहित्य के अनुक्रम से हुआ है। इन वादों से सम्बद्ध योरो- 
प्रीय साहित्यकारों का सामान्य परिचय देकर उन्होंने आधुनिक साहित्य को समन्ााने 
के लिए एक पृष्ठिका प्रस्तुत करदी है। उन्होने माक्से, फ़ायड, एडलर, जु ग बादि 
के भी मतो की कमियो और अतिवादी छोरो का उल्लेख किया है। उपयुक्त विवे- 
चना के आधार पर हम कह सकते हैं कि आचार्य वाजपेयी जी ने अपने प्रतिमानों 
और अपनी व्यापक सारग्राहिणी दृष्टि के अनुसार छायावाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, 
आदर्शवाद, स्वच्छदतावाद, यथा्यंवाद, परम्परावाद, अनुकृत्तियाद, अभिव्ययनावाद 
प्रभृति साहित्य-क्षेत्र के विविध मतो का सम्यक विश्लेषण-विवेचन किया है । इन 
विश्लेषणों मे उतकी चिन्तनशीद अज्ञा और अध्ययन-जन्य उत्तम विचारणा के 
व्यापक, गम्भीर और भौद रूप द्रष्टव्य हैं । 


आधुनिक साहित्य पृ०, ७७ । 

वही, पृ०, छद ( 

गया साहित्य : नये प्रश्त, पृ०, २१ । 

द्रष्टव्य, “आधुनिक साहित्य, पृ०, ४२०-२२१॥ 
वही, ए०, ४४४ (२०१३ स०) ! 
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१६६ | [ आचार्य नन्ददुलारे वाजपैयी : 
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साधारणीकरण के विपय म वाजपेयी जी का सिद्धान्त बड़ा महत्वपूर्ण है । 
उनकी समीक्षा के मूल मे भारतीय रत-सिद्धात का प्राधात्य है। और, यह रसवाद 
भावसत्ता पर आधृत है। उन्होने 'आधुनिक साहित्य और या साहित्य : नये 
प्रश्न! दोनों ग्रन्थों में 'रस-निष्पत्ति! की व्याख्या की है। उन्होने इस प्रइन को 
आदि से उठाया है 'विभावानुमाव व्यभिचा रिसयोगात्‌ रस निष्पत्ति ” से सम्बद्ध चारो 
विश्विष्ट मतो का उन्होने तकंधूर्ण विवेचन किया है । उनका मत है कि “साधारणी- 
करण वा अर्थ रचम्रिता और उपभोक्ता (कबि और दर्शक) के बीच भावता का 
तादात्म्य ही है। साधारणीकरण वास्तव मे कवि कल्पित समस्त व्यापार का होता है, 
केबल किसी पांत्र-विशेष का नहीं । इस तथ्य वो न समझने के कारण ही साधारणी- 
करण के भ्रइन पर अनेक निरयंक विवाद होते रहे है ।”* वाजपेयी जी ने भट्ट छोहलट, 
शकुक, भदृटनायक और अभिनव गुप्त के मतो और श्रतिपादनों को आधुनिक 
मनोवैज्ञातिक तथा सोन्दयशञास्त्र-सवधी दृष्टि से भी देखा है । उनका वक्तत्य है कि 
ये चारो मत क्रमश काव्य की प्रेषणीयता और काव्य-रस के बअस्वादत की समस्या 
को समझाने का प्रयत्न करते हैं । इनमे से प्रत्येक मत समस्या के एक एक पहलू को 
लेकर भागे वढता है| शुक्ल जी ने “आलम्बनत्व घर्मं का साधारणीकरण” माना 
था । प० केशवप्रसाद मिश्र गौर श्यामसुन्दरदास ने इसके लिए “मधुमती भूमिका” 
की वात कही थी ॥ घाजपेयी जी ने इन विद्वानों से आगे बढ़कर इस विपय में भारतीय 
ओर पारचात्य परम्परा से सम्बद्ध एक मौलिक स्थापना की है । 


बनह-- 


वाजपेयी जी ने काब्य में आज्वाद और हृदयस्पश्िता को प्रधान माना है । थे 
रुस को काव्य वी भूछभूत वस्तु मानते हैं; पर उसकी अलोक्क्ता और ब्रह्मानरद 
सहोदरता से वे सहमत प्रतीत नही होते, श्योकि इसी सम्बद्ध अछौलिक्ता के पाखड 
से वयब्य का बडा अनिष्ट हुआ है ।! रस-सिद्धात को वे बड़ा व्यापक मानते हैं। उसे 
वे सारी साहित्य-समीक्षा का मूलाधार ओर मानदण्ड तक बनाने को प्रस्तुत हैं । वे 
वाव्य में सम्वेदद और अनुभूति की दीबता को ही प्रधान मानते हैं | उनके मत से 
अभिव्यजता रप्त से निम्न स्तर की वस्तु हैं ।* वे अछकारो को वहीं तक स्वीकारते 
हैं,जहाँ तक वे रस-सिद्धि के साधक बनकर आते हैं। कविता अपने उच्चतम वैभव- 


आधुनिक साहित्य : (२००७ स०), पृ० ३५३-३७१ 
नया साहित्य : नये प्रसव, प०, ११४-१२३ | 

वही, पृ० १९२।॥ 

हिन्दी-साहित्य ; बीसवीं शताब्दी, ० ६७॥ 

यही, पृ०, ५६ | 


क्र #॑ की 0 ०० 


व्यक्ति और साहित्य ] [ १६७ 


शिखर पर पहुचकर अलंकार विहीन हो जाती है ॥ उनका अलकार-सम्बन्धी 

दृष्टिकोण विश्वताथ, अभिनवगुष्त आदि के मतो से साम्य रखता है उन्होंने रस- 

सिद्धांत को राष्ट्रीय सवेदन पे सम्बद्ध करके उससे एक व्यापक एवं प्रोढ़ आधार 

दिया है। साथ ही समीक्षा-क्षेत्र मे व्याप्त अराजकता के अपीकरण के लिए एक 
सशक्त मानदण्ड भी प्रस्तुत किया है । 


ऋोचे के मत में अनुभूति अभिव्यक्ति ही है और अभिव्यक्ति ही काव्य 
है। पर, वाजपेयी जी के अनुसार अनुभूति का सम-एरस या सम-रूप होना 
अनिवाये है १ 


वाजपेयी जी ने काव्य-विदेचना भे रचना या अभिव्यक्ति को ही सर्वाधिक 
महत्त्व भ्दान किया है । उनका मत है कि “काव्य तो मानव-अनुभूतियों वार मैसगिक 
कह्पता के सहारे, ऐसा सौन्दर्यमय चित्रण है जो मनुष्यमात्र मे स्वभावत अनुरूप 
भावोच्छूवास और सोन्दय॑-सवेदन उत्पन्न करता है। इसी सोन्दर्य-सवेदन को रस 


कहते हैं / सावंजन्रिक होने के कारण कविता करा सौन्दये-वेत्व नित्य और 
शाश्वत है (7? 


सम्मवतः इसीलिए वे घाहित्य मे वाद-निरपेक्षता के प्रबल पोषक है । वस्तुत 
बाद तो जीवन-सम्बन्धी घारणाओ और प्रवृत्तियों के बौद्धिक निरूपण हैं। बाद एक 
स्पूछ ओर परिवर्ततशील जीवनदृष्टि है और काव्य मूलत जोवन-ब्यापी अनुभूति 
है । काव्य सवेदना की सूष्टि करता है और वाद ज्ञान-दिस्तार ) इन दोनों का मूछ 
उत्स मानव-जीवन है, पर दोलों का क्षेत्र धृयक्‌ है ।। इसोडिए उन्होने वादों की 
बेमेल छू सठास को अनुचित माता है और यहाँ तक कहा है कि मार्क्सवादी 
सामाजिक-आ्थिक सिद्धान्त का जब काव्य मे प्रयोग किया जाता है तब उसकी 
स्थिति बहुत कुछ मसंगद और असाध्य-सी हो जाती है। वे साहित्य का मूल 
अयोजन आत्मानुभूति मानते है--'मत्मानुभूति की ही प्रेरणा से साहित्य की सृष्टि 
होती है। रस की प्रक्रिया से भी स्पष्ट है कि विभाव, अनु भाव, सचारोभाव आदि 
काव्य के उपादानों के मूल मे भी अनुभूति या भावना कार्य करतो है ।”* वे काव्यगत 


१. हिन्दी-साहित्य : बीतवो झताब्दी, पृ० ६८ ॥ 
द्रष्टब्य, आधुनिक साहित्य, पृ० ४१२-१८॥। 
+ वही, पृ० ४०८-९ | 
वही, पृ० ४१०-१११ 
« वही, पृष्ठ ४६५ : 
* वही, १० ४६३ ( सं० २०१३ ) 
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१६८ ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


अनुभूति को व्यापकता भारतीय साहित्यशास्त्र दे ध्वनि सिद्धांत से भी निरूपित 
करते है--“काव्य और साहित्य की बाहरी रूपरेखा के मर्म में आत्मानुभूति या 
विभावन व्यापार ही काम करता है । सम्पूर्ण काव्य किसी रस को अभिव्यक्त करता 
है । यह रस किसी स्थायी भाव का आश्रित होता है और वह स्थायी भाव रचयिता 
की अनुभूति से उद्गम प्राप्त करता है ।”? थे अनुभूति के क्षेत्र मे वैयक्तिकता, वस्तु- 
परकता, आत्माभिव्यजन हीनता अंभिव्यजकता आदि की भेदक नीति को अनुचित 
मानते हैं ।* उसे उन्होने स्वत एक अखण्ड आत्मिक व्यापार माना है ।* उनके 
अनुसार समीक्षा से यह अत्यन्त उपादेष है । 


वाजपेयी जी के मतानुसार “साहित्य सामाजिक इतिहास का अगमात्र नहीं, 
अपितु वह एक स्वतस्त्र कछावस्तु है जिसे वाणी और मानव-भावना का ऐसा 
साकार वैभव कहा जा सकता है जिसमे सामाजिकता-मात्र का निर्वाह ही सब कुछ 
नहीं होता ।”* ने साहित्य से समाज और सामाजिक जीवन का सम्बन्ध “अनुवर्ती' 
रूप में ही मानते हैं। वे साहित्य की स्वतन्त्र सत्ता के समर्थक है। इसीलिए उन्होंने 
काव्य की परिभाषा करते हुए उसे “प्रकृत मातव-अनुभूतियो का नैंसगिक कल्पता के 
सहारे ऐसा स्ौन्दयंगय चित्रण माना है जो मनुष्य-मात्र में स्वभावत अनुरूप 
भावोच्छवास भौर सौन्दर्य-सवेदन उत्पन्न करता है। इस सौन्दर्य सवेदन को ही 
भारतीय प्रारिभाषिक झब्दावली मे 'रस' की सज्ञा दी गई है।' 


उन्होने साहित्य और जीवन का सम्बन्ध बड़े व्यापक्त अर्थ में माना है। 
इसको समझने के लिये वे देश-काल़ की भेदकता का आग्रह समीचीन नहीं मानते। 
उनकी मान्यता है कि जीबत एक ऐसे उच्छल घारदाश्रवाह सदृश है शिसकी 
प्राणदायिनी और रमणीय बूदें साहित्य में एकत्र वी जाती हैं।' “जीवन वे अनन्त 
आकाश मे साहित्य के विविध नक्षत्र आलोक वितरण बरते है।'” उनके अनुसार 
आाहित्यकार को भाज युगीन परिवेश में ही बाराघट होना उचित नही है, क्योकि 
बह वर्तमान मे रहता है और अतोत भविष्य को अकस्थ किए रहता है। भहात्‌ 
कलाकार की कृति मे सामाजिक जीवन विराट्‌ और सांवंकालीम यथार्थ जीव॑ंगे की 





आधुनिक साहित्य, पृ० ४६६ ( २०१३ स० ) 
वही, पृ० ४६८ ( २०१३ स० ) 

वही, पू० ४७० । 

वही, पृ० ४४८ । 

वही, प्रृ० ४५९ । 

बही, पृ० ४४५५ | 

वही, पृ०, ४४४ । 
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न्यक्ति और साहित्य ] 


कह्पना में सहायक ही होता हैं। साहित्य और जीवन के अन्योन्य 

उनका मत बड़ा ही मनोमय है --“साहित्य में मनुष्य का जीवन ही ५ 

वे कामबाए, जो अनन्त जीवन में भो पूरी नहीं हो सकती, विहित रहती 

यदि मनुष्यता की अभिव्यक्ति है तो साहित्य मे उस अभिव्यक्ति की आओ 

भी सम्मिछित है। जीवन यदि सम्पूर्णदा से रहित है, वो साहित्य उसके सोहत है, 
तभी तो उसका नाम साहित्य है, तभी तो साहित्य जीवत से अधिक सारवान 
और परिपूर्ण है, तथा जीवन का नियामक और मागंद्रष्ट भी रहता आया है।”? 


वाजपेयी जी को स्वच्छन्दतावादी समीक्षा मे व्यक्ति-चिन्तत और समाज-मगल 
दोनो का स्मन्वप द्रष्टव्य है। इसमे व्यष्टिसमप्टि और आनन्द-छोकमगछ में एक- 
सूषता स्थापित हुई है । 


डा० इस्द्रनाय मंदात का मत था कि “वाजपेयी जी की समीक्षा के मूछ में 
व्यक्तिवादी विचारधारा है और यही वैभानिक और विक॒ृश्रित द्ोकर मनोविश्लेषण- 
बादी समीक्षा का रूप धारण करती है ।” उन्हे प्रतीक्षा यरी कि “कोई अवतारी 
आलोचक ही व्यक्ति-चिन्तन और छोक-म॒गुल मे_ समल्वय स्थापित करेगा।” डा० 
... मंदान के सोभाग्य-से _हिल्दी...मे सह कार्य आचार्य वाजपेयी जी द्वारा ही पूरा 
दिया गया । 
न-४घ-- 
शाजपेणी जी ने अपनी समीक्षा के मानदण्ड भारतीय सराहित्य-शास्त्र तपा 
पारचात्य समीक्षा-झञास्त्र से ग्रहण किए है। स्वच्छन्दताबादी, सौष्ठववादी 
समीक्षा के वे प्रमुख आछोचक हैं । यद्यपि उनकी रुचि व्यावहारिक समीक्षा में 
अधिक रमी है; तथापि सँद्धान्तिक और व्यावह्सरिक-दोनो पद्धतियों का सम्यवः 
सुगुम्फद इनकी समीक्षा की विशेषता है। उनका दृष्टिकोण रसवादी भी है | 
उनकी आलोचना प्रोढ काव्य-द्ंन का सहारा लेकर चलती है। सास्कृतिकसामानिक 
प्र रणाओ को यगयावत्‌ महत्व देने_पर भी इनकी विदेचना के भूल्य_साहित्यिक रहते 
हूँ ।! साह्क्ृतिक, कलात्मक, सोन्दर्यदादी और अनुभूति-अभिव्यक्तिपरक मूल्यों का 
अत्यन्त सुष्ठ रूप पहिली बार हिन्दी मे वाजपेयो जी को ही समीक्षा मे निखार पा 


सका है। उनकी स्वृतस्तर वैज्ञानिक और सौन्दयंगूलक व्याख्याओं कम स्थायो 
मूल्य है । 


उनकी सपीक्षाओं मे व्याख्यात्मक पद्धति का भी चरम निदर्शन मिलता हैं। 
उनका कयन है कि “आलोचक का पहिला और भ्रमुल्त कत्त व्य है कछा का अध्ययन 


१ आधुनिक साहित्य पु०, ४४६ (२०१३ ज्०) 
२३ भारतीय काव्य-शास्त्र को भूमिका, स० डा० नगेद, पृ० ६३६८-३९ 


१७० ] [ आजा अन्ददुलारे वाजपेपी : 


और सौन्‍्दर्पानुसन्धान ! इस कार्य मे उसका व्यापक अध्ययन, उसकी यूक्ष्म सौस्दये- 
दृष्टि और उसको सिद्धान्त निरपेक्षता ही उसका साथ दे सकती है। सिद्धान्त तो 
उसमे बाघक ही बन सकते है ।” हम किसी पूर्व निश्चित दास्‍्म॑तिक या साहित्यिक 
सिद्धान्त को छेकर उसके आधार पर कछा की परीक्षा नही कर सकते । बाजपेयी जी 
थे! अनुसार आलोच्य कृति के सम्यक्‌ सौ दर्योद्घाटन के लिए पूर्व निश्चित सिद्धान्तो 
वो विशेष महत्व नहीं देना चाहिए। “आलोचक की सोन्‍्दर्य-दध्टि और सिडान्त- 
निरपेक्षता ही उसका साथ दे सकती है। वे प्रारम्भ से ही समीक्षा के क्षेत्र मे 
अभिनव दृष्टिकोण के समर्थंक और प्रवत्तक रहे है। इसी कारण उन्होने द्विवेदी- 
ग्रुगीन स्थूल निर्णयात्मक समीक्षा का विरोध भी किया है। उन्होने अपने गुझ के 
लोक रजन-रक्षण और शक्ति-शील के प्रतिमानों का भी विरोध किया है प्रारम्भ 
से ही उन्होने मौलिक प्रतिमानों, स्वच्छन्द्ता और सौष्ठव के आादशों के साथ 
समीक्षा क्षेत्र में पदार्पण किया । उन्होंने शुव॒छ जी की विस्लेपगात्मक पद्धति को 
आगे बढाकर पूर्णत निगमनात्मक कर दिया है। साहित्य को वैयक्तिक चारित्रिक 
जिर्माण के सझुचित क्षेत्र से ऊपर उठाकर सास्कृतिक चेतना प्रदाव करने वाला 
मातकर एक विस्ती्ण और व्यापक क्षंत्र मे प्रतिष्ठित दिया है। उन्होने भारतीय 
र-सिद्धान्त वा पाश्चात्य सदेदनीयनता से सामजस्य स्थापित करके उसे एक व्यापक 
सत्य के रूप में स्वीकार कर लिया है। झुक्छ जी की निधि की प्राप्त करके और 
अपने मौलिक प्रतिमानों के माध्यम से उन्होने हिन्दी मे एक नये अध्याय का भ्रारम्भ 
किया है। सघमुच “वाजपेयी जी की समीक्षा समय की दृष्टि से समकाछीन होते 
हुए भी प्रगति की दृष्टि से विकास के आगे की अवस्था मातरी जा सकती है।! 
उनकी समीक्षा सम्बन्धी समन्‍्वयवादिनी दृष्टि वी यही महत्ता है। काव्य-शास्त्रीय 
तत्वों से ऊपर उठकर सौन्दर्य का उद्धाटम ही उनती दृष्टि से धालोचक का 
प्रधान कार्य है।! उसमे तो भावना का उद्रेक, उच्छवास, परिष्कृति और प्रेरक्ता 
ही मुख्य मानदण्ड होगे ।”* वे स्वच्धन्दतावादी समीक्षा वे प्रवर्तत और सर्वश्रेष्ठ 
समीक्षक हैं) प्रगतिवादी, मनोविश्छेषणात्मक और इग्रितिमूलक_समीक्षा-सरणिया 
भी उतवी आलोचना मे द्रष्टव्य हैं। उनकी आलोचनायें बडी मामिक और भ्रे रणा- 
दयिक है। आलोचना करते समय बीच मे ही प्रतिपक्षी पर व्यग्यपूर्ण प्रश्नो की 
बौछार वरके पाठको के मुख मण्डल पर मन्द-स्मिति की आभा विकी्ण कर देना 
उनकी सहजन्साध्य कला है। यह “अवश्य है कि ऐसे प्रसंग विरक्त ही हैं। 
ब्यग्यात्मक्ता भी उनकी आलोचना पड़ति की एक विशेषता है। ऐसे व्यग्य वि 
प्रतिपक्षी धूछ झाडकर चछ देने अथवा सुधर जाने के अतिरित्त कुछ बोल तक नहीं 





१ आलोचना, वर्ष ३, अक १, पृ०, ११०-११॥ 
२ हिन्दी-साहित्य बीसवीं झताद्ी, पृ०, ७४। 
३ जयशकर प्रद्ताद, १०, ११-१२१ 


व्यक्ति और साहित्य ] [ (७१ 


पाता । उनके माभिक व्यग्य बडे ही प्रमविष्णु बन पड़े हैं, जैसे-"ध्वच्छ्दता की 
प्रकृत प्रेरणा से प्रकट हुई 'पल्ठव' जैसी रचना को शुक्द जी सरीबे यमीझक हेंडी 
देते है ।” असमीचीन, असम्मत मान्यताओ की उन्होने प्राय व्यग्यात्यक्ष विवेवगा 
की है। इसका परिणाम भी साहित्य में फैली अराजकता पर कमी-कमी अकुश- 
सदृश ही हुआ है । उनकी समीक्षाओं के प्रहार से कई असयत प्रयोगवादी राह पर 
भा गए । कुछ बडे लेखक-क्थाकार तिलमिलाते ही रह गये । 


आलोचना मे मर्मस्पर्शी स्थलो पर पहुचते ही वाजपेयी जी भावप्रवण भी हो 
उठते हैं। ऐसे स्थलो पर वे प्राजल वातावरण और रमणीय भावनाओं की उद्भूति 
करने मे सिद्वहस्त हैं। वे जाचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी की हो भाँति मानुवतावादी 
समीक्षक हैं। वे काव्य में जीवन की प्रेरणा, सास्क्ृतिक चेतता, और भावनाओं के 
परिप्कार की_क्षमता मानते हैं। उनका कथन है कि उत्कृष्ट काव्य कभी अश्छील 
नहीं हो सकता। बाहरी रूप में यदा कदा ऐसा हो भी जाए, पर वास्तविक 
अश्लीलता, अमर्यादा या मानसिक स्खलन उसमे नही हो सकता | वे साहित्यकार की 
श्र ष्ठता का प्रमाण विकासोन्मुख जोवन का प्रेरक होना मात्रों है (2 





वाजपेयी जी की आलोचना का परिवेश बडा व्यापक है । वेदकालीन विपय 
(“भक्ति का विकास! द्रष्टव्य है ) से छेकर अद्यादधिक कृतियो, कृतिकारों और 
वादों पर उन्होंने लिखा है । जिस किसी भी विपय को उन्होंने समीक्षित किया है, 
उस पर वह युगीन कार्य बन गया है। उन्होंने अपने समय के आगे-पोछे समसामयिक 
प्राथ सभी साहित्यकारों और आचार्यों पर लिखा है ऐसे बहुत से लेख निबन्ध के 
रूप मे हैं और पुस्तक के रूप मे भी । महावीर प्रसाद द्विवेदी, रत्नाकर, प्रसाद, 
मैपिलौशरण गुप्त, निराछा, प्रेमचन्द, महादेवी, पन्‍त, बच्चन, अचल, अज्षेय, 
छद्ष्मीवारायण मिश्र, द्वारिका प्रसाद मिश्र, प्रभृति अनेक साहित्यकारों पर उन्होंने 
अपनी लेखनी उठाई है | ये लेख उनकी विभिनर पुस्तकों में सयृहीत हैं॥ उनकी इन 
समीक्षाओं में उलझन अथवा अस्पष्ठता वा छेश भी नहीं है। उन्होंने अतगिन 
वारिभाषिक दाब्दो का अनजाने ही निर्माण कर दिया है ॥ उनकी सस्कृतनिष्ठ भाषा 
बड़ो सजीव, प्राजठ और निखरी हुई है । कही-कही केथ्य की स्परष्टता के लिए 
उन्होने अग्रेजी की पारिभाषिक शब्दावली का भी प्रयोग क्या है । सचमुच उनकी 
भाषा में स्क्टिक-तुल्य पारदर्शिता है और हैं संगत विचार-सुगु फद । 


हिन्दी साहित्य बोसवी झत्ाब्दी' (१९४०-४१ ई०) का प्रकाशन हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास में एक ऐतिहासिक घटना है । उसमे एक अत्यन्त प्रौड विवारों 
बाले, तिश्चित प्रतिमानो को लेकर बाने वाले, निर्भीके नवशुवक के गुगीन कृतित्व 
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का आकर्षण द्रष्टव्य है । उसमे पहिली बार हिन्दी मे शुक्ल जी के विचारों के विरोध 
का वितीत तूर्यनाद है । उसके द्वारा उन्होने नवजायरण की नब्यतम साहित्य- 
विधाओ को प्रकाश मे लाने एव हिन्दी के लिए दिल्ञाइगिति का कार्य किया 
है । विगत ४० वर्ष के हिन्दी स्राहित्य का समग्र विवेचद्न इस इृति का प्रतिपाध 
है। 'महाकवि सूरदास' उनकी व्यावहारिक समाछोचना का भव्य प्रतीक है। सूर- 
साहित्य पर उन्होने हिन्दी मे सर्वाधिक कार्य किया है । 'महाकवि सूरदास नामक 
ग्रन्थ शोधको के छिए एक आदर प्रबन्ध है। “भक्ति का विकास, 'दाशंनिकता', 
“प्रतीक-पोजना' और 'काव्य-सौंदयं' ज्ञीपँक अध्यायो मे उनकी विश्लेषण पद्धति और 
व्याख्यात्मक मनीपा का उत्तम रूप पठनीय है । यह ग्रन्थ 4५० रामचन्द्र शुवछ कृत 
'मूरदास' के विवेचन से भी अधिक पुष्ट, व्यापक, झोघपूर्ण और पाण्डित्यपूर्ण बन 
पडा है। इस विवेचना में उनकी मौलिक्ता, सारग्राहिणी दृष्टि और सौन्‍्दर्यानुशी- 
लग का उत्तम कौशल बडे ही मनोमय रूप मे भ्रस्तुत है । इस ग्रन्थ के अनुशीछन से 
भी स्पष्ट हो जाता है कि उनकी समालोचना मे सँद्धात्तिक और व्यावहारिक दोनो 
पक्षो वा सुन्दर गुम्फन हुआ है । उनके अनुसार 'कला रूप और अरूप दोनो के 
चितरण में समर्थ है! । साथ ही उन्होने उसे एक श्री-सपन्न मारी के रूप मे देखा है 
जिसके मोहिनी वेश में भावों की प्रतिभा सौन्दर्य राशि से अलकृत होकर प्रकट 
होती है ।' “सूर के काव्य की तात्विक उपलब्धि रसिक्‍-पारदर्शी जदो को तो हो 
ही जाती है, साथ ही उनके इस विवेचन से उस काब्य का आनन्द सामात्म जन- 
सुलभ' भी हो गया है । “ सूर-काव्य के जिस सास्कृतिक और नैतिक पक्ष का उद्घा- 
टने वाजपेयी णी मे किया है, यह उनके पूर्ववर्ती या समकालीन आलोचकों के 
दृष्टिपय मे आया ही नही था। उन्होने सूर-काव्य के भाव-पक्ष की क्मनीयता की 
बडी हो सुन्दर विवेचना की है । विशुद्ध कलात्मक पृष्ठिका पर वे सूर के काव्य को 
तुलसी के काव्य से रचमात्र भी घटतर नही मानते, क्योकि विषय की परिमितता के 
होने पर भी उसमे अनुभूति और सवेदना की तीवृता और तम्मयता तुलसी से विस्ली 
भी रूप मे कम नही है ।' सूर के इस विवेचन में नूतनन्तत्व विधायिनी दृष्टि ही 
प्रमुख है । शुबछू जी के अनन्तर उन्होने बड़े ही व्यापक स्वर पर सूर के काब्य- 
सौददर्य का विवेचन करते हुए उसके भावों की प्रभविष्णुता का वास्तविक मूल्यावन 
किया है| सूर-काव्य के सम्पादन एवं सर्वा गीण विवेचन, तुल्खोी पर ल्खि गए 
निवन्ध और रामचरितमानस का सम्पादन प्रमृति उनके कार्यों से स्पष्ट है कि वे 
समान गाभीय॑, विद्वता एवं अधिवारपूर्वक मध्यकालीन साहित्य का भी सौन्दर्यानुशी- 
छत बरने मे पूर्णत सफ्ल-समर्थ हैं । आघुनिक हिन्दी के प्रमुख वादो वी प्रामाणिक 
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व्यास्या के साथ ही उन्होने प्रसाद, निराला, पन्‍त, महादेवी, प्रेमचन्द प्रभूति साहित्य- 
कारो का भी सम्यक सौन्‍्दर्यनुशीलन किया है । आज के अनेक शोघको के ग्रत्थों मे 
उन्ही के सूत्नो को आस्यात-व्यास्यात किया गया है। निश्चय ही वे आधुनिक हिस्दी- 
साहित्य के सर्वश्रेष्ठ मर्मी, विद्वान समाछोचक है । इधर उनकी दृष्टि राष्ट्रभावा की 
समस्याओं पर भी पडी है | वे सचमुच राष्ट्र और राष्ट्रभाषा के महात्‌ सेवक भौर 
पारदर्शी अन्वीक्षक हैं । 


नया साहित्य नये प्रइ्न' जैसी अत्यन्त प्रौढ़ कृति हिन्दी-साहित्य की एक 
अद्वितीय उपलब्धि है। इसे आधुनिक समीक्षा की धाइबिल कहा गया है ।? सचमुच 
किव-साहित्य के किसी भी सर्वश्रेष्ठ स्मोक्षा-ग्रथ से यह घट्तर नही है । विभिन्न 
दृष्टिकोणो से साहित्य की विभिन्न घाराओ का प्रतिनिधित्व करने वाछे व्यक्तियों 
का, उनके महत्व का, साहित्य को उनके योगदान का, उनकी परिसीमाओ, स्थाप- 
नाओ झौर निष्पत्तियो का जो विद्धत्तापूर्ण प्रामाणिक विवेचन उन्होंने किया है, वहू 
उमको प्रकाण्ड प्रतिभा और महती सूझ-वूझ का द्योतक है। 'आधुनिक साहित्या 
के व्यापक परिवेश के अतगंत उन्होंने एक साथ ही वर्तमान हिन्दी के पाच प्रतिनिधि 
काव्यो, वयी कविता और प्रयोगवादी रचवाओो, कहानी-उपन्यास के तात्विक विवेचर 
के साथ ही तीन प्रतिनिधि कधाकारो और उनकी प्रतिनिधि कृतियो, नाटक, उसके 
तात्विक विवेचन के साथ ही प्रसाद के नाटको, कतिपय तिबन्धों के साथ ही साहित्य- 
घाराओ और मत-सिद्धातो का उन्होंने बडा ही प्रमाणिक, विद्वत्तापूर्ण सूत्रात्मक मुल्या- 
कत किया है । इत दोनों ग्रन्थों में शवश सूत्र ऐसे हैं जिदको लेकर अथवा जिनको 
विघ्तार देकर पोये लिखे गए हैं । ये सूत्र श्राधुनिक हिन्दी के शोघधाधियो और विद्वानो 
के लिए बडे ही प्रेरणादायक हैं । 


वास्तव में वाजपेयी जी शुक्लोत्तर समालोचना के श्रेष्ठठम आलोचको मे 
अप्रगण्य ज्योति-युरुप-हैं । वे अपनी मौलिक स्थापताओ और साहित्यिक महिमा- 
मडित व्यक्तित्व की परिव्याप्ति के कारण आधुनिक साहित्य घास्थ के एक फिर्माता 
के रूप में भी समादृत. है.। यदि विश्व के वृहत्तर सहृदय-समाज के सौभाग्य से उनकी 
समीक्षाओं और मान्यताओं का आग्ल, रशन, जमंन, फूंच आदि भाषाओ मे रूपान्तर 
हो जाएगा, तो निश्वपमेव वे विश्व को महान्‌ मनीयाओ में गिने जाएगे। 
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काव्य की घाराएं और समीक्षा-पद्धत्ियाँ समानान्तर होते हुए भी एक-दूसरे से 
आदान-प्रदान करती हैं । इस प्रकार उनका विकास होता रहता है और कभी-कभी 
दोनों मिलकर एक नवीन तीसरो धारा मे परिणत हो जाती हैं। हिन्दी-समीक्षा का 
इतिहास भी यही है । द्विदी जी, मिश्र-बन्धु आदि कौ प्रणालियों का उपयोग 
शुक्ल जी ने किया तथा एक नवीन, भ्रौढ और शास्त्रीय प्रणाली को जन्म दिया। 
पहुछे भाषा-सम्बन्धी निर्णयात्मक, तुदनात्मक तथा नीविवादी आदि पद्धतियाँ एक- 
दूसरे के कुछ समानान्तर चली, लेकिन शुक्ल जी में इन सवते मिलकर एक सवीन 
पद्धति का रूप घारण कर लिया। इसी प्रकार प्रसाद जी आदि में जिस स्वच्छदता- 
बादी विचार-धारा का विकास हो रहा था, उसने शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति से 
आदात-प्रदान क्या, भारतीय रस-पद्धति को स्वीकार किया । इससे कलाकार और 
कलाकृति मे सम्बन्ध स्थापित करने वाली विड्लेषणात्मक भावना नवीन समीक्षा" 
पद्धति के रुप भे विकसित हो गई | इस श्रकार इस पद्धति ने छुव॒छू जी की पद्धति 
का पूरा उपयोग किया । उनकी हैलियो को अपने अनुरूप बनाकर अपना लिया। 
वाजपेयी जी की समीक्षा-पद्धतिं में इस सामजस्थ की अवस्था के दर्शन होते हैं । 
उन्होंने शुकुछ जी की विस्लेषणात्मक पद्धति को कुछ आगे बढ़ाकर पूर्णतः निगमना- 
त्मक कर दिया है। उनके वर्ण--व्यवस्था वाले नीतिवादी दुष्टिकोण यो कल्याण और 
लोक-मगल में बदल दिया । साहित्य को वैयक्तिक चारित्रिक निर्माण के सकुचित 
क्षेत्र से ऊपर उठाकर सास्क्ृतिक चेतना प्रदान करने वाछा मानकर एक विस्तीर्ण 
ओर व्यापक क्षेत्र में श्रतिष्ठित कर दिया । भारतीय रस-सिद्धात का प्रार्चात्य सवेद- 
नीयता से सामजस्य स्थापित करके उसे एक स्यापक सत्य के रूप में स्वीकार पर 
लिया। रस वी यह व्यापकता प्राचीन आचार्यों द्वारा प्रतिष्ठित थी। वाजपेयों जी 
बी उपज्ञता ठो उसके ग्रहण करने में हो है। वाजपेयी जी घुक्ल जो वी अपूल्य 
निधि को लेकर, जिस पर उनका पूर्ण अधिकार है, आगे बदते हैं और हिन्दी-साहित्य 
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में नवीन अध्याय प्रारम्भ करते हैं। इस अध्याय का उपक्रम प्रसाद जी मे कुछ पहले 
ही हो चुका था। पत्त जी, निराला जी, इलाचन्द्र जोशी, शान्तिप्रिय ह्विवेदी, 
गग्माप्रसाद पाण्डेय आदि अनेक व्यक्तियों मे इसके विकास में महर्वपूर्ण सहयोग दिया 
है, पर इसका पूर्ण विकास वाजपेयी जो मे ही मिलदा है। आज फिर हिन्दी- 
साहित्य में समनन्‍्वयवादी प्रवृत्ति प्रवक्ठ हो रही है । ऐतिहासिक, भ्रगतिवादी, क्रायड- 
वादी, स्वच्छन्दतावादी, प्रभाववादी आदि सभी शैलियाँ कुछ दूर तक सामान्यतः 
पृषक्‌ और स्वतन्तर रूप से विकसित होकर मिक रही हैं । इस अकार एक नवीन 
पद्धति विकसित हो रही है जिसे समन्वयवादी नाम दिया जा सकता है। यही प्रगति 
का सक्षभ है । अन्य पद्धतियों की तरह शुकल-सप्रदाय और स्वच्छरतावादी समीक्षा- 
पद्धति का भी सम्मिलन और विकास हुआ है इस समन्वय का बहुत अधिक श्रेय 
थाजपेयी जी को ही है । इस प्रकार वाजपेयी जी की आलोचना समय की दृष्टि से 
प्रमकालोव होते हुए भी प्रगति की दृष्टि से विकास के आगे की अवस्था मानी जा 
सकती है। 


वाजपेयी जी ने काव्य-शास्त्र के सिद्धान्तों का विवेचन बहुत कम किया है। 
प्रयोगात्मक आलोचना मे प्रासगिक रूप से जितने विवेचन की आवश्यकता हुई है, 
उतने के आधार पर ही उनकी काव्य-सिद्धात-सम्बन्धी मान्यताओं का परीक्षण 
करना पडता है| उन्हे भारतीय रसवाद का सिद्धान्त मान्य है। पर, प्राष्चात्य 
समीक्षा सिद्धास्तों का पर्याप्त प्रभाव होने के कारण उन्होने उसकी श्यारुया शास्त्र के 
शब्दों मे मही की है, वस्तुत वे काव्य में हृदय-स्पाशिता और आह्वाद को ही प्रधान 
मानते हैं। रस को काब्य की मूछभूत वस्तु मानते हुए भी वे उसके ब्रह्मनन्द सहोद- 
रत््व अथवा अलोकिक्ता से सहमत नहीं प्रतीत होते । उन्होंने कहा है कि रसानुभूति- 
सम्बन्धी अलौकिक्ता के पाखण्ड से काव्य का अनिष्ट ही हुआ है १ उससे वैयक्ति- 
कता कौ वृद्धि हुई और सास्क्ृतिक ह्ास हुआ है । उनकी यह भी मान्यता है कि 
रस सिद्धात को इतना विशद और व्यापक रूप प्रदान किया जा सकता है कि वह 
सारी साहित्य-समीक्षा का मूल आधार बन सके । इसके लिए उसमे पाश्चात्य काव्य- 
प्रिद्धान्त और प्रणालियों के श्राकठठ की अत्यधिक आवश्यकता है । इस प्रकार से 
वह साहित्य-मात्र की समीक्षा का मान-दण्ड हो सकता है। इस सबका तात्पर्य केवल 
रस को वेशान्तर-सस्पर्श झुन्यत्व ओर ब्रह्मानन्दसहोदरत्व आदि विशेषणों द्वारा प्राप्त 
सीमित बर्च से युक्त करके उसे केवछ आह्वादकता का सूचक मानकर भाव, रप्ता< 
भास, भावाभास, अलकार, घ्वनि, दस्तु-ध्वनि आदि सबके आनन्द का प्रतीक मानना 
और कछा-मात्र के आानद को रस नाम से अभिहित करना है । रस को अलौकिकता 
की वाढ मे बहुत से असास्क्ृतिक चित्र उपस्थित किए गए हैं तथा रस की परिधि 


१ हिन्दी-साहित्य बीसवी-शताब्दी, पृष्ठ ६७ ॥ 


१७६ [ आचागे नन्‍ददुहारे वाजपेयी : 


कौ इन विशेषणो से सकुचित करके पहुत-सा सत्साहित्य भी उपेक्षित हुआ है | इसलिए 
रस के सम्दन्ध मे एक व्यापक दृष्टिकोण अपनाने को नितान्त आवश्यकता है । रस 
के सम्बन्ध मे वाजपेयी जी का यही दृष्टिकोण है। वाजपेयी जी के रस सम्बन्धी 
दृष्टिकोण से स्पष्ट है कि वे अभिव्यजनावादी नही हैं | वे काव्य में अनुभूति की 
तीबता को ही प्रधान मानते हैं। वे अभिव्यजनाओ को निम्न स्तर की वस्तु मानते 
हैं । “बाव्य कअयवा वर्छा का सस्पुर्ण सौन्दर्य अभिव्यजदा का ही सौन्दर्य नहीं है। 
अभिव्यजना काव्य नही है । काव्य अभिव्यजना से उच्चतर तत्व है। उसका सीधा 
सम्बन्ध मानव-जगतूँ और मानस-वृत्तियों से है, जबकि अभिव्यजना वा 
सम्बन्ध केवल सौन्दर्यपूर्ण प्रकाशन से है ।”? इस उद्धरण से स्पष्ट है कि वे 
अभिव्यजना के अनावश्यक महत्व का ही विरोध करते हैं। अनुभूति की 
तीत्रता भौर हृदय स्पशिता से सामजस्य रखने वाल्ली अभिव्यक्ति उन्हें 
मान्य है । उतकी यह मान्यता उनके बलकार-सम्बन्धी दृष्टिकोण से 
और भी अधिक स्पष्ट हो जाती है। वे अलकारों को रस-पिद्धि का 
साधक-मात्र मातते हैं।॥ उनका यह मत भारतीय और सर्वमान्य है ।॥ 
अलछृकार शब्द से उनका तात्पर्य उसके बंधे हुए प्रकारों से ही प्रतीत 
होता है, शब्द की भगिमा से नहीं, जो काव्य की भाषा का अनिवार्य तत्त्व 
है। वाजप्रेयी जी का कप है कि कविता अपने उच्चतम स्तर को पहुंच कर 
अलकार विहीन हो जाती है । कविता जिस स्तर पर पहुच कर अलवार-विहीन हो 
जाती है वहाँ वेगवती नेदी की भांति हाहाकार करती हुई हृदय को स्तम्मित कर 
देती है। उस समय उसके प्रवाह मे अलकार, ध्वनि तथा वत्नौक्ति आदिन जाने 
कहाँ वह्‌ जाते हैं और सारे सम्प्रदाय न जाने कैसे मटियामेट हो जाते हैं।* 
वाजपेयी जी तो यहाँ तक वहते हैं कि इस प्रकार की उत्कृष्ट कविता में अछकार 
वही कार्य करते हैं जो दूध मे पाती ।$ अलकार-शास्त्र ने काव्य-्तत्त्वो और कवि-कर्म॑ 
की जो बंघी हुई प्रणाली बताई है, उसके सम्बन्ध में यह धारणा सर्वंथा/ समीचीन 
है । पर, अभिनवगुप्त आदि ने इन्हें जिस व्यापक अर्थ म ग्रहण किया है, वहाँ इनका 
पृथक्‌ अस्तित्व ही नही रह जाता। वहाँ अलछकार कविलश्रयल-सापेक्ष न हीकर 
अभिव्यक्ति के स्वाभाविक और सहज बश्ग हो जाते हैं । आलोचक भी इनमे आल्लाद 
को वृद्धि बी धामता ही देखता है। वाजपेयी जी का गह दृष्टिकोण पूर्णतत 

सौध्ठववादी है, जिसमे अनुभूति और अभिव्यक्ति का सामंजस्य मात्र है। उनके 
अछकार-सम्बन्धी दृष्टिकोण का अभिनव गुप्त आदि के मतो से पूर्ण सामजस्य है । 


१ हिन्दीन्साहित्य बीौसवी शताब्दी, पू० ५९॥ 
२ वही, पृ० ६८ । 
है गद्दी, १० ६९। 


व्यक्ति और साहित्य ] 


वाजपेयी जी को काव्य की स्थूछ उपयोगिता मान्य नहों है। वे 

जीवन की प्रे रणा, सास्कृतिक बेवता और भावताओं के फरिष्कार की क्षम. . «७ 
हैं। काव्य से नीति का बहिष्कार करना तो उनको अभ्रिप्रेत नही है, पर वे काव्य 
पर नैतिक पिद्धान्त का नियन्त्रण परोक्ष ही मानते है। उच्च आदक्षों की दुहाई 
और प्रगतिशील विचार-घारा का साहित्य की उत्कृष्ठता से नित्य और अनिवार्य 
सम्बन्ध उन्हे बिलकुल मान्य नही है ॥ फिर भी, वे काव्य के सम्बन्ध मे उठाये गए 
इलील-अश्लील के प्रश्त की वितान्त अवहेलना नहीं करते) उनकी ,विश्चित 
धारणा है कि उत्कृष्ट काव्य कभी अइलील नहीं हो सकता ( पर, उनकी इलील और 
अश्लील सम्बन्धी घारणाएंँ रूढ नहीं है। वे उच्च मानवता की दृष्टि से इस प्रइव 
वर विचार करते है, धरम-शास्त्र की सीमित परिभाषाओ के आधार पर नही । “मेरी 
समझ में इसका सीधा उत्तर यह है कि महान्‌ कला कभी अइलौल नहीं हो सकती । 
उसके बाहरी स्वरूप मे यदा-कदा इलौलता-अश्लीलता सम्बत्धी छढ आद्शों का 
व्यतिकम भऊे ही हो, और क्रान्ति-काल में ऐसा हो भी जाता है, पर वास्तविक 
अश्लीलता, अमर्यादा या मानसिक स्खलूत उसमे नहीं हो सकता। साहित्य सर्देव 
सबल सृष्टि का ही हिमायती होता है।”” ज॑सा कि ऊपर कहा जा चुका है कि 
वाजपेयी जी साहित्य की निरद्व श्यता के समर्थक नही हैं, वे विकासोस्मुख जीवन 
का प्रेरक होता साहित्यकार की श्रष्ठता का प्रमाण मानते हैं। साहित्य मे निर्वल 
ऊआवनाओ का चित्रण केवल अपर पक्ष के लिए ग्रहण करना चाहिए। उसी को 
आदर माने छेना साहित्य के उच्च ओर गहान्‌ उद्ंश्य से च्युत हो जाना है| 
दाजपेयी जी उपदेश-वृत्ति को भी साहित्य नही मानते। उतकी दृष्टि में जीवन- 
सन्देश के साथ ही उदात्त भाव और ललित कल्पनायें भी साहित्य के आवश्यक तत्त्व 
हैं 0 काव्यद्ास्त्र के तत्वों से ऊपर उठ कर सौन्दर्य का उद्घाटन ही उनकी 
दृष्टि से आछोचक का प्रधान कार्य हैं।' “उसमें तो भावना का उद्रेक, उच्छवास, 
परिष्कृति और प्र रकता ही मुख्य माप-दण्ड होगे ।7* हु 


सौष्ठवगादी समालोचक, आादो के-यदात्त, सावंजनिक स्वह्प और उनको 
साहित्यिक मामिक्ता के दर्शन $र लेता है । इस प्रकार का _विश्वण उसकी प्रीढ़ 
कक जार उसत सकल न जब आलोचक कवि के भाव-सौन्दयें 
की वाल्तविकता भरे उदात्त मामिकता का उद्घाठन करता है, तब बहू स्वयं तो 
असीम, अनिव॑चनीय आह्वाद का अनुभव करता ही है, साथ ही पाठक को भी अपने 
१ -हिन्दी-साहित्य : बीसदी झताब्री, भूमिका-भाग, पृ० २३।॥ 
२ >जयश्नकर प्रस्ताद, पृ० रंड-२५। 
३ .हिन्दी-साहित्य : बीसवों शताब्दी, पृ० ७४॥ 
है. जयमकर प्रद्ाद, बृ० रशह२। 





१७८ ॥ | आचायें नन्‍्ददुछारे वाजपेयी 


साथ उस भाव-श्रूमि मे ले जाता है। यही आलोचक की पूर्ण सफ्लतां है। हिन्दी- 
साहित्य में इतनी गहराई तक बहुत कम समाछोचक जाने वा प्रयत्न करते हैं । कवि 
के भाव-सौन्दर्य के मासिक उद्घाटन में कवि का व्यक्तित्व भी उद्घाटित हो जाता 
है । साथ ही भावों की माभिकता की अनुभूति और चित्रण भे आछोचक को विचित्र 
तत्लीनवा और आह्वाद का अनुभव होता है। उसी का योडा बआभास 
तीचे की पक्तियी में मिलता हूँ। लेखक की इन पक्तियों में पाठक के 
हृदय में अनुभूति जाग्रत करने की क्षमता है। पाठक को भी उस भाव- 
सौ*ठव का अनुभव कराने का सफ्ल प्रयास है. “रास की वर्णना में सूरदास जी 
का काव्य परिषूर्ण आध्यात्मिक ऊँचाई पर पहुँच गया है। केवल श्रीमद्भागवत की 
परम्परागत अनुकृति कवि ने नहीं की है, वरन्‌ वास्तव में वे अनुपम आध्यात्मिक 
रास से विभोहित होकर रचना करने ढ्रेठे हैं। उन्होने रास की जो पृष्ठभूमि बनाई 
है, जिस प्रशान्दर और सम्रुज्जल वातावरण का निर्माण किया है, पुन रास की जो 
सज्जा, गोपियों का जैसा सगठन और कृष्ण कौ ओर सबकी दृष्टि का केन्द्रीकरण 
कराया है और रास की वर्णना मे सगीत वी तल्‍्लीनता और नृत्य की बँधी गति 
के साथ एक जायछक आध्यात्मिक मूच्छंता, अपूर्वे श्रसन्नता के साथ पअशान्ति और 
दृश्य के चटकीलेपन के साथ भावना वी तन्मयता के जो प्रभाव उत्पन्न क्ये गये हैं, 
दे कवि की कछा कुशलता औौर गहन अन्तंदृष्टि के द्योतक हैं|” 


वाजपेयी जी में हिन्दी-समीक्षा की सौष्ठदवादी धारा की पूर्ण प्रतिष्ठा हुई 
है $॥ उनकी आलोचना पूर्णत निग्रमनात्मक और इंगित शैली की कही जा सकती है । 
उन्होने भारतीय अलकार-न्यास्त्र से तथा पाइचात्य समीक्षा-शास्त्र से बहुत बुछ 
ग्रहण क्षियां है, उन दोनो के सम्मिलित तथा समन्वित रूप को आत्मसात्‌ कर 
ढिया है। हिन्दी की सौप्ठववादी आह्ोचना-पद्धति भी रस-स्रद्धान्त के व्यापक 
और विशद स्वरूप को अपनाकर चली है, इसलिए वह पश्चिम के स्वच्छन्तावादी 
वी तरह पूर्ण स्वच्छन्दतावादी मही कही जा सकती / उसका अविवछ अनुक्रण 
तो क्सी प्रकार भी नहीं कहा जा सकता ॥ इसलिए मैंने इसे सौप्दववादी कहना 
अधिक समीचौन समझा है। रस की जो प्रतिष्ठा अभिवव गुप्त, पण्डितराज आदि 
द्वारा हुई है, बहू सौष्ठवदादी समीक्षा की ही समयंक है, यह हम पहले कह चूके 
हैं। बाजपेयी जी मे इसी के प्रयोगात्मक रूप के दर्शन होते हैं ॥ इस पद्धति का 
हिन्दी में पूर्ण विकास हो गया है, यह नहीं माना जा सक्ता। वाजपेयी जी में 
इसके विकस्तित और प्रौड़ रुप के दर्यन अवश्य होते हैं। उनमे भी विवाद हुआ 
है। वे पहले कलावार के व्यक्तित्व के परिचायंत्र थे और धीरे घीरे वाव्य-सोप्ठव 
के परीक्षक दने हैं। अभी इस समत्वय में विकास की क्षमता है। वाजपेयी जी 
में इसके तत्त्व विद्यमान हैं। इस समीक्षा-पद्धति वे सभी आहोचक जीवित हैं, 
इसलिए अभी यह निश्चयपूर्वत नहीं कहा जा सकता वि इसका इत्पभूत हुप 
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यही है । अभी मह विकासशील है, स्थिर नही हुई है । वाजपेयी जी की आलोचना 
वा एक विश्वेष व्यक्तित्त तो बन गया है पर अभी विकासशील है। प्रगतिवादी 
और मनोविश्लेषणात्मक आलोचना वी ओर भी उनका ध्यान गया है, पर उन 
झैलियो में उनके सत्य का आशिक रूप ही दिखाई पडता है। इनमे काव्य के 
सार्वजनिक और सावकालिक भाव-सवेदन को दृष्टि से आठोचना का अभाव है। 
इस प्रकार यह अनुभाव लगाया जा सकता है कि वाजपेयो जी प्रगति का तात्पय 
भावों की सा्वजनिकता तथा जीवत-सन्देश की सर्वे व्यापकंता से लेते है, पर 
उनका यहू रूप अभी पूर्णत स्पष्ट नहीं है। 


रसवादी आचार्य वाजपेयी जी 


“डॉ० रामाधार शर्मा, एम० ए०, पी-एच० डो० 
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प० नन्ददुलारे जी वाजपेयी रसवादी आचार्य है। उनके समीक्षा सिद्धान्त 'रस' का 
मूल और स्थायो तत्त्व भावना, अनुभूति या सवेदन है। उनके 'काव्य-सवेदन' के 
अन्तर्गत सम्पूर्ण जीवन-सौन्दर्य और अभिव्यक्ति-सौष्ठव का समावेश हो जाता है। 
यह काव्य-सवेदन रस हो है । इसी को वे काव्य की आत्मा मानते है और इसे 
“मानव-समाज के लिए आह्वादकारिणी, भावात्मक, नैतिक और बौद्धिक अनुभूतियों 
का सकलन' घोषित करते हैं। रस बी परिभाषा देते हुए उन्होंने लिखा है--'काब्य 
तो प्रदृद, मानव अनुभूतियों का, नेसग्रिक कल्पना के सहारे, ऐसा सौम्दयंमय चित्रण 
है जो मनुप्य-मात्र मे स्वभावत अनुरूप भावोच्छवास्ध ओर सोन्‍्दर्य-सवेदन उत्पन्ष 
करता है । इसी सौन्दय॑-सदेदद को भारतीय पारिभाषिक शब्दावली मे रस कहते है। 
यह काब्य-सवेदन या सौ्दर्य-सवेदद असाधारण विरल और कुछ अश्यो में रहस्या- 
त्मक बतछाया गया है। प्राचीन आचायों ने रस का जो स्वरूप बतछाया था उसे 
सर्वाशत स्वीकार कर वाजपेयी जी ने नवयुग के अनुरूप विकसित भी किया है। 
प्राचीन रस-मत में भाव-सत्त्व अग्ी रूप मे स्वीकार किया गया है, अन्य तत्त्व गोण 
गये हैं । दहाँ रस का राजतस्त्र प्रतीत होता है, वाजपेयी जी बी समीक्षाओं में 
रस का प्रजातत्र अकित हुआ हैं, जिसमे भाव के साथ ही बुद्धि और कला को भी 
भ्रघानता दी गई है । इतना ही नही, वे रस की सत्ता मे तललीन भी हो जाते हैं । 


वाजपेयी जी का मत है कि रस वैयत्तिक अनुमूतियों के प्रकाशन में नहीं 
हैं। वैयक्तिक सुख-दु ख की भूमि से ऊपर उठकर सार्वजनिक सुख-दु ख की भूमि पर 
पहुच कर ही काव्य साथंक बनता है, व्यक्तित्व की आत्म-सीमित परिधि वा अति- 
त्रभण करने से ही श्र ८ठ काब्य की सृष्टि होती है। यही रस वा साधारणीकरण 
ब्यापार है। उनके अनुसार 'साधारणोकरण का अर्थ रचयिता और उपभोक्ता (कवि 
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और दर्शक) के बीच भावता का तादार्म्य ही है। साधारणीकरण वास्तव में 
कविन्कल्पित समस्त व्यापार का होता है, केवल किसी पात्र विशेष का नहीं 


रखालुभूति युखात्मक है या दु खात्मक, इस सम्बन्ध में भी वाजपेयी जी का 
बिंजी विचार है । उनका मत है कि रसानुभूति मे सुखात्मक और दु खात्मक दोनो 
प्रकार के दृश्य स्वीकार किये गये है, परन्तु इन दृश्यों की योजना प्रगतिमुलक और 
उद्दे श्यपुक्त होती है। रतानुभूति से सर्देव सुन्दर जीवन लक्ष्यों के प्रति हमारी आस्था 
बढती है, हमारा उन्नयन होता है। भवभूति की करुणा शक्तिहीनता और निर्बछता 
नही उत्पन करती । भारतीय आचार्यों की रस-घारणा अत्यन्त व्यापक और सूक्ष्म 
थी | जीवन के सुख और दु ख के परे पहुच कर उसे शक्ति प्रदान करने वाला रस 
अलौकिक बतलाया गया है । रसानुभूति कौ इस अलछोौकिकता मे जीवन की नतिक 
और व्यावहारिक भुमियाँ-लोकिकता पहले ही भात्मसात्‌ हो जाठी हैं । वाजपेयी जी 
रसानुभूति को अलौकिक मानते हैं, परस्तु उनकी अछोकिकता में छोकिकठ्ा भी 
अन्तभूत है, दोवों में अगागी भाव है । 


सुख और दु ख़ मे समन्वय स्थापित करने वार रस का यह स्वरूप आध्या« 
त्मिक स्तर की वस्तु है  रप्त-सिद्धान्त मानवीय जीवन के बरक्ष्मतम एवं अत्यन्त 
उदात्त तत्व-आत्मा की भूमि पर प्रतिष्ठित है । रस्त का साधारणीकरण व्यापार बह 
साहित्यिक पारस-प्रत्रिया है, जिसके द्वारा जीवत का शिव और अशिक, सत्‌ और 
असत्‌ सब सुन्दर बन जाता है, आनन्दमय हो उठ्ता है। साहित्य की रस भूमि में 
बौर भारतीय दाश॑निको की आत्म-भूमि मे अन्तर नही है । रस का साधारणीकरण- 
व्यापार व्यक्ति का उन्नयन है, वस्तु से व्यक्ति की ऊँचाई है। वह पास्चात्य निर्व्यक्ती- 
करण के समान वस्तु से व्यक्ति की समानान्तर दूरी या तटस्थता नहीं है। 
वाजपेयी जी के शस-सिद्धान्त में भारतीय साहित्यातरार्यों की इसी आत्मिक भूमि को 
मुख्यत स्वीकार किया गया है।॥ सम्प्रति हिन्दी मे कतिपय समीक्षक है, जितकी रस- 
व्याक्ष्या मे पदिवमी ज्ञान-विज्ञान प्रमुख है, परम्परागत भारतीय दृष्टि गोण होती 
जा रही है / वाजपेयी जी के रस-प्रिद्धान् का अतरग और बहिरग दोनो, उनके ही 
समान भारतीय हैं । इसीलिए निवेदन है कि वाजपेयी जी का 'रस! राष्ट्रीय भूमि 
की वस्तु है। 


हाल ही में देश की राजधानी दिल्ली मे रस सिद्धान्त के सम्बन्ध मे 
इस उड्ूं इय से चर्चा की गई थी कि उसे आज के लिए अनुपयुक्त ठहरा कर बाहर 
निकाल दिया जाय । बतलाया गया है कि रस प्रिद्धान्द की दो मूछ प्रतिज्ञायें हैं-- 
आत्तिकता और बंद्न्ध की स्थिति, परन्तु आज के काव्य मे इन्द्र और नात्तिकता 
प्रमुख्न हैं, उसमे रत विष्पत्ति नहीं होती, इसलिए रस-सिद्धात्त व्यू है। दुसदी वात 
मह कही गई है कि रस-काब्य अनिवायंतया मतीतोन्मुख था, प्रगतिवादी काव्य वी 
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दृष्दि भविष्य पर थी 'और नया कवि मानता है कि अगर हमे कुछ पाना है काव्य 
से, तो वर्तमान के सन्दर्भ में पाना है, न भविष्य मे और न अतीत में । नये कवि 
का महू आग्रह भारतीय काव्य के इतिहास मे पहले कभी नहीं था। इस सदभे में 
तीसरी बात यह कही गई है कि परम्परा मे काव्य सदा सीमित समाज की वस्तु 
रहा और आज भी है। पर, सिद्धान्तत उसे ऐसा नहीं होना चाहिए। 


इस सम्बन्ध मे वाजपेयी जी का निश्चित मत है। वे मानते हैं कि श्रेष्द 
काब्य इन्द्र की भूमि से ऊपर उठकर ही लिखा जा सकता है। जहाँ पर सामाजिक 
सधपं का चित्रण करना हो, वहाँ भी कवि को वैयक्तिक आग्रह से ऊपर उठने की 
आवश्यकता रहेगी और वह सर्देव आशा और आस्था के सूत्रों से बेंधा रहेगा। जो 
सदैव सबके स-हित ( साहित्य ) है, उसमे नकार और नास्तिकता के लिए स्थान 
कहाँ होगा ? आज जो छोग इन्द्र और नास्तिकता की वातें करते हैं तथा साहित्य 
की परम्पराओ पर कुठाराधात करना चाहते हैं, उनमे एक ओर तो विदेक्षीपन की 
बू अधिक है और दूसरी ओर वे अपनी ओछी वस्तु के अनुरूप दाप को ही बनाने» 
विगाइने की चिन्ता में है । हमारी तो घारणा है कि अद्यतन हिन्दी-साहित्य की श्रेष्ठ 
उपलब्धि रस-भूंमि ( अद्वन्द ओर आस्तिकता ) की ही वस्तु है । 


बाजपेयी जी रस का सबन्ध अतीतोन्मुख जीवन से हौ नहीं मानते । उनके 
अनुसार तो रस काव्य की सीमा में भूत, भविष्य और वर्तमान तीनो काछो का 
समावेश हो जाता है । वाव्यानुभूति शाइवत सावंजनीम अनुभूति है। मनुष्य की 
भावताएँ चिरन्तत हैं। अतएवं उन पर आधृत “रस” को दविसी वाल विश्येप तक ही 
सीमित नही किया जा सकता । दूसरी बात यह बंतलछाई गई है कि अपनी कलात्मक 
प्रकृति के कारण भी रस शाश्वत और सावंभौम वस्तु है । वेवछ इन्हीं गुणों के 
कारण 'रस' का सम्बन्ध भूत, भविष्य और वर्तमान से जुड जाता है । परन्‍्तु, 
इनके साथ ही वाजपेयी जी मानते हैं कि साहित्य सामयिके ओरणाओं को भी ग्रहण 
करता है। वह थुग-सत्य की उपेक्षा वरके नही चल सकता। इस प्रकार वे मानते 
हैं कि साहित्य सामयिक ग्रुण (वतंमान जीवन) से घनिष्ठ रुप में सम्बद्ध है बोर 
दूसरी ओर बह शाइवत वस्तु भी है ? साहित्य के धाइवत और साम्रयिक स्वष्टप्ों मे 
किस प्रकार का सम्बन्ध है ? वाजपेयी जी का मत है कि समाज मे दो प्रकार के 
आदर्श दिखलाई पडते हैं कुछ आदर स्थायी कोटि के होते हैं। इनके सम्बन्ध में 
हमारे मन में कभी शका नही उठती । समाज के दुछ आदर्श ऐसे होते हैं, जिनमे 
परिवतंन हुआ करता है। ये नए सामाजिक परिवेशो मे नया रूप-रग ग्रहण करते 
हैं। ये ही दोनो बादर्श समाज के अक्षर और क्षर तत्त्व, सम्वादी और विवादी स्वर 
कहे गये हैं । साहित्य युग वे क्षर तत्व को छोड देता है और अक्षर तत्त्व का संग्रह 
करता है । इस प्रकार साहित्य युग-विश्येप के सर्वश्रेष्ठ सामाजिवा और संस्क्रतिक 
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ओऔदवन का प्रतिनिधि होता है और उच्च जीवन-दर्पप मे मानवता अनन्त थ्रुगो तक 
अपना प्रतिविम्व देख/ करती है) 'प्रयतिशील सामाजिक प्रेरणाओ, स्वरूपो और 
प्रवृत्तियों को घाश्वत सौर्दर्य- सवेदद का रूप देना उसका (कवि का) कार्य है । 
आन का प्रगतिशील व्यक्ति कल प्रिछड सकता है, किनतू हृदय के चिरन्तन सौस्दये- 
ताये को स्पर्श करते वाला कृति कभी पिछडवा नही /' घुग के चिरतन सोन्दय-तारो 
का स्पर्श करने के कारण साहित्य का सम्बन्ध झुग से भी है और युययुगो से भी । 
युग सत्य की पहचान साहित्यकार के लिए आवश्यक वतलछाई गई है, जाज की 
आलोचना का अनिवार्य आधार कहा गया है । वाजपेयी जी के अनुस्तार साम्रय्रिक 
समस्याएँ वह कच्ची सामग्री (रा मेटीरियल)-चूना, गारा, मिद््‌टी है, जिस पर 
साहित्य की सुन्दर इमारत बनती है । वाजप्रेयी जी के समीक्षा-सिद्धान्त मे 'वर्तमान' 
का महत्त्वपूर्ण स्थान है। वे 'रस' को केवल व्यतीत फ्री वस्तु नही मानते ) 


रफ-सिद्धान्त का भाव-पकञ्ष उसका झाव्वत सावंभौम तत्त्व है। वह गोता के 
अव्यक्त' की भाँति, काव्य के आरम्भ और अत में विद्यामान रहता है । काव्य का 
उपक्रम और उपसहार वही है। मध्य मे “व्यक्त वर्तमान की सत्ता है, विभाव-पक्ष 
को स्थिति है, जिसके दिना अभिव्यक्ति असम्भव है । रस के विभाव-पक्ष का सम्बन्ध 
सामगिक-स्वदेशी जीवन से है। रस-निष्पत्ति के लिए यह अत्यल आवश्यक है। दूध 
के बिता मलाई नहीं निकलती, दही के दिना माखन नही मिछता और विभाव-रहित 
भाव और रप्त वी कल्पता नही की जा सकती । वाजपेयी जी की समीक्षाओं मे 
सामपरिक जीवन के प्रति जो अतोव आग्रह दिखलाई पडता है, उसका सैद्धान्तिक 
धाधार मही है। हिन्दी-समोक्षा में अतिवादी प्रवुत्तियों सधिक दिखलाई पड़ रही हैं । 
कभी सामग्रिक जीवन के प्रति समीक्षा में इतना आग्रह दिखाया जाता हे कि: दिखाया जाता है कि वह 
उसके दूसरे पक्ष के प्रति अनिवायं विरोध बद जाता.हैऔर कभी... उसके... झाइवत- 
सा्वभौम स्वरूप की इतनी चर्चा की जाती है कि उसके सामयिक-स्वदेशी स्वस्प-की 
उपेक्षा होने लगती है। साहित्य के सामयिक और शाश्दत, स्ददेशी और सार्वभौम 
झुपों में घ्निष्ठ सम्बन्ध है, यह वाजपेयी जी के पहुले स्पष्ट महो था। वाजपेयी जी 
ने लोक्षोत्तर रस की छोकातर्गंत तुप्त पृष्ठभूमि को प्रकाशित कर उप्तके दोनो स्वरुपो 
का घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित किया है। 





ऊपर वहा जा चुका है कि वाजपेयी जी साहित्य का व्यक्तिगत औौवन से 
सम्बन्ध नहीं मानते । उनके अनुसार साहित्य सामाडिक वस्तु है और उसमे समाज 
बी सजग, सशक्त और स्वस्थ चेतना व्यक्त होती है । साहित्य मे जिस समाज का 
दिव्रण किया जाता है वह आज का समाज है और प्रगतिशील है । वे नए और 
प्रगतिशील समाज का साहित्य में स्वागत'करते हैं, प्राचोन और स्थिर समाज का 
नहीं । सासमिक जीवन दा भाहित्य से घनिष्ठ सम्दन्ध उन्हें सदेंद स्वीकार रहा है। 


हश्४ ] [ आचार्य काददुछारे वाजपेगी 


घनफा मत है कि गौरवपूर्ण अतोत के भी अनुकरण पर लिखा हुआ साहित्य सुशोभन 
एव गौरवास्पद हो सकता है, युग का अनिवायय काव्य नही बन संकता और 'उत्कृष्ट 
साहित्य सदैव अनिवार्य ही हुआ करता है ।' 


सामयिक सामाजिक जीवन के भी एक फदम आगे वाजपेयी जी ने साहित्य 
का राष्ट्रजीवन से सम्बन्ध स्थाप्रित किया है वे इस युग के साहित्य की मुख्य 
प्रेरणा राष्ट्रीय और सास्कृतिक मातते हैं ॥ उनके अनुसार साहित्य राष्ट्रीय चेतना 
का दीपक होता है। थे साहित्य-निर्माण फे लिए राष्ट्रीय इतिहास और राष्ट्रीय 
परम्परा का अध्ययत आवश्यक मानते हैं । उनका मत है कि भारतीय साहित्य 
हमारो राष्ट्रीय सस्कृति की उपज है, अतएवं उस साहित्य के मानदण्ड भी ययासभव 
राष्ट्रीय ही होने चाहिए / पश्चिमी अधानुकरण की प्रवृत्ति को वे अनुपादेय और) 
भ्रप्तास्कृतिक मानते हैं, ऐसे छोगो मे मौलिक दृष्टि-दोष देखते हैं । वे मानते हैं | 
साहित्य की सत्ता ध्वनि मे है, प्रतिध्वनि में नहीं; अतएवं साहित्य-समीक्षा के 
मौलिक सिद्धात भी राष्ट्रीय ही हो सकते हैं । उनके मत के अनुसार आज हिन्दी- 
साहित्य को राष्ट्रीय साहित्य का दायित्व पूरा करना है, ब्रतएवं आवश्यक है कि 
हिन्दी के लेखक अपने राष्ट्रीय दायित्व को समझें । आज हिन्दी के भ्रत्येक छेखक' का 
कर्त्त व्य है कि वह राष्ट्र की विकासोन्मुख़ गतिविधि का चित्रण करे। आज यही 
साहित्य का महदुद् श्य मात्रा जा सकता है । जिन लेखको मे राष्ट्रीय चेतना नहीं है, 
राष्ट्रीय जीवन और उसकी प्रगति में जिन्हे अविचल आस्था नहीं है, ऐसे - छेखको 
के प्रति उन्होंने कडी चेतावती दी है। उन्होनें लिखा है--“यदि हमारे छेखक राष्ट्रीय 
साहित्य की जिम्मेदारियो को महीं समझते तो वे किसी भी वर्ग वे हो--अथवा 
किसी भी वये के न द्ो--तत्काल हसारी साहित्यिक परम्परा से अलग कर दिए जाने 
चाहिए हमारे राष्ट्र को और उसके राष्ट्रीय साहित्य को ऐसे लोगो की आवश्यकता 
नही है, जो किसी भी रूप में हमारी राष्ट्रीय शक्ति और संघटत का विवाश करने पर 
तुे हों ।” वे साहित्य की परख के लिए राष्ट्रीय मूल्य-मान आवश्यक मानते हैं। 
आज 'की स्थिति में ये ही उनकी समीक्षा-सम्बन्धी मान्यताएं हैं । 


राष्ट्रीयता के सम्बन्ध मे भी वाजपेयी जी की कतिपय - मान्यताएंँ हैं। उनके 

मनुसार राष्ट्रीयवा का अर्थ राजनीति नही है । केवल और कोरी राजनीति से वे 
चाहित्व को दूर रखना चाहते हैं। उनको राष्ट्रीयता स्‍यूल और सकीर्ण नही है, 
सूक्ष्म और व्यापक है। राष्ट्रीयता से उनका आशय स्वदेश्व-प्रेम वी व्यापक, भावता 

) पे है, जो मानव-प्रेम का ही दूसरा नाम है । “रस” शब्द सेभी उनका आश्ञय मौलिक 
> शोर मूल्यवान मानव भावना से है जिसकी श्रेष्ठ काव्य में सृष्टि 'होती है । इस 
” श्रकार वाजपेयों जो की दाष्ट्रीयदा और /उनवे * रस-सिद्धान्दा में” मानवतावाद। का 
+ द्रघावेश है । मादवतावाद वाजपेयी जौ के साहित्य-चिदात का अगः है । परलु, 


व्यक्ति चौर साहित्य | [ (६५ 


आज साहित्य मे जिस रूप में दिश्व-स्तर पर चर्चा की जा रही है भौर साहित्य को 
अन्तर्राष्ट्रीय बनाने का प्रयास्त हो रहा है, उसका भी वे विरोध करते हैं । वे मानते 
हैं कि साहित्य पहले राष्ट्रीय वस्तु है, फिर वह अन्तर्राष्ट्रीय हो सकता है। राष्ट्रीय 
आधघ्यम से ही साहित्य सा्वभोम बनता है। राष्ट्रीयता से ही साहित्य को व्यक्तित्व 
मिलता है ) बिना इस विशिष्ट व्यक्तित्व के साहित्य वह 'विश्व-नागरिक' वन 
जायगा जिसे कोई भी देश रखने के लिए तैयार नहीं होगा । अन्तर्राष्ट्रीयता की 
एक सीमित धारणा के घनुसार पश्चिमी यूरोप ही अन्‍्तर्रोष्ट्रीयता का प्रतीक है। 
वाजपेयी जी इस सीमित बन्तर्राष्ट्रीयता से भी साहित्य को बचाना चाहते हैं। 
प्राहित्य तो वट-वृक्ष के समान है, जिसकी जड़ें देश को भूमि में जमी हुई हैं तथा जो 

विश्व फे अनन्त भाकाश मे फैला है। दट-बुक्ष आकाश का आलोक छेकर पुत अपनी 
जड़ें पृध्वी की भोर छोटा देता है यही ग्रुप साहित्य में भो है। वाजपेयी जी 
पाहित्य के इसी स्वरूप के समयंक हैं । उतका साहित्य-सिद्ात राष्ट्रीय भाव-सत्ता 
पर आधृद है। 


वाजपेयी जी ने रस सिद्धांत को प्राचीन रूढियों से मुक्त कर एक दृढ उदात्त 
हगा व्यापक भूमि पर प्रतिष्ठित कर दिया है । उनका 'रस” शास्त्र की ऊहापोह से 
संधा स्तन है ! एक ओर तो वाजपेयो जी ने 'रस” को प्राचीन साहित्य-शास्त्र के 
बस्घनो से छुडाया है और दूसरी ओर वे उसे किसो नवीन शास्त्र के पाश से भी 
मुक्त रख सके हैं । हिन्दौ-समीक्षा मे कतिपय विद्वानों ने प्राचीन रूढियो को तोडने की 
प्रवृत्ति दिखलाई है, परन्तु वे प्राचीन के स्थात पर मवीत शास्त्रीय वन्धनो का 
स्वायत करते हुए दिखलाई पडते हैँ। इस अर्थ मे उनकी समीक्षाएं शास्त्रीय 


ही कही जायेंगी। वाजपेयी जो की समीक्षा शास्त्रीय नहीं, सब प्रकार से 
स्वच्छद है। 


आचाये रामचद्ध शुक्छ ने रस की प्रतिष्ठा नैतिक भूमि पर की थी, परल्तु 
वाजपेयी जी ने उसे सूक्ष्म आत्मिक स्व॒र पर प्रतिष्ठित क्या है । यहाँ आत्मिक 
घ्व॒र का अर्थ 'रस' को सवेदनात्मक भूमि भी है और उसकी इच्ातीत..स्थिति.औ । 
वाजऐयी जी के रस-मत मे मैतिक, व्यावहारिक अथदा बौद्धिक भूमियों वा निषेध 
चही हूँ। रस की व्याप्ति में इन सबका सहज समावेश हो जाता है। दाजपेयो जी 
के रस सिद्धात के तो ये अनिवार्य अग हैं ।॥ अतर केवल इतना है कि जहां अन्य समी- 
क्र इन तत्वों को कगी रूप से ग्रहण करने लगते हैं, वहाँ वाजपेयी जी साहित्य के 
क्षेत्र मे उन्हे आय रूप में ही स्वीकार करते हैं। जहाँ उन्होंने नंतिवता या बौद्धिकता 
का विरोध किया है, वहाँ वे उठकी साहित्य पर प्रधानता, उसके अग्री रूप वा ही 
विरोध करते हैं। परन्तु जहाँ ये तत्व अग रुप में प्रयुक्त हुए हैं, वहाँ वाजपेयी जो ने 
इनकी भ्रशंता भी कौ हैं । वे अधिवाद का सर्देव विरोध करते रहे हैं। 





१५६ ] [ आचायें नत्ददुछारे वाजपेयी : 


रस-निष्पत्ति के सबच्ध से वाजपेयी जी मे एक ऐतिहासिक भहृत्त्द वा 
निर्णय दिया है । सस्कृत के साहित्य-शास्त्र मे रस-सून के सम्बन्ध मे विभिन्न और 
विरोधी मत व्यक्त किए गए हैं। इनमे आचार्य चतुष्टय का मत बहुत प्रसिद्ध है। 
इनके मत ४एंक दूसरे के विरोध मे स्वतन्त्र रूप से 3पस्थित किए गए हैं॥ वाजपेधी जी 
ने इन्हे विकास कौ एक ही भूमि पर रख कर चारो मतो में समन्वय कर दिया है । 
अब ये मत एक दूसरे के विरोधी नही रहे। वे रख विकास के सम्बद्ध सोपान हो गए 
हैं । वाजपेयी जी के अनुसार भट्ट लोल्लट का उत्पत्तिवाद काव्य की निर्माणात्मक 
प्रक्रिया से सम्दन्ध रखता है, शकुक का अनुमितिवाद अभिनयन्योजना ढारा मायक- 
नायिका के रस को सार्वजनिक बनाने का उपक्रम करता है, भट्ट नायक का भुक्तिवाद 
साधारणीकरण द्वारा दर्शक की सामर्थ्य का उद्घाटन करता है तथा अभिनवश्रुप्त 
का अभिव्यक्तिवाद काब्य की ध्दन्यात्मकता का परिचायक है । इस प्रकार ये चारो 
मत बाव्य को ज्ेपषणीयता और रसास्वाद की समस्या को समझाने का प्रयत्न करते 
हैं । घाजपेयी जी ने इन चारो मतो मे काब्य की एक अत्यन्त व्यापक समस्या के 
उद्घाटन की क्रम-वद्ध योजना के दर्शन क्ए हैं, जो खडन-मडन के वाग्जाल में उलझन 
गई थी । वाजपेयी जी ने भरत सुनि से लेकर आचार्य शुवछ तक बहने वाछी 
रस-घारा का मार्ग प्रशस्त कर आगे वढाया है तथा उसे नया बल और नई 
गति दी है । 
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वाजपेयी जी रसवादी आचार्य है और उनका 'रस' राष्ट्रीय भूमि की वस्तु है। 
“रस! के द्वारा उन्होंने सम्पूर्ण साहित्य की सम्यक््‌ समीक्षा की है। एक ओर तो वे 
रस-सूत्र द्वारा मध्ययुगीव काव्य वी अतल गहराइयों का परिचय कराते हैं, दूसरी 
भोर इसी के सहारे वे आघुनिक सूल्याकन करते हैं । सूरदास हो अथवा तुलसीदास, 
प्रसाद हों अथवा तिराला-रस-सिद्धात का वे सभी कवियों पर अवाघ प्रयोग करते 
हैं। इन कवियों का काव्य रस-भूमि पर अधतरित हुआ है, ये रस-भूमि वे वि हैं, 
इसीलिए इनें कवियों के प्रति वाजपेयी जी ममत्व का माव छेकर चले द्ैं। इन पर 
लिखते समय बे तन्मय हो जाते हैं) रस-सिद्धात को पूर्णतः चरिताय् करने वाले 
जितने भी कवि या छेखक होंगे, उन सबके भ्रति वाजपेयी जी का यही भाव होगा । 
जो कवि था लेखक रस-सिद्धात से जितना दूर होगा, उसके प्रति वाजपेयी जी की 
समीक्षा उतनी ही विरोध-पूर्ण होगी । आधुनिक हिन्दी-साहित्य में प्रददाद और निराला 
ही ऐसे कवि हैं जिनसे उन्हे पूर्ण सतोप है। थेप कवियों और लेखकों के प्रति 
उनकी समीक्षाओं मे वरावर असतोष दिखलाई पड़ता है| 


काव्य ही नही, गद्य-साहित्य की परीक्षा वरते समय भी उतहोंने रस-निकप 
का प्रयोग किया है। समीक्षकों एवं समीक्षा-धाराओ पर उन्होंने भो विचार व्यक्त 
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किए हैं, उनसे इसी बात की पुष्टि होती है। नादय-विवेधन और कथया-साहित्य के 
मूल्यांकव का भी यही आपार रहा है वाब्य दी समीक्षा करते समय वाजपेयी जी 
रस की सूक्म और आन्तरिव भूमि पर दिचरण करते हैं तथा गद्च-साहित्य का मूल्या- 
जन करते पमय वे उसके व्यक्त और व्यावहारिक स्तरों को छानबीन परते हुए 
दिल्लताई पड़ते हैं। वाजपेयी जी को समीक्षाओं में रस-भूमि के अनेक स्तरों का 
उद्घाटन हुआ है। कही पर उनकी समीक्षा अध्यन्त भातरिक और आध्यात्मिक है, 
फह्दी पर विशुद्ध मनोवैज्ञानिक, फही बह व्यावहारित सूत्र को छेवर चली हैं, तो 
कभी कला-सूत्र को । इस प्रवार वाजपेयी जी का रस-प्रिद्धात अनेक रूपात्मक है और 
भदूद भी । 


सप्रति हिन्दी-साहित्य मे साहित्यिक और साहित्येतर प्िद्धान्तों की बहुत 
चर्चा को जा रही है। कभी-कभी यह भी दिखलाई पड़ता है कि एक हो विचारक 
एफाधिक सिद्धातो के जाछ मे उछन् गया है और उनसे तिकलने के असफल अश्रयात्ष 
भी कर रहा है। स्थिति उस समय और भी चिन्ताजनक हो जाती हैं जब एक ही 
व्यक्ति विरोधी सिद्धातो का प्रयोग करता है और किसो केन्द्रीय आधार के अभाव 
में ध्यर्ष हाप-पैर पटकता हुआ अपने आपको हास्पास्पद बनाता है । सिद्धात को 
एकता हिन्दी के इते-गिने समोक्षकों मे ही दिश्वछाई पडती है | जिन स्मीक्षकों ने 
किसी सिद्धात के प्रति आरम्भ से अत तक आस्था दिसलाई है, उसके साथ कठिताई 
महू है कि वे साहित्येतर सिद्धांतों का पल्‍ला पकडे हुए हैं । वे किसो व किसी ऐसी 
विचाए-धारा से प्रभावित हैं जो साहित्य का शासन करना चाहती है और साहित्य 
के क्षेत्र भे हो साहित्य को अपदस्थ करने फा लक्ष्य छेकर चछी है । वाजपेयी जी 
हिल्दी के अनन्य आचाय॑ हैं जिग्होने अपनी समीक्षाओं में साथ त एक हो सिद्धान्त का 
प्रयोग किया है और उन्तका यह छिद्धान्त पूर्णत प्ताहित्पिक है। यहाँ एह फहने की 
आवश्यकता नही कि उतकी यह सेद्धातिक एकता विविषतापूर्ण और अत्यन्त ह्यापद 
है। उनके रस-सिद्धात्त से प्राधीन और नवीन काध्य की परीक्षा होती है, प्रबन्ध- 
बाध्य और प्रगोत काव्य के सोन्दर्य का उद्घाटन होता है, गद्य और पथ्च की उसके 
द्वारा एक सी मीमांसा की जा सकतो है, यहाँ तक कि देश और विदेश का, भूत 
और भविष्य वा सम्पूर्ण साहित्य उसकी इयत्ता में आ जाता है । 


संद्धान्तिक एकता वाले हिन्दी के प्रधान स्मीक्षको के साथ एक दूसरी बड़ो 
भारी कठिताई यह है कि उनका सिद्धात राष्ट्र को अवहेलना करता है । प्रगतिवादी 
समीक्षकों में जपने मतवाद के प्रति अतिश्य आग्रह मिछ्ता है! परन्तु उतका यह 
मतवाद राष्ट्रवाद का विरोधी हैं, राष्टू का शत्रु है। हमें ऐसा कोई भी मतवाद 
और मददारूर नहो चाहिए जो हमारे देश से दुश्मनी रखता हो तथा जिसकी श्रद्धा 
भक्ति का आधार कही बाहर हो । जो छोग गगा की अपेक्षा वोल्या के गीत गावा 
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पसन्द करते हैं, देश के सैकडो दा्श निको मे जिन्हें कोई तथ्य नहीं दिखलाई पडता 
औौर जो मावस की बात-दात मे दुहाई देते रहते हैं, भारत की अपेक्षा जिन्हें हस 
और चीन प्रिय रहे हैं, हमे यह समझ में नहीं आता कि ऐसे छोगो ने इस देश में 
फंसे अवतार ले लिया २ 


हिन्दी म कुछ समीक्षक ऐसे भी दिखलाई पडते है जिनके विचार राष्ट्रवाद 
के ब्रिरुद्ध तो नही हैं, परन्तु जितमे इसके प्रति पर्याप्त उपेक्षा का भाव आ गया है । 
दे राष्टू से भी ऊपर मादवतां को स्थान देते है और उनकी यह मानवता अन्तत 
इतनी उदार बन जांती है कि उसमे मिश्र और शत्रु का, अपने और पराए का कही 
भेद-भाव नही रहता | उसके चक्कर में हम अपनेपन को ही भूल सकते है । स्वामी 
विवेकानन्द जी में एक बार कहां था कि बहुत ऊँचे आदर्श राष्ट्र को कायर बना 
देते हैं । हम साहित्य मे भी इतनी क्ेचाई नही चाहते कि पृथ्वी पर हमारे पैर हो 
ने टिकने पाएँ। साहित्य और साहित्य का सिद्धान्त ठोस भूमि की अपेक्षा रखते हैं । 
जो व्यक्ति, साहित्य और समाज को दिद्या-निर्देश देता हो, वह अधिकाशत ऊध्वेमुख 
बसे चल सकता है ? हिन्दी मे कविपय समीक्षाएँ ऐसी भी प्रस्तुत की गई हैं जो 
अन्तत व्यक्ति पर आकर केन्द्रित हो जाती हैं। इन समीक्षाओं मे व्यक्ति ही सर्वोपरि 
बन जाता है । ऐसी समीक्षायें मनोविज्ञान का आश्रय छेती है। इनमे भी राष्ट्र के 
प्रति एक अनिवार्य उदासीवता झलकती है। अधिकतर देखा गया है कि इनमे 
समीक्षा अबोमुखी हो जाती है। हमारी समीक्षा, राष्ट्रीय जीयन मी हो भाँति, मे 
तो कष्ब॑भुखी है और म॑ अधोमुखी ही । वह सम्मुप्त दृष्टि रख कर ही घल सकती 
है । इस दृष्टि में यह अपने आस-पास, आये पीछे, चारो ओर, दूर भौर समीप सब 
दिशाओ का निरीक्षण कर लेती है। रसवादी राष्ट्रीय समीक्षा देश मे राजमार्य पर 
चलती है और उसका गतब्य है पृथ्वी और आकाश का वह मिलन ब्रिन्दु जो भागें 
कै प्रत्येक स्थल से स्पष्ट दिखलाई पडता है। कहना न होगा कि वाजपेयी जी की 
समीक्षा इसी प्रकार की है। हमने यहाँ उस रसवादी सप्रीक्षा की चर्चा मही की जो 
शास्त्रीय है और पृष्ठमुखी है। रसवादी शास्त्रीय समीक्षा से धाजपेयी जी की रसवादी 
राष्ट्रीय समीक्षा भिन्न है । 


'रस” हमारा राष्ट्रीय समीक्षा सिद्धान्त है । उसकी एक विज्ञाल परम्परा है 4 
वह स्वदेशी वस्तु है ॥ साथ ही घुधछे अतोत से आज तक उसका अस्तित्व अक्षण्ण 
रहा है । बह एक जोवन्त पिद्धान्त के रूप में हम प्राप्त हुआ है। रख के द्वारा 
अधिकतर विवासोन्मुख जीवन के स्वस्थ साहित्य का शासन हुआ है। 'रस' भारतीय 
सांस्कृतिक जीवन वा साहित्यिक प्रतिमान है। ऐसी और इतनी क्षमता किसी दूसरे 
सिद्धात्त में नहीं दितछाई जा सकती । सुदूर अतीत में भरत झुनिने एक बीज 
थोया था। आचार्य चतुप्टय ने उसे सीचा । मम्मट के प्रयत्तो से वह बौज प्रकाश में 
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ज्ञावा । आचार्य विश्वनाय और पश्डितसाज जगप्नाथ ने उसे इतना वडा बना दिया 
कि बह समस्त साहिलिक प्रयलो का दर्पण दिखलाई पडा और अपनी महानता में 
गगायर शिव की समता करने ल्‍मा। परन्तु, समय बे विपरीत गति के कारम यह 
पौधा सूख चला या। झाचाय महावीरप्रसाद डिवेदी और आचार्प रामचन्द्र शुक्छ ने 
उसे पुनः सींच कर हरा-मरा कर दिया। आचार्य तन्‍्ददुलारे जी वाजपेयी ने इसी 
पौधे को अपनी प्रतिभा के बछ से सीच-छीच कर एक पूर्ण वृज्ञ के रूप में परिषत 
छर दिया है, जिसमे अनेक शाजा-प्रशालायें हैं कौर जो फल-फूलो से परिषूर्ष होकर 
आह्वान-मल्र पद रहा है। यह रस का वृक्ष है । इसे किसी मास ने, किसी फ्रायंड 
ने या किसी इलियट-सा्ज ने नहीं बोया या। यह हमारे पूवजो की, हमारी भूमि 
पर उगायी हुई वस्तु है। इसलिए यह पूर्णत राष्ट्रीय है, उससे हमे मम्त्द है। यही 
राष्ट्रीय वस्तु वाजपेयी जी का समीक्षा-सिंद्धान्त है। वाजपेयी जो इसी रसनयरम्परा 


के नवीन आयचाय॑ हैं। 
ज्देजः 


वाजपेयी जी को अनेक समोक्षकों ने व्यक्तियादी कहा है। परन्तु, निवेदन है 
कि वाज्पेपी जो व्यक्तिवादी नहीं हैं। ब्यक्तिदाद हो क्यो, वे किसो भी साहित्वेतर- 
दाद की सौमा में नहीं आते, चाहे फिर बह वाद क्तिना ही बडा क्यो न हो। 
उन्होंने साहित्य के क्षेत्र मे वादों का कडा विरोध किया है। उनका मत शुद्ध 
साहित्पिक है। 'रस' साहित्य का निजी तिद्धान्त है। वे इसो रस-सिद्धान्त वे 
पुरस्कर्ता आचार्य हैं । उन्होंने रस को राष्ट्रीय स्तर पर प्रतिष्ठित क्या है । रख- 
घिद्धाल और व्यक्तिदाद मे मौलिक विरोध है । रस की उदशत्त भूमि पर वैपक्तिक्ता 
विश्णेष हो जाती है, वहाँ व्यक्ति का अपना झुछ भी नहीं बचत्ा। ब्यक्तिवाद 
पश्चिमी विचार-घारा है। जो छोय वाजपेयो जो को व्यत्तिवादी कहते हैं वे जाने 
अथवा अनजाने उस पड्यन्त्र के अमर हैं, यो वाजपेयी जो को भारतीय परम्परा से 
अलग सिद्ध करने का प्रयास कर रहा है और आये-दिन उन पर व्यक्तिगत प्रह्मर 
बरने से भी नहीं चूकता। 

कुछ दिन पूर्व एक पत्रिका में यह दशिक्षायत को गई थी कि दाजपेयी जो 
शुक्ठ जी की कक्षा के समौक्षक नहीं जान पडते, क्‍योंकि झुबछोत्तर काल के प्राय: 
सभी आलोचक स्यूनाधिक मात्रा मे ऐसे सिद्धान्तो या समीक्षा-सूत्रो का प्रयोग बरते 
हैं, बो उनके साहित्यिक अनुभव पर आधारित नही हैं, जो उनके जात्मतात्‌ किए 
हुए सत्य नही है। यह चर्चा 'कमाया हुआ सत्य झीष॑क के अन्त हुई है। बसे 
तो इस लेख में और भी ऊलजलूल बातें मिलेंगी, परन्तु यहाँ वे सद उददघृत नहीं को 
जा सकती। ऊपर जिस बात की शिक्षायत हुई हैं उसे जरा ध्यान से देखने पर 
विददित होगा कि उत्मे इस वात का रोना है कि वाडपेयो जी व्यक्तिवादी नहीं है । 
अर प्रत्येक आलोचक सत्य का अनुभव करने लगेगा, जब पत्देक समीक्षक का निजी 
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'कमाया हुआ सत्य” होगा, तव निश्चय ही सत्य की सम्पत्ति का ढेर लग जायगा 
और नए ऋषियों के वए अनुभवों का एक नया वेद बनेगा । हम उत्त समय की 
प्रतीक्षा करेंगे । वस्तुत सत्य की यह कमाई 'अपनी ठढपली अपना राग' के अतिरिक्त 
और कूछ नही है, जिसका वाजपेयी जी ने साहित्य मे कभी स्वागत नही क्या । 


वाजपेयी जी के सम्बंध म हिन्दी के समीक्षा-क्षेत्र म जो विचार-विमर्ष हो 
रहा है, वह दो भिनर दिशाओं से आता हुआ दिखलाई पडता है। जिन छोगो पर 
परिचमी मनोविज्ञात का प्रभाव अधिक है, उनकी यह शिकामत है कि बाजपेयी जी 
व्यक्तिवादी नही हैँ । दूसरी ओर वे छोग है जो मार्क्स के विचारों की छाया में पले 
है, देश के स्वतन्त्र हो जाने के उपरान्त भी जिनकी विचार-शक्ति कही रेहन रखी 
हुई है । ऐसे छोयो का विचार है कि वाजपेयी जी का साहित्यिक मत गूजीवादी 
विचार-धारा स उत्पन्र हुआ है और वाजपेयी जी व्यक्तिवादी है । ये दोनो मत 
सत्य से अत्यन्त दूर है। वाजपेयी जी रसवादी आचार है और उतका रस तिद्वान्त 
राष्ट्रीय भूमि की वस्तु है। घाजपेयी जी ने अपने मत का निर्माण, भारतीय नौव 
पर, स्वतन्त्र साहित्यिक चेतना के वछ पर किया है । वे किसी भी विदेशी विधार- 
घारा को आवश्यकता से अधिक महत्त्व नहीं देते । 


कुछ ऐसे छोग भी वाजपेयी जी को व्यक्तिवादी कहते हुए दिखछाई पड रहे 
है जो उपयक्त वर्गों म नही आते । ये लोग अनुमान के आधार पर ऐसा कहते है । 
छायावादी काव्य और कवियों का वाजपेयी जी ने समर्थंथ किया है, और छायावाद 
के मूल में व्यक्तिवाद है, इसलिए वाजपेयी जो व्यक्तिवादी हो सकते हैं। उनके 
अनुमाद का यही आधार प्रतीत होता है। सबसे पहले तो छायावाद के मूल में 
ध्यत्तिवाद है, यही विचार चिन्तनीय है। दूसरे, यदि यह मान भी लिया जाय तो 
केवल छायावाद के समर्थन से वाजपेयी जी व्यक्तिवादी नहीं धन जाते । अपनी 
समीक्षाओं मे वाजपेयी जी ने व्यक्तिवादियो को क्तिना रुथेडा है, यह सब जानते 
है | तब उन्हें ही ब्यक्तिवादी बतलाना कुछ समझ में नही आता । 


कुछ छोगो का कहना है कि वाजपेयी जी ने छायावादोत्तर साहित्य के प्रति 
सहानुभूति प्रदर्शित नही की है ( यद्यपि यह बात सही नहीं है ), प्रगतिवाद 
और प्रयोगवाद के प्रति वे असहनश्ञील रहे हैं। इसलिए साहित्य की नवीनतम 
प्रगति का वे नेतृत्व नहीं कर सके । 'हम छायावादोत्तर साहित्य, विशेषकर नई 
कविता वे, हिमायतियों से पूछना चाहते हैं कि इसके प्रति सहानुभूति क्यो प्रदर्शित की 
जाय ? इसमे ऐसी कौतन्सी वस्तु है जो पाठक को आकृप्ट करती है ? इसमे ऐसी 
कौन-सी प्रगति हुई है जो अभी तब अनुपलब्ध थी ? छायावाद- यूथ में साहित्व 
प्रगति के जिन सोपानों पर पहुँच यया या, आज वह वहाँ तक भी नहीं दिखलाई 
पड रहा है। इन कुछ वर्षों मे साहित्य की प्रयति नही, दुगंति हुई है। वया इसी 
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कार्य के छिए नए कवियों और छेखको के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित की जाय २ नई 
कविता के एक समर्थक ने अभी हाल ही मे कहा है कि छायावाद ने यदि बीस वर्षों 
में परम्परा दना दी थी, तो नये साहित्य को भी अब बीस वर्ष होने मे आये, उसकी 
भी एक परम्परा बन गई है । परन्तु बीस वर्षों मे 'छायावाद ने प्रसाद, निराला, 
पंत, और महादेवी' जैसे साहित्यकार दिए है, जब दि नई कविता में आज तक एक 
भी ऐसा व्यक्तित्व नही दिखलाई पड रहा है। छायावाद के उपरान्त जो प्रगतिवादी 
साहित्य लिखा गया, उसकी ईमानदारी संदिग्ध है, जिस प्रयोगवादी साहित्य की 
रचना की गई, उम्तका निकम्मापन असदिः्ध है। देश का कोई भी प्रघुद्ध ध्यक्ति ऐसी 
बातो को सहन नहीं करेगा । 


हिन्दी-समीक्षा की सम्पूर्ण उपछब्शियों को बिता देखे अथवा किसी प([ूर्वाग्रह- 
वश कभी-कभी ऐसे विचार भी व्यक्त किए जाते हैं कि आचाये शुक्छ के उपरान्त 
हिन्दी की समीक्षा ने कोई उल्लेख्ननीय प्रगति नहीं की है। ऐसे विचार बत्यन्त 
भामक हैं ] यदि छायावाद की चतुष्ट्यी के उपरान्त काव्य के क्षेत्र भे कोई महृत्त्व- 
पूर्ण व्यक्तित्व अवतरित नही हुआ, मदि प्रेमचन्द जी के उपरान्त कथा के क्षेत्र मे 
उतना समर्थ लेखक नहीं आया, यदि प्रसाद जैसे नाटककार की आज भी हिन्दी को 
प्रतीक्षा हो तो इसका यह अर्य नही हो जाता कि समीक्षा-क्षेत्र भी आचाय रामचद्ध 
शुबल के उपरान्त व्यक्तित्व-रहित है। मुझे तो यह प्रतीत होता है कि हिन्दी की 
सर्वश्रेष्ठ प्रतिभाएँ इस समय समीक्षा-क्षेत्र मे प्रकट हुई हैं। आचार्य रामचद्र घुक्ठ 
के उपरान्त आचायें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने साहित्य की वागडोर दृढ़ता से सम्हाढी 
है। वाजपेयी जो आधुनिक समीक्षा के अनन्य आलोक-स्तम्त्र है । 


सुजनशील समीक्षक आचाय ननन्‍्ददुल्यरे वाजपेयी 


+डा० गगाघर झा एम० ए०, पी-एच० डी० 
हा 


समीक्षा शब्द अनेक ऐसी प्रक्षियाओं के लिए प्रयुक्त किया जाता है जो 
बहुत अझ्यो में परस्पर स्वतन्त्र हैं । इनमे से प्रथम इस प्रश्त पर केन्द्रित है कि कछा 
अथवा साहित्य क्या है ? इसका उत्तर अनेक प्रकार से दिया जाता है। प्लेटो में 
उसे अपने समग्र तत्व चिन्तन की भूमिका में देखा और निष्कर्ष दिया कि कला अनु- 
कृति की भी अनुकृति है । अब, इसे आधार वनाकर क्‍या कसी रचना विशेष को 
समीक्षा की जा सकती है ? इस वक्तव्य का सुम्वन्ध कला की समष्टि से है, उसको 
विशिष्ठ इकाइयो से नही | कला की यह समष्टि स्वय भी तत्व चिन्तन की परारमा- 
िक भूमिका और समग्रता मं अतमु'क्त है। ऐसी ही भूमिका पर अन्य दाशनिक्ो ने 
इस प्रश्न के बहुत भिन्न उत्तर भो दिए हैं। भिन्नता का कारण भ्रत्येक के तत्वचितन 
के मौलिक स्वरूप मे निहित है। ऐसे मनीषियों के कार्य मे यद्यपि निखिल अस्तित्व 
की समीक्षा आधारभूत होकर व्याप्त है, तथापि उन्हें हम तत्वचितक था दार्शनिक 
ही कहेंगे, समीक्षक नहीं। 


कला के नियम या सूत्र प्राप्त करने के उहदं बय से रघनाओं का विश्लेषण 
और वर्गकिरण दूसरी प्रक्रिया है। इस प्रक्रिया से उस॑ वस्तु का उद्भव होता है 
जिसे हम काव्यश्ास्त्र कहते हैं । अरिस्टाटिल ने इसी पद्धति को अपनावर बला को 
मूलतसगठन के रूप में देखा। साहित्यिक वस्तु पर उनका कार्य प्रत्यक्ष रूप में 
आश्रित होने के कारण उन्हें साहित्य-समीक्षक कहा जा सकता है, यद्यपि यह स्मरण 
रखना होगा कि रचनाए उनके लिए केवल दृष्टान्त थीं जौर उनका दहेध्य उनके 
विशिष्ट उत्तर पर प्रकाश न डालकर सर्वेस्ामात्य तियम्र प्राप्त करना था। तत्व 
बिन्तन वी प्रक्रिया यदि पारमाथिक धराठऊ पर परिभाषाओं का निर्माण वरतो है, 
तो द्ास्त्रनिर्माण का यह कार्य व्यावहारिक धरावलछ पर परिभाषाओं का आवल्न 
मौर विधान करता हूँ । 
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एक बार झाास्व्निर्माण हो जाते पर तृतीय प्रक्रिया के द्वार खुल जाता है। 
उस प्रक्रिया के युग को हम शास्त्रियों का मुग कह सकते हैं। श्ञास्त्री का अर्थ यहा 
शास्त्र का वैत्ता या ज्ञाता है, शास्त्र का निर्माता नही । इस वर्म के प्रतिनिधि शास्त्र- 
निर्माण में निहित रचनाओ के प्रत्यक्ष विश्लेषण बौर वर्गकरण के कार्य को तो भूल 
जाते है, कितु उसप्ते उपलब्ध नियमो और परिभाषाओ को देश्षकाछ के परिवर्तनो से 
अप्रभावित, स्ववभू और स्वयस्तिद्ध तल मान छेते है । वास्तविक साहित्य के मम से 
निरे शास्त्री का कितना सम्बन्ध होता है, यह थो ईश्वर ही जाते; परन्तु स्वयं को 
साहित्य के व्यवस्थापक या नियन्ता के पद पर आरूढ़ करने भें उसे कोई झिझ्क या 
ग्लानि नहीं होती । कवि जब अपना काये कर लेता है तब शास्त्री उसे अपने नियमों 
की कसौटी पर कसकर निर्णय देता है कि उसकी श्रेणी प्रथम है गाह्वितीय या 
तृतीय या एकदम फेल' । उस्ते न विश्व के विस्तार का बोध होता है न काछ की 
गति का। वह नहीं जानता कि भिन्न समय और भिन्न जलवायु मे भिन्न विशेषताओं 
का साहित्य भी उत्पन्न हो सकता है और उसके नियम उस साहित्य की सापेक्षता मे 
ही सार्थक है जिससे उनका उत्कलन क्या गया है । 


जीवन के ज्योतिप्रवाह को पीठ देकर नियमान्ध शास्त्री झास्वनिर्माण की 
एक उपप्रक्रिया मे भी सहूग्त होता है । शून्यशायी तर्क-बितर्ब के आश्रय से वह मूछ 
नियमों के अन्तर्गत भेदोपभेदों का विराट आयोजन करता है और कवियों से आशा 
रखता है कि वे तद्ू,प वाव्यमृष्टि करेंगे। कभी-कभी अपने लक्षणों के अनुरूप पद्च 
रचकर यह विदग्ध कवि होने का दावा भी करने छगता है । भगीरथ प्रयत्न के 
पश्चात्‌ उसे केवल साहित्य के व्याकरण को व्यवस्थित और माजित करने का श्रेय 
दिया जा सकता है। उसे समीक्षक कहता भाषा को अन्गेछ प्रछाप में पयेवसित कर 
देता हैं। शाध्त्रीय समीक्षा या सं द्वातिक समीक्षा नही होती, होते है समीक्षाश्ास्त्र 
या समीक्षा-सिद्धात; शास्त्रीय समीक्षक या संद्धातिक समीक्षक नही होते, होते है 
समीक्षाश्षास्त्वेत्ता या समीक्षा सिद्धान्तवेत्ता । मनुष्य की जिस जाति का मूल गुण 
इस प्रकार का 'वेा' होना है, वह सदा भूतकारू में जीती है, वर्तमान से कभी 
उसका सम्पक्र स्थापित नही होता 


'उपयेदी होते हुए मी मरस्टरीदल की पर्द्षत से साहित्य की केवल सामान्यी- 
इत भूमिकाए प्राप्त हो सकती है । अपनी सीमा मे यह भी तृत्वचितन के समान 
एक स्वतत्र और महत्वपूर्ण कार्य है, परन्तु अ्त्येक रचना के अपने वैद्धिष्टथ और 
उत्कर्ष-विन्दु से उसका योग नही होता । प्रत्येक रचना सूजन है और सूजन कभी 
जिसी पूर्दनिर्धारित नियम का अनुमगन नही करता । अनुगमन यात्रिकता है और सुजन 
अपना नियम अपने साथ उत्पन्न करता है। मतः इस वेंशिप्ट्य को पकड़ना और 
उद्भासित करना समीक्षा शब्द से द्योतित चतुर्ष प्रकार की प्रज्िया है। यह कार्य 
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घया समीक्षा किसी पूर्वनिर्धारित नियम या सिद्धान्त के आधार पर कर सकती है ? 
नही, उद्भावना और सूजन के साक्षात्‌ की क्षमता केवल उद्भावना और सुजन मे 
सम्भव है ।॥ यही कोरी द्यास्त्रीयता और साहित्य-समीक्षा में अतर है। साहित्यिक 
समीक्षा यदि अववरत अभूतपूर्व से साक्षात्‌ की क्षमता का नाम है तो कोरी शास्त्री 
यता बणुबम के युग मे लाठी आँजने की योग्यता पर गर्व करने का । 


साहित्यिक समीक्षा अपने मूल मे व्यावहारिक है १ उसका स्वरूप स्पष्ड बरते 
हुए आचार्य तत्ददुलारे वाजपेयी लिखते हैं “साहित्य, काव्य या किसी भी कलाकृति 
की समीक्षा में जो बात हमे स्देव स्मरण रखनी चाहिए यह है कि हम किसी पूर्व 
निश्चित दाशंनिक अथवा साहित्यिक सिद्धान्त को लेकर उसके आधार पर वर की 
परख नही कर सकते । सभी सिद्धान्त सौमित हैं, परन्तु कला के लिए कोई भी सौमा 
नही है | कोई बन्धन नही है जिसके अतर्गत आप उसे बाधने की चेष्टा करें । (सिर्फ 
सौन्दर्य ही उसकी सीमा या बन्धन है, किन्तु उस सौन्दय्य की परख किम्ही सुनिश्चित 
सीमाओ से नही की जा सकती । ) इसका यह मतरूव नहीं कि काव्यालोचक 
अपनी भ्ञालोचना मे कुछ निष्कर्षों तक नहीं पहुच सकता, मतलूव यह हैं कि आलोचक 
अपनी भालोचना के पहले किसी निष्कर्ष विशेय का प्रयोग मही कर सकता ॥ इस 
कार्य में उसका व्यापक अध्ययत, उसकी सूक्ष्म सौन्दर्य दृष्टि और उसकी पिड्धास्त- 
निरपेक्षता ही उसका साथ दे सकती है । सिद्धान्त तो उसमे बाधक ही बन सकते 
है । अवश्य प्रत्येक कलावस्तु मे सोन्दय्ये-सज्जा के अलग-अला भेद होंगे, उनकी 
भिन्न भिन्न कोटिया होगी ओर सम्भव है, उन कृतियों के भिन्न-भिन्न दार्शनिक आधार 
भी हो, किन्तु हमारा काम यह सही कि अपती अलग रुचि और अलग मत बनाकर 
काव्यन्समीक्षा में प्रवृत्त हो, ब्योकि तद हम उसका सौन्दर्य न देखकद अपने मन की 
छाया उसमे देखने छगेंगे । यह फला-आछोचना की बहुत बडी बाघा है| हमें यह 
कभी नही भूछना होगा कि किसी भी सिद्धात के सम्बन्ध में कभी मतैक्य नहीं हो 
सकता, किस्तु (क्लाकृति के) सौन्दर्य के सम्बन्ध मेकभी दो रायें नहीं हो 
सकती ॥/? 


समीक्षा के सम्बन्ध मे वाजपेयी जी के अभिमत का यह पूर्ण वक्तव्य है। 
इसकी प्रथम स्थापना है कि समीक्षा का सृजनशील होना आवश्यक है, क्योवि स्वय 
कला सूजनशील होती है| समीक्षा को किसी भी सिद्धान्त से बाधना उस वला को 
बाघने का प्यल है जो निब॑ंन्ध और असीम है यही कारण है कि वानपेवी जीने 
थ्राजीवन वादों का घोर विरोध क्या है। उनकी घारणा है कि वाद १रिस्यितिजन्य 
हैं और परिस्थिति के बदलते ही पुराने पड जाते हैं। इसके विपरीत, बला बी 
सूप्टिया बहुत दूर सक देशकाल वे व्यवधानों वा अतित्रमण ढरती हैं। श्रेष्ठ रचना 
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कभी पुरानी नही होती । जिस कछा का यह मौलिक गुण है, उसे केवछ सामग्रिक 
और सीमित प्रतिमानो से अथवा विसो पूर्वायत ल्क्षणावल्ली से केसे मापा जा सकता 
है ? इसके अतिरिक्त सिद्धान्त विशेष का आग्रह होने पर समीक्षक उन कृतियों के 
साथ न्याय नही कर पायेगा जो उसदी मान्यता की परिधि के बाहर सचरण करती 
हैं । भावकता उसम हो भी तो वह विशेष बाग्रह के कारण कुण्ठित हो जायगी। 
दुसरे शब्दो मे, तिरत्तर अकुष्ठित रहने वाली भावकता या सौन्दर्य-दुष्टि समीक्षक 
होने की बहुँता का प्रधम और मौल्कि उपकरण है । 


सूड्ष्म सौन्दर्यदृष्टि और छिद्धान्त निरपक्षता के साथ व्यापक अध्ययन को भी 
उन्होंने समीक्षक के लिए अनिवार्य बतलाया है । इस व्यापक अध्ययन का आशय 
बया है ? क्‍या वह मुख्यत समीक्षा के सिद्धान्तों का अध्ययन है ? जिस व्यापक 
विधि से वाजपेमी जी में प्राइचात्य और भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तो का अ्रघ्ययत 
क्या है, उससे यह सम्मव प्रतीव होता है । परन्तु यहों कुछ बातें स्मरण रखती 
होगी । वाजपेयी जी एक अध्यापक भी हैं । अपने शिप्यों की चेतना के निर्माण वे 
लिए इस वस्तु को उन्होंने आवश्यक समझा । भारतीय समीशसा के साथ पाश्चात्य 
समीक्षा को भी पूर्ण महत्व के साथ रखना यह सूचना देता है कि वे एकदेशीय 
भाग्रहो से मुक्त करके साहित्य की एक सावंमौस चेतना का प्रसार करना चाहते हैं। 
इसके अतिरिक्त, आघुनिक जीवन के परिवेश में जिने जिन नवीन रूपो और 
प्रवृत्तियों का उद्भव साहित्य में हुआ है, उतके परिचय के छिए भी साहित्य बौर 
कटा सम्बन्धी पाइचात्य विचारो का परिचय वहुत आवश्यक है । इसका यह उद्देश्य 
नहों है कि पश्चिम की वस्तु को ययावत्‌ उठाकर हम मपनी. समृद्धि का इजहार 
करें, परन्तु यह अवश्य है कि चेतवा को समावान्तर और अश्यत प्रेरक मूमियों से 
सम्प्र स्थापित करने का ल्‍्ाम हमे उठा सर्के । फिर, जिसे हम आधुनिक भारत 
कहते हैं उसकी चेतना का विकास वया पश्चिम के साथ गहने विनियोग से नही हुआ 
हैँ ? यह सच हैँ कि अपने आवारो से हम पूर्णतया नहीं उखड़ सकते, परन्तु 
आधुनिकता के रूप में जो नव्य जीवन-विकास पश्चिम के ससर्य के कारण हममे 
उन्मेष पा सका हैं उसे काटकर बछूग वर देना भी तो घातक होगा । 


प्रश्न उठ सकता है कि आधुनिक दृष्टिकोण का कार्य यदि पराइचात्य 
साहित्य-चिन्तन से चल जाता है तो हिन्दों की अपनी आधुनिक समीक्षा के लिए 
स्पान कहाँ ? उत्तर है कि पश्चिम की दस्तु का ययावन्‌ ग्रहण और अपने साहित्य 
दर प्रयोग उद्दिप्ट नहीं । ऐसा अध्ययव तो मुख्यत मानसिक ल्षितिज के विस्तार का 
एक उपकरप है। गदि यह प्रभाव है, ठो प्रभाव की वल्पना से ही जो जन बात क- 
विमुग्ध हो जाते हैं, उन्हें जानना चाहिए कि प्रमावित्त न होना जडत्व की सूचना है, 
सचेतनता या संजोवता की नहीं । योरोप का इतमा प्रमाव पढ़ने पर 
मी हम योरोपियन छो जहीं हो गए / हमारा नवीन झाहित्य भी भारतीय 
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भूमिवाओ पर दृढता के साथ अधिष्ठित है। विद्येपत छायावादी काव्य की व्यास्या 
करते हुए स्वय वाजपेयी जी ने पूर्ववर्ती आधुनिक काव्य की तुलना में उसकी गहन- 
तर राष्ट्रीय चेतना और सास्कृतिक भूमिका का उद्घाटन किया है । ब्ठेक और 
वदसवर्, शैली और कोलरिज से सिद्धाव-वाक्यो की उद्धरणी देकर यह समीक्षा 
उम्होने मही की । उन्होने भारत वी राष्ट्रीय चेतना के उन सदर्भों का प्रयोग विद्या, 
जिनका सृजन उनीपदीं शताब्दी मे राजा राममोहनराय के समय से आरम्भ हुआ 
था। यह है पाश्चात्य ज्ञान के सूजनात्मक प्रयोग का स्वरूप । हम केवल लेते नहीं, 
अपने भावव और चितन की प्रक्तिया में उसे रूपान्तरित भी कर देते हैं । 


रूपान्तरित करने की यह प्रक्रिया क्‍या भारतीय काव्य शास्त्र पर आशित है? 
सही, भारतीय काव्य-शास्त्र भी चेतना-निर्माण वा एक उपकरण ही है। एक भौर 
भी प्रक्रिया है जिस पर पाइचात्य काव्यशास्त्र तो क्या, स्वयं भारतीय काब्यशासुत़र 
भी आधित है। वह प्रक्रिया जीवन की है, नए राष्ट्र-मिर्माण की, नए राष्ट्रीय 
व्यक्तित्व के निर्माण की। बहु न तो अरिस्टाटिल-प्लेटो के झास्त्र निर्माण और चिन्तम 
की अनतमुस्त निबद्धकर अनुगता है और न भरतमुत्रि-अभिनवगुष्त के दास्त्र-निर्माण 
ओर चिन्तन की । स्वय हमारी सृष्टि तो तब हुई जब इन सबको अपनी भूमिका पर 
आत्मसातू्‌ करबे हम विकसित हो | यह छोटी मांग नहीं है, परन्तु एक नए राष्ट्र 
के रूप में जीवित हम कहे जाएगे जब हम अपने साहित्य और अपनी कला का 
विकास करें ! ऐसी सर्जना ही भारतीयता हो सकती है, पूर्वजों के छिलकों में अपना 
फलत्व अनुभव करना नही । इसके अतिरिक्त, जो केवल पूर्वजो का प्रेत पूणते हैं वे 
केवल प्रेतो के पूवंज हो सकते है । 


सुजन की भूमिकाए बहुत व्यापक होती हैं वथा बदलती हुई परिस्थितियों 
की सवेदना और अनुभूति उसमे येन्द्रीय होती है । वाजपेयी जी की समस्त 
आरम्भिक समीक्षा प्रात्नीन और नवीन के अ्रतर की इस गहरी अनुभूति पर आश्रित 
है। 'हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी ' में सकलित निवन्धों के सम्बन्ध में वे बहते 
हैं. “यह समस्त छेखन मेरी अपनी ही स्फूति का परिणाम है । इन्हें लिखते हुए 
जैसे मयी भूमि का उद्घाटन कर रहा था। ” सृजन-कार्य के लिये ऐसी ही आतरिक 
स्फूति वी आवश्यकता होती है । उसके योग्य उत्साह तभी सचित होता है जब 
चेतना आदवस्त हो कि उसमे उभरती हुई गतिया और आइतिया अभिनव और 
मूल्य-सम्पन्न हैं। सिद्धान्त (या अन्य सामग्री) की सार्थवठा ऐसी चेतना के साथ 
परिणय मे ही है । केन्द्रीयता इस अनुभूति की है, प्िद्धान्त को नहीं | एक कवि जैसे 
अनुभूति वी दक्ति से सजना करठा है उसी प्रवार 'हिम्दी साहित्य : बीसवीं 
शंताब्दी' के निबन्ध भी अनुभूति की घक्ति से लिल्ले गये हैं। उतवा विषय समीक्षा 


१. नई धारा! में प्रता्ित थी नम॑दाप्रत्ाद खदे को दिए गये इंटरव्यू से 
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है और तदनुरूप विश्लेषण के द्वारा कवि की मानप्तिक गतियों, उत्कर्पापकर्ष की 
भूमियो, खिल्प और झैछी के नए आरोहो का निदर्शेतर उसमे स्वभावत विस्तारपुर्वक 
किया गया है, ययास्थात आवश्यय खण्डन-मण्डन भी उसमे प्रचुरता से है, परन्तु 
उसकी अ्रक्िया सृजन वी है । जो घिड्धान्त भी है मात्रो वे इस ऊर्जस्वित तन्मयता में 
गलकर तदाकार हो गये हैं और नये निष्कर्पों के रूप में यत्र-तत्र उतका पुनर्केरण हुआ 
है। इस दृष्टि से “हिन्दी साहित्य वीसबी इताब्दी' बेवल प्रायोगिक समीक्षा का 
दृष्टान्त उपस्थित नही करती, उसदे अतरग से नए काव्यशास्त्र के उपकरणों का 
उत्सर्जत भी करती है + 


ऐसी चेतना के मूल में अध्ययन की स्थिति क्या है है ? स्पष्ट ही वह केवल 
काव्यशास्त्र का अध्ययन नही है । अवेक विधाओ और विश्वेषत उन विषयों का 
अनुशीलन भी उसमे समाहित है जो आधुनिक जीवन और आधुनिक दृष्टिकोण का 
परिचप देते हैं । कवि-मावस मे प्रवेश पाने के आग्रह के साथ वाजपेयी जी ने 
मनोविश्लेषण-शास्त्र के अध्ययन पर बारम्वार जो जो जोर दिया है, वह अध्ययन 
के ऐसे हो आशय का परिचायक है । अनेक प्रसग सूचित करते है कि वाजपेयी जी 
अध्यमन को 'व्युतपत्ति' के सर्वोत्तम अथं मे ग्रहण कर रहे हैं। कहने की बात नही कि 
ब्युत्पत्ति स्वय में स्रमीक्षक बनाने की क्षमता के कारण स्वीकाद नहीं को गई, बह 
निश्चित रूप से प्रतिभा और अनुभूति की प्रिष्कारक ओर खाद्य है ) 

अध्ययन का तीसरा अर्थ स्वयं केलावस्तु का अध्ययन है । एक प्रश्न के 
उत्तर में कायपेयी जी ने कहा था कि उनका अध्ययन यद्यपि पूरे समीक्षा-साहित्य 
को स्पर्श करता है तथा प्रारम्भिक वय मे उन्हे विशेषत वडूसवर्थ, शैली और 
कीटूस के काव्य तथा मैथ्यू आर्नल्ड को समीक्षा ने प्रभाविद्ष किया । यह एक प्रकार 
से उतके अग्रिम विकास का “न्यूविछयस! है। उन्हे स्वच्छन्दतावादी समीक्षक कहना 
बहुत अश्ो में ठीक है, परन्तु उनकी प्रेरणा का खोत तथाकथित स्वच्छन्दतावादी 
सिद्धान्त न होकर स्वच्छन्दतावादी काव्य-हतिया थी। यह ध्यान देने योग्य है, 
क्योकि श्रेष्ठ काव्य का परिचय समीक्षक के लिए छ्तैद्धान्तिक ज्ञान से कही अधिक 
महत्वपूर्ण है। सिद्धान्त ेवल बोड़िक व्यक्तित्व का सस्कार कर सकते हैं, परत्तु 
काव्य अन्तर्तम मे प्रविष्ट होकर समग्र व्यक्तित्व का सत्कार करता है। वाजपेयी जी 
के द्वारा इस प्रसय में मैथ्यू आतेल्ड का उल्लेख क्विररणीय है। आनंल्ड की सारी 
वृत्तिया प्राचीन भव्यता की ओर उन्मुख थी । सस्क्ृति के प्रसार द्वारा श्रेष्ठ साहित्य- 
निर्माण के लिए उपयुक्त वातावरण निर्मित करने का सन्देश देते हुए यह कहकर 
आधुनितर' युग की भत्सर्ना उन्होंने की थी कि नैतिक भव्यता की सम्भावनाओं से वह 
विरहित है। दूसरों ओर, स्वच्छन्ददादादी कवि आधुनिकता के प्रथम और विद्रोही 
गायक थे। अत बआार्न॑ल्ड के उल्लेख का कारण उनका यह दृष्टिकोण नहीं हो 
सकता । आर्नल्ड ने परिष्कृत अभिष्दचि के निर्माण के छिए देशकाल को सौमा से 


श९८ ] [ आचार्य नन्ददुलारे दाजपैयी : 


मुक्त श्रष्;द रचताओ के अनुशीलन की सलाह भो दी है बौर यह प्रदशित 
किया है कि वाव्य-पमीक्षा मे श्रेष्ठ काव्याशों का प्रयोग किस प्रकार निकय के रूप 
में किया जा सकता है | हमारी समझ में वाजपेयी जी ने आनेल्ड का उल्लेख इसी 
आश्यय से किया है। सूक्ष्म सौन्दर्ये-दृष्टि के निर्माण मे सिद्धान्त-निरपेक्ष जो बच्तु 
सबसे अधिक सहायक हो सकती है, वह ऐसा ही व्यापक अध्ययन है । 


वाजपेयी जी के वक्तव्य के इस अश पर सन्देह किया जा सकता है कि 
'सौन्दयं के सम्बन्ध मे कभी दो रायें नही हो सकती ।' हम देखते हैं कि आए दित 
कुछ लोग किसी रचना को बहुत उत्कृष्ट घोषित करते हैं और अन्य एकदम 
अपठनीय । यही क्यो, छायावाद के सम्बन्ध में शुकठ जी की राय उससे बहुत भिन्न 
थी, जिसकी स्थापना वाजपेयी जी ने इतनी शक्ति के साथ कौ है॥ अपनी सम्मतति 
के विरुद्ध इस प्रत्यक्ष प्रमाण के वाजपेयी जी दो उत्तर दे सकते हैं! एक तो यह कि 
“लोक मगल' और प्रवन्ध काव्य कौ मूलभूत श्रेष्ठता के अपने बाग्रहो के कारण 
शुक्ल जी की सौन्दर्य-दृष्टि बाधित हुई और, द्वितीय यह, कि सौन्दर्य के सम्बन्ध में 
एकमत होता यदि सम्भव न होता तो अनेक रचनाए बसे देशकाल की सोमां को छाघ 
कर जीवित बनी रहती हैं ? 

यह हुआ वाजपेयी जी का साहित्यिक समीक्षा-सम्बन्धी आदर्श। उनके 
अनुसार यह्‌ प्राथमिक है । अन्य किसी दृष्टि से किसी रचना का विवेचन इसके बाद 
ही किया जा सकता है। यह केवल 'साहित्यिक' आग्रह नही, क्योकि किसी भी 'दृष्टि' 
से देखने के पूर्व आतरिक सामजस्य के आवार पर रचना के वास्तविक आशय को 
समझ लेना आवश्यक है और आशय साहित्यिक समीक्षा के द्वारा ही उद्घाटित होता 
है। “कुकुरमुत्ता' सम्बन्धी समीक्षाएं इस अभिमत की पुष्टि करती हैं। 
आरभ मे प्रगतिवादी यह सोचकर बहुत प्रसन्न हुए थे कि कुक्रमृत्ता को स्वहारा 
वर्ग का प्रतिनिधि बनाकर उसके द्वारा झयोषक वर्ग के प्रतिनिधि गुलाव की अबू 
उतारकर निराला जी में एक भ्रणतिवादी काव्य की सृष्टि की है। विन्तु श्रमन्न यह 
उद्भासित होने पर उन्हें विकलता हुई कि स्वय कुकुरमुत्ता निराला जी के द्वारा 
नाठकीय ब्यग्य का केन्द्र बनाया गया है। यह कहकर उन्होंने सनन्‍्तोष किया कि 
रुचना विपयंस्त है; उसकी कोई निश्चित दिशा नहीं । ऐसे निराधार निष्कर्ष का 
कारण मह है कि कुक्रमुत्ता की निर्मिति मे व्याप्त अन्त सूत्रो और आश्ययो वी ओर 
ध्यान दिए बिना ही, अर्थात्‌ उसकी साहित्यिक समीक्षा किए बिता, एक विश्वेष 
सामाजिक दृष्टि से उसके विवेचन का प्रयल क्या गया है॥ अपने लेखों और 
आपणो तथा अपने निर्देशन मे लिखित “निराछा का परवर्ती काव्य! के द्वारा 
वाजपेयी जी ने स्पष्ट कर दिया है कि कोई आन्तरिक्ष असयति या आश्चयगत 
दिग्श्रम 'दुकुरमुत्ता! मे नही है, एक वक्त और विलोसम पद्धति से तिरालाजी ने 
सह्कृति-विपयक अपनी घारणा उसमे ब्यजित की है ॥ 


व्यक्ति और साहित्प ] [१९९ 


एक स्थान पर वाजपेयी जी मे लिखा है कि “कवेदता या रसावुभूति के 
आधार पर स्पिर होने वाली काव्य-समीक्षा के लिए दो शर्तें अनिवार्य हैं-एक यह 
कि समीक्षत वा व्यक्तित्व समुन्नर हो और दूसरी यह कि उसमे कला का माजध्रिक 
आधार ग्रहण करने की पूरी शक्ति हो-किसी मतवाद का आग्रह ने हो (”१ 
प्रकारान्तर से इसमे वही बातें कही गई हैं जिसकी विस्तृत व्यास्या हम ऊपर कर 
चुके हैं। यहाँ हम इस ओर ध्यान आक्ृष्ट करता चाहते हैं कि काव्य-समीक्षा के 
आधार मे जो 'रसानुभूति' शब्द आ गया है उसे छेकर कृतिपय सज्जनों मे वाजपेयी 
जी को 'रक़वादी समीक्षक' घोषित कर दिया है । ऐसा व्यग्य भोले मनुष्य अनजाने 
मरे कर जाते हैं। जिस समीक्षक ने प्राचीन के विशद्ध नवीन भाववोध और मान्यताओं 
की स्थापना के लिए इतना कठोर और सफल सधर्ष किया उसे 'रसवाद' में आमूल- 
बूड निवद्ध कर देना बया नियति के व्यग्य जैसा नही प्रतीत होता ? “हिन्दी- 
साहित्य बीस़वी शताब्दी' का प्रत्येक निबन्ध रूढ़ मान्यताओं को एक चुनौती है, 
बधिरता का श्र,तिवेध कर निवादित होनेवाला सचेतन आधुनिकता का अथम सन्‍्द- 
गान है। शक्ति का यह उद्रेक हिन्दी साहित्य को नए विकासो, नए सूर्योदयों के 
देश मे प्रवेश देने के लिए अनिवाय या । 'पशोघरा' और 'आँसू' की प्रकाशन तिथि 
सन्‌ १९२५ है, 'साकेत' और 'कामायनी” की क्रमश १९३३ और १९३६ ॥ कालयत 
अवधि की दृष्टि से द्विवेदी युप और छायावाद युग की सीमाए दूर तक एक दूसरे 
को ढेंकती हैं ) मे दोनों गुर केदक तिथि और वर्ष में भेद नहीं, चेतवा के दो स्वतस्थ 
स्तर हैं। साथ रह कर भी वे एक दूसरे से नितान्त भितर हैं। ऐसी विपय्यस्त-सी 
स्पिति मे भयी चेतवा का उद्घादन करना, उसके व्यक्तित्व उभारकर रस देना, 
सामान्य क्ाये नही है । हम कह सकते है कि वाजपेयी जी केवल एक आन्दोखन के 
पुरस्कर्ता और व्यास््याता नही, वे उस युग के अग्रमूत हैं। प्रसाद-निरालादि के 
साथ उनवा नाम जुडने पर ही उस्त ग्रुगय का वास्तविव स्वरूप स्पष्ट होता है। 
स्वाभाविक भौर गहन भिन्नताओ का ध्याव रखते हुए कहा जा सकता है कि हिन्दी- 
स्वच्छन्दतावाद के साथ वाजपेयी जी वँसे ही अनुस्यूत हैं, जैसे कवि के रूप में छोड 
देने पर भी भग्रेजी स्वच्छत्तावाद के साथ कोलरिज । 


यह सद वया 'रसवादी' के लक्षण है ? प्रस्तावको का आशय कदाचित्‌ मह 
हो कि वाजपेयी जी पहले रसानुभूति बर लेते हैं और तद समीक्षा लिखते हैं । बात 
पत्ते की है, परन्तु इसवा अर्थ क्या है ? दाजपेयी जी कया रसाभास, भावागास और 
भावसबल्या के प्रसगो मे भी रसानुभूति कर लेते हैं ? रसाभास मे आखिर 'रस' है 
तो, और भाव में अभाव क्‍यों होगा ? वाजपेयो जी क्या ययायंवाद, प्रकृतिवाद 
इत्यादि के प्रसगे मे भी रसानुमूति कर छेते हैं ? यहाँ बुछ कठिनाई है ! तब कदा- 
चितू आशय मह हो कि वाजपेयी जो रस-पद्धति का अनुप्तरण करते हुए समीक्षा 


१ दिंदी साहित्य बीखवीं घताब्दी', पृ० ५६ 


[ आचार्य नन्‍्ददुछारे वाजपेयी : 


पा हावा तो वाजपेयी जी का मुख्य कार्य विवेच्य रचताओ मे स्थायी 
“५ संचारी भाव, अनुमाव, आल्म्वन, उद्दीपन इत्यादि के स्वरूप भौर नियोजन 
का निदर्शन करते हुए उनके उत्कर्पापत्र्ध का निर्भय करना होता । विन्तु जो उन्होंने 
किया है, वह इससे बहुत भिन्न है। कोई कहे, इससे क्या ? पद्धति कुछ आधुनिकता 
लिए हो सकती है, परन्तु रस-काव्य को उन्होने सर्वेश्रेष्ठ काव्य माना है, तो यह भी 
असत्य होगा । अनेक नयी भूमियो और हूपो मे जो अनन्त विस्तार आधुनिक युग के 
काव्य या साहित्य मे मिलता है, वह रस को सीमा मे नहीं समाता। इन प्रशस्त 
भूमियों के भावबोध से जो समीक्षक निर्मित हुआ है, जिसका मुस्य कार्य इस नवीन 
भावबोध का व्याख्यात और सस्यापन रहा है और जो केवल इसलिए आधुनिक नहीं 
है कि उसने आधुनिक काव्य को आलोचना की है, वह रस-काव्य की सर्वोपरिता से 
मुग्ध होकर कृतकार्यता का अनुभव वैसे कर सकता है ? करना भी चाहे तो अपनी 
प्रतिज्ञा के विरुद्ध एक विशेष भ्रकार के काव्य को काव्य के अन्य रूपो से अधिक 
महत्वपूर्ण मावकर वादी' बनने के लिए उसे बाध्य होता पडेगा। 


कदाचित्‌ इस विपय में वाजपेयी जी के अनेक वक्तव्यों की ओर ध्यान देना 
उपादेय होगा ॥ स्िद्धान्दत रस अलौकिक है, इसका उल्लेख करके वाजपेयी जी कहते 
हैं. “रस की अलौकिक्ता का पाखण्ड केवल यही तक रहता तो एक बात थी । यह 
जिस असत्य आधार पर स्थित हुआ है उसने साहित्य का बडा अनिष्ट किया है। 
हमकोौ स्पष्ट कर देना चाहिए कि इस अलौक्किता का पहला पकड़ कर कविंगण 
साधारण जन समाज के सिर पर चढ गए और वहाँ से स्वय अनियन्त्रित रहकर 
हमारा निमस्त्रण करने छगे । इस प्रकार जन-समाज का नियन्त्रण न रहने के कारण 
कविता व्यक्तिगत हो गई, और यही कारण है कि मध्यकाल की सस्कृत कविता में 
हाम्तोन्मुख भारतीय जीवन को छाप देख पडती है ॥”? रस के ब्रह्मानन्द-सहोदरत्व 
की इस गति के पश्चात्‌ उसकी लौक्क्ता में सन्तोष बरता चाह तब भी बाण नही । 
'सुर सूर तुलसी ससी उडगन केशवदास' से आगे बढकर जब 'देव नम मण्डल समान 
है क्वीन मध्य' का प्रचलन हो चछा, उस समय की “पिन्ताजनक स्थिति” का 
उल्लेख करते हुए वाजपेयी जी कहते हैं. “इस समस्त अनर्गेछ श्राप के दो ही 
कारण देख पहते हैं। एक तो रस सम्प्रदाय का प्रचकम, और दूसरे जीवनमय 
समीक्षा-शली का अभाव ।”? रस और जीवन में आत्यन्तिक विरद्धता यहा देखने 


योग्य है । 


जोग कह सकते हैं यह सद रसवाद का नही, उसके दुरुपयोग वा दोष है, 
शुद्ध रूप मे प्रहण करमे पर सत्समीक्षा भी उससे हो सकती है। प्रायोगिक समीक्षा 
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में आज रसवाद की उपयोगिता पर विचार करते हुए वाजपेयी जी कहते हैं : “रस- 
प्रद्धात की विश्केषण क्रिया से आधुनिक समोक्षाकार विश्वेष छझाम नहीं उठा पाता । 
एक-एक प्रक्ति अथवा चार-चार प्रक्तियो में रस ढूंढने की क्रिया अब पुरानी पड गई 
है। सैकड़ों सहस्तो नायक नायिकाओ के भेदो को जन-जीवन से अलग करके देखने 
में क्या रक्या है ?”२ ऐसी निररथंक रसवादी समीक्षा के विरुद्ध जिस सप्राण आधुनिक 
समीक्षा का उदय हो रहा है उसके विषय मे उनंका कथन है “आधुनिक ग्रुग मे 
कवि के मस्तिष्क एवं कछा का क्रमबद्ध विकास जानने की, उसके व्यक्तित्व एव 
परिस्थितियों से परिचित होने की और उसकी कृति का एक सश्लिष्ट चित्र खींचने 
की चेष्टा की जाती है । काव्य-समीक्षा के दृढ छिद्धास्तो की प्रतिष्ठा कौ गई है और 
समीक्षा-विज्ञन की भी सृष्टि हो रही है। सामयिक जीवन का अध्ययन किया 
जाता, युग के प्रधान आदशों और समस्याजो वा पता लगाया जाता और साहित्य 
पर उसके प्रभाव का अन्वेषण और निरीक्षण किया जाता है। मनोविश्लेषण शास्त्र 
ज्यो ज्यो धोढ होता जा रहा है त्यो त्यो वह काव्य-विवेचन ये अधिकाधिक उपयोगी 
प्रमाणित होता जा रहा है ।”3 क्या यही रसवादी समीक्षा का स्वरूप है | समीक्षा 
विज्ञान! की चर्चा अवश्य यहाँ की गई और रसवाद की सीमाओों का चतुमु'स 
उल्लघन क्या गया है । 


प्रइव है कि आधुनिक समीक्षा के आघार मे वाजपेयी जी ने रसानुभूति का 
उल्लेख किया ही क्यो है ? जिस प्रसग मे यह शब्द प्रयुक्त है वहाँ वह सवेदना शब्द 
के साय भौर उसके बाद लगभग पर्याववावी के रूप में आया है । तब कही संवेदना 
हो वो रप्तातुभृति बही है ? स्मरण रखना चाहिए कि रसाडुगूति शब्द शास्त्रीय है । 
मतभेदों के होते हुए भी उसकी एक रूपरेखा रूढ हो गई है | इसके विपरीत सवे- 
दना बब्द अधिक व्यापक अप-सकेत करता है। इन बातो का आशय यह हुआ कि 
रसानुभूति शब्द का प्रयोग वाजपेयी जी ने उसके झास्त्रीय मर्ष मे नहीं किया है और 
इसकी सूचना उसे सवेदना झब्द के साय रख कर दी है। वाजपेयी जी ने यत्र-ततर 
वाद्भाद उल्न्न करने के गुण को काव्य का मुख्य गुंग कहा है । आह्वाद, आनन्द, 
सुख सबको एक ही वस्तु समझते वाले सहजता के साथ इसके सहारे 'रसो व॑ स 
के धरातल पर पहुच गए हैं । रसानुभूति मे जिस आनन्द की चर्चा है उसे यदि 
इतना व्यापक बना दिया जाय तो रस सिद्धान्त का अपना रूप कहाँ रहा ? कही 
ऐसा तो नहीं है कि वाजपेयी जी के द्वारा रसवाद के अनुसरण के बदले रसवाद के 
द्वारा वाजपेयी जी का अनुमरण ही साघ्य हो ? कतिपय प्रसगो मे वाजपेयी जी ने 
सोन्दय को आह्वाद का कारण बतछाया है । भारतीय 'रस', और पाइ्चात्य सौन्दर्य! 
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तथा दोनों से जुडा हुआ बाह्वाद । कया रसवाद यही है ? आह्वाद वास्तव में वेवल 
एक समूचन है । वह सूचना देता है कि रचना प्रभाव या वाव्यानुभूति उत्तन्न करने 
में समय हुईं । इसके जतिरिक्त यह भी उसमे निहित है कि बह गहरे मृल्य की 
धनुभृति है, उस स्थिति की अनुमूति, जिसमे कहा गया है कि मनुष्य अपनी त्वचा 
के बाहर फ्लांग जाता है। छाज्जाइनस ने उसका सवन्ध महानतता और भव्यता या 
ओऔदात्य के साथ जोडा था! वाजपेयी जी का आश्यय कुछ ऐसी ही भूमिकाओं से 
सम्बद्ध है, किसी सिद्धान्त-विशेष से इस अब्द को उन्होंने बाघा नही है। 


विश्ुद्ध सिद्धान्त-विवेचन वे प्रसग भे वाजपेयी जी से सर्वोपरि स्थान रस कौ 
दिया हो, ऐसो बात भी नही है । भारतीय वाव्यशास्त्र की परिधि वे बाहर जावर 
आोचे की स्थापताओं का भी उन्होंने बहुत सम्मात किया है। भारतीय काव्य-शास्त्र 
के अन्तर्गत यदि अपनी मौलिक ब्यास्या के साथ रस के स्वरूप पर प्रवाद डालने 
का वार्य उन्होंने किया है तो 'सोन्दर्यमढृकार ” की गहन अ्॑नस भाववाओं का सकेत 
करते हुए उन्होंने इस मत की काव्य-मर्म-गम्यता स्थापित करने की चेप्टा भी की 
है । वाहटर पेटर वी शैछी-विषयक ह्थापना की अनुरूप दिश्वा में रीतिवाद के सहत्व- 
प्रतिपादत का भी प्रयास है । इस विषय में उनका भारतीय काव्यशास्त्र का पुन 
निर्माण! निवन्ध पठनीय है। सिद्धान्त के क्षेत्र मे उनका मौलिक चितन प्रतिफेलित 
होना इस निवन्ध मे केसद्दीय है । कसी विशिष्ट वाद के प्रति अपनी ऐवान्तिक 
निष्ठा समपित करना इसका उद्ं श्य कदापि नहीं । अलकार सप्रदाय पर सारा दोप 
मडकर जो छोग्र रसदाद का स्तवत करते हैं उन प्र टिप्प्रणी करते हुए वाजप्रेयी जी 
ने कहा है --'आाघुनिक बुछ आालोचको ने रस सम्प्रदाय और अलकार सम्प्रदाय वे 
दीच ययाय॑ से कही वडा काल्पतिक भेद खड करने वी चेप्टा की है और आपस में 
तू-मू मैं-मैं वा छागा छगाया है, पर इससे उनका उत्तरदाग्रित्व कम भहीं होता । 
रसवाद ने अपने सरक्षण में निम्न से निम्न कवियों को प्रश्नय दिया है ॥!! 
वाजपेयी जी वा आशय यहाँ यह है दि सारगर्भ सिद्धास्तन्वाक्य से आरम्म होकर 
भी अल्फार सप्रदाय दीतिवद्ध होकर जीवन- सपक से दूर चछा गया, उसी प्रकार 
की रीतिबद्ना तथा उसके परिणाम से रस सम्प्रदाय भी अपनी रक्षा न कर सका । 
इन परिस्थितियों मे वाजपेयी जी को रसदादी कहने का आग्रह अधत आसक्ति 
और अग्मत सुविधा का परिणाम प्रतीत होता हैं । आसक्ति यहू कि आधुनिकता वे 
उत्साह में वाजपेयी जी कहीं 'अमारतीय' न हो जाए, और सूविधा यह वि चिट 
दिपतरा देने पर मस्ाछो के डब्वे पहचानने में कोई तकलीफ नहीं होती । 


कूठछ अन्य छोगों ने वाजपेयी जी को 'सौप्टववादी” कटने कर निश्चय किया 
है | हिन्दीनसमीक्षा वे जयत्‌ में यह कमाया शब्द नवागतुव है। कहाँ से और बसे 
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आया, इसका भी पता नहीं । परम्परा से मुक्त होने को सुविधा उसे हो, किन्तु 
सस्कारविहोन वी अगतिकता भी उसमे है । 'सौस्ठव” शब्द विधान को यत्रगतिकता 
में अधिक सवद्ध हैं, सुजन के मौलिक उन्मेए से वम । उसके द्वारा सुडौलता, व्यवस्था, 
अवयव-सगीत जैसे आदयो का बोध होता हूँ । इन सवसे विशुद्ध वहिरग की ग्रंध 
हूँ । कंदाचित्‌ इसीलिए घाजपेयी जो के साथ उसका सबन्ध जोडते हुए लोगो ने 
उसे बहिरग सामजस्य और सौत्द्ये तथा अन्तरग सामंजस्य और सोन्दर्य के अरे- 
नारीशवर का रूप देने का प्रयल किया हैं | अल्तरण और बहिरय को अछूग मानकर 
फिर सप्तपदो से उन्हे एकाकार बरने की यह प्रत्रिया यह ध्यान नही देती कि “उसे” 
दो मानकर उसने आरम्भ किया है जो मुलत एक है। कदाचित्‌ पश्चिमी काव्य- 
झासप्तर के सौन्दर्य शब्द का यह भारतीय सस्करण है । किन्तु कया 'सौर्दर्यवादी' भी 
वाजपेयी जी को कहा जा सकता है ? सीमित अर्थ मे यह सम्भव है, परन्तु तब 
अतिव्याप्ति और अव्याप्ति दोनो दोपों से बचता कठिन हो जायगा । अतिब्याध्ति 
इसलिए, कि सौन्‍्दर्यशास्त्र समस्त वाब्यशास्त्र का पर्यायवाची हैं, और अव्याप्ति 
इसलिए कि सौद्दयं घज्द कछावाद से अनुस्यृत होकर वास्तविक जीवन-व्यापारों वे 
परपस्त से दूर चला गया है । वाजपेयी जी की स्थापत्राओों म यह जीवन सत्पर्स कछा 
के प्राप-रस के हप मे स्वीकृत है । क्दाचित्‌ इसोलिए सौप्झववाद के अन्वेषकों ने 
प्राधीन और नवीन चेतनाभूमियों को समतक पर छाते हुए वाजपेयी जी वे प्रसग में 
जीवन-सस्पर्श का समावेश भी उसमे कर छिया है। रह गई श्ञास्त्रीयता। उसकी 
पूनि यह कहकर कर छो गई है कि "रस वी जो प्रतिष्ठा अभिनवगुप्त, पड़ितराज, 
द्वारा हुई वह सोष्ठदवादी समीक्षा की ही समर्थक है /”? घन्यवाद है उन अ्तापी 
पूर्वजों को, जो प्रस्ताव सामत आने के पहले हो उसका सम्यंन कर गए ! 


सौप्यववाद इस प्रकार रसवाद से भी प्रचण्डतर कुछ है । नवागन्तुक वह हो, 
पर वहाँ उसकी गति नही ? देखते हो देखते अन्तरग और वहिरग, प्राचीन और 
भवीन, झास्त्र और अश्ञास्त्र, रस और जीवन-सस्पर्श समस्त को परदाचिद्धित करके 
अपनी इयत्ता में उसने आत्मप्तात्‌ कर छिया है। नारद के समान बिछोक में स्त्रर 
चक्रमण के लिए उन्मुक्त इस शब्द ने किन-क्नि वस्तुओं का समत्वय अपने अन्दर 
नहीं कर दिया * नारद के तो सुनिश्चित सस्कार हैं और व्यक्तित्व है, 'सौप्ठववाद' 
उतना ही धसस्कारी बौर व्यत्तित्व-विहींत हैं । इसोंहिए उसे उपयोगी बनाने में 
सब तरह की इतनी खोचतान करनी पडी है कि पहले तो एक सीमित अर्ये बह 
रखता था; किन्तु बच एकदम निरयंक हो गया है जिसका जो जी चाहे, उसे कहे, 
जो जी चाहे, उसके साथ करे, वह वेवारा तो वस सह सकता है। 





१. डा० भगवत्स्वहुप मिश्र, 'हिन्दो आलोचना का उद्मव और विकास ।' 
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'सौध्ठववाद'” के अस्वेषक कह सकते हैं कि शब्द से क्या, जो कुछ उसकी 
छत्रछाया में वाजपेयी जी के समीक्षकत्व को लेकर उन्होंने प्रदर्शित किया है, वह 
तो ठीक है। परन्तु गलत छब्द का प्रयोग आशय को भी गलत कर देता है तथा 
प्रयोक्ता के विचारों की अस्पष्टता की सूचना देता है १ उदाहरण के लिए वह ऐसी 
निष्पत्ति का सकेत करता है कि--जो सौष्ठववाद है उसे वाजपेयी जी ने क्या, ऐसा 
नही, जो वाजपेयी जी ने किया वही सौप्ठववाद है । वाजपेयी जी की जितनी सभव 
विश्वेपताए हैं उनमे एक के बाद-एक सौप्ठववाद को घदित करने का और अं ही 
क्या हो सकता है ? दूसरा अर्थ तो हम तव समझते जब सौष्ठववाद नाम वी 
निश्चित रूपाकार वाली कोई दस्तु पहले से होती अथवा, यदि वह नया प्रयोग है 
तो, सौष्ठव शब्द मे अर्थ की इतनी क्षमता होती कि जो बुछ उसमे बतलछाया ग्रया 
है वह सब उसमे समा सके । ब्रभी तो उसको स्थिति ऐसी है जैसे किसी निर्धन को 
दान मे हाथी मिल गया हो । 


ऐसे शब्दों के प्रयोग के कारण हो समीक्षा का वह मूक गुण उभर कर नहीं 
आता जिसे हमने सृजनशीलता कहां है। अपनी सुदिधा के लिए और ऐतिहासिक 
सदर्भो से वक्त करने के लिए कुछ कहना यदि आवश्यक है तो अधिक तात्विकता के 
साथ वाजपेयी जी को हम स्वच्छदतावादी समीक्षक कह सकते है। उनकी भूमि- 
काओ को देखते हुए यह शब्द इतना उभरा हुआ है कि उसे छोडकर नामकरण वी 
समस्या से व्याकुछ घरती-पाताकू एक कर देने का प्रयत्ल चमत्कारपूर्ण लगता है। 
स्वच्छदता का मौलिक अय्य॑ रूढ पद्धतियो का परित्याग करके अपनी अनुभूति और 
घितन के सहारे विकास्त की नई दिशाओ मे चलने रा सकल्‍प और प्रयत्त है | बहुत 
अद्यो मे वह रूढ शास्तीयता के विरोध में जन्‍्मी । उसने कवि के अपने अनुरूप 
सृजन का अधिकार स्वीकार करते हुए विद्वोहपूर्वक नवयुग को चेतना का प्रतिनिधित्व 
किया । कहा गया है कि स्वच्छन्दतावाद कला का आदोलन उतना नही था जितना 
जीवन का आदोलन या। ऐसी विश्वेषताए क्सिो “रसवाद' या 'सोप्ठववाद' मे कैसे 
समाहित हो सकती हैं ? ओर वाजपेयी जी के कार्य मे यही विशेषतायें प्रमुत्न हैं। 
प्राचीन मान्यताओं का घोझ फेंक कर नवीन जीवन और नवीन काव्य के अथाह में 
डूबने या तरने के लिए उन्होंने स्वय को निविकल्प फेक दिया। यह बेवल उनके 
युय या उनके समीक्षा-कार्य की विज्ञेपता नहीं, यह उनके व्यक्तित्व का मर्म है। 


वाजप्रेयो जी के निवनन्‍्धो में इस स्वच्छन्दताबादी या सृजनशील नयी 
समीक्षा-पद्धति एवं उनके द्वारा विवेचित रसादि रिद्धान्तों का परस्पर-सम्बन्ध 
अध्ययन के योग्य है । हम देखेंगे कि यह नवीन समीक्षा-दृष्टि सत्वारक् है और 
प्राचीत उिद्धान्त सस्कार्य । प्रयम 'दृष्टि' है, बन्य उसके द्वारा प्रकाश्य, स्वय दृष्टि 
नही । यह स्वच्छदतावादी समीक्षक या प्रामाणिक परिचय हूँ । यहाँ हम स्पष्ट झर 
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देना चाहते है कि वाजपेयी जी को स्वच्छदतावादी कहने का आशय यह्‌ नही है कि 
वे केवल स्वच्छदतावादी कवियों के समीक्षक है अथवा तथाकथित स्वच्छदताबादी 
काव्य को वे जातिभेद की भारतीय प्रथा के जनुस्तार जन्मना काव्य की अन्य शैलियों 
के शीर्ष पर आहूढ करते है। प्राधीन काल मे जिस प्रकार रसवाद के अन्तर्गत श्रेष्ठ 
और निम्न दोनो कोटियों के काव्य को रचना की गई, उसी प्रकार स्वच्छदतावादी 
काव्य में भी उत्कप और अपकप के अनेक स्तर है । इसीलिए समीक्षक का कार्य 
किसी 'वाद' की दुहाई न देकर कृति के उत्कर्षापकर्ष का विवेचन करना होता हैं। 
अपनी समग्रता मे सम्पूर्ण साहित्य के साथ न्याय करना ही उसका आदर्श हो सकता 
है । अपने समय की शैलियों बौर प्रवृत्तियो से गहन विनियोग यदि उसकी सजीवता 
का प्रमाण है तो प्राचीन काव्य की शैलियों तया प्राचीन कवियों के अपने काव्या- 
दर्शों का अध्ययन करते हुए उनकी सौष्ठवभूमियों को परखने की चेष्टा करना उसके 
कला-सवेदन की व्यापकता तथा ऐतिहासिक-सास्कृतिक अर्जन से विच्छिन्त न होने 
का प्रमाण है। 
लोग प्रश्त कर सकते है कि तब 'स्वच्छत्दतावादी समीक्षक' का अर्थ क्या 
है ? एक उत्तर है कि कोई अर्थ नहीं । यह ठीक भी है । साहित्यिक समीक्षक बस 
साहित्यिक समीक्षक होता है / ठीक होकर भी यह उत्तर अघूरा है । पूरा बहू तब 
होगा जब ऐतिहासिक सदर्भों की सूचना भी उसमे मिले। नितान्त देश-काछातीत 
स्थापवाए तत्वचिदन का शिखर छू सकती हैं, पर व्यावहारिक बोध से जरा दूर हो 
रह जाती है । हम कहेंगे कि जैसे कोई रसवादी मवीन काव्य को भी प्राचीन दृष्टि 
(या रूढ़ि) से देख सकता है (क्योकि वह 'दृष्टि' कहा), उसी श्रकार आधुनिक 
समीक्षक या चितक अपनी नयी दृष्टि छे प्राचोत काव्य को भी देख सकता है। बस 
यही अत्तर है। किन्तु यह गहरा अतर है ) रसवाद भी किसी समय सृजव या । बह 
उन मनीषियों का सृजन था जिन्होंने उसके आकार में अपनी काव्यानुभूति या 
वाव्य-सवेदन का रूपायन किया था; किन्तु वह हमारी जीवन-प्रक्रिया का परिणाम 
था हमारा सृजन नही है । हमारे सृजन को भूमि हमारा परिवेश, हमारी जीवन" 
प्रक्रिया एव तज्जन्य हमारी चेतना है । इस भूप्ति को हम प्राचीनो की उच्दिष्द 
बस्तुओ के भ्रंत्तनाद॒प से स्थानापन नही कर सकते । इसका अथ क्या प्राचीन से 
निरन्तर टूटते जाना हुआ ? नही, ठव मनुष्य का विकास कहा २ परुतु प्राचीन को 
बोझ की तरह पी प्र छाद़ढे चलता भी तो विक़ाप् कही है । दिक्लाश तब होता है 
जब अपनी जीवनानुभूति से स्पदित चेतना मे हम समस्त प्राचीन को अनूदित कर 
हेते हैं, अर्थात्‌ सृजन करते हैं। सृजन को इस भूमिका पर प्राचीन और नवीन 
आत्यन्तिक भेद नही रह जाते । स्वच्छदतावाद से आरम्भ होनेवाे कार्य की परि- 
णति की दश्या मे इसे समझना चाहिए । 
बाजपेपी जी के पूर्ववर्ती और परवर्ती कार्य मे अत्र दिलाई देता है । 
"हिन्दी साहित्य : बीवी शताब्दी' उनके महूत्‌ आत्मदान और उत्सव का क्षण है । 
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उसको ऊर्जस्विता उस वाहितो के समान है जो जवरोधो से क्षुब्ध होकर केवल उन्हे 
ढहानी नही, प्रत्युत इस कार्य मे एक उन्मत्त उल्लास का अनुभव करती हुई, इत- 
शर्त भ्रपातों की वन्य गिरा मे द्र,तर्मरव गाव याती हुईं, पग-पग पर वेग के अपने ही 
प्रतिमान का उल्लघन करती है । “हिन्दी साहित्य * बीसवी दताब्दी' एक सफ्ल 
चुनौती, एक नवीन स्थापना, एक मर्मग्रामिनी समोक्षा तो है हो, वह लेखक वा निगूइ 
भात्मनिवेदत भी है। उसकी “विज्ञप्ति! में आधुनिक साहित्यिक इतिहास का सूक्ष्म 
वित्रपट है, मैथिलीशरण गुप्त, प्रेमचन्द और आचार्य रामचर्द्र शुक्ल सम्बन्धी 
निबन्धों में द्विवेदी-युग की उपलब्धियो और सोमाओ का आलेख है, रत्नाकर पर 
छिखित निवन्ध मे प्राचीन और नवीन की विभाजक रेखा का सूद्म निदर्शन है, 
प्रसाद, निराला, पत और महादेवी विषयक निवन्धों मे एक सम्पूर्ण युग के 
काव्योत्कर्प का, एक अभिनव बसत की पुष्पराशि का, सशक्त और सानुभूति उन्मी- 
हन है, शेष निवन्धो मे कया साहित्य और काज्य के उस समय लिपिबद्ध होते हुये 
कुछ पृष्ठ निरूपित हैं ॥ वह इनिहास ग्रय नही है, फिर भी आधुनिक हिन्दी साहित्य 
की गतिविधि का एक सकेतगर्भ मानचित्र उपस्यित करती हैं । इतिहास की प्रक्रिया 
से प्राणान्वित और प्रकाशित होते हुये वह स्वय हिन्दी-साहित्य के इविहास का एवं 
बहुमूल्य अध्याय वन गई है । हिन्दी-समीक्षा-जगत्‌ में यह पुस्तक अपने ढंग वी 
आज भी अकेली है। 


उन्मेष का वातावरण व्याप्त होते हुए भो 'हिन्दी साहित्य : वीसवी दवाब्दी' 
सूक्ष्म सौन्दर्य-दृष्ठि पर आाश्चित विश्लेषण के द्वारा काव्य मोर साहित्य में उल्तपं वी 
भूमियो, वहाँ पहुचने में ब्याघात उपस्थित करनेवाली कवियों और लछेसको की 
मौलिक सीमाओं एवं महानता के शिखर के समीप पहुचकर रुक जाने वालों शिल्प 
की गतियों का प्रामाणिक परिचय देती है । प्रसाद में उत्कपे का कारण अपनी 
केन्द्रीय अनुभूति में सब कुछ पचाकर निरन्तर विक्तित होते हुए एक समग्र व्यक्तित्व 
और समग्र जीवन-दर्शन मे परिणत हो सकते की क्षमता है। अनुभूति और विचारण- 
का पा्यंवय उनमे किसी स्थिति पर नहीं हुआ। इस एकाग्रता और सघतता को 
केन्द्र मे रखते हुए वाजपेयी जी ने उन अत मूत्रो के आधार पर उनको उत्तरोत्तर 
विकास-स्थितियो का निरूपण क्या जो उत्कप की दृष्टि से उनके प्रारभित्त और 
परवर्ती काव्य में इतना चमत्कारपूृर्ण अतर उपस्थित बरते हैं। निराशा में दा्श निक 
चेतना की वह ऊर्जा निदर्शित है ओ स्वंय काव्य दन जाने से समर्य थो। घनमें 
उत्क्ष की मूमियाँ शुगार-चित्रण में भी प्राप्त उनके व्यक्ति की निस्सगत्रा और 
वस्तुमूलक रूपायन मे घटित होनेवाली उनकी सद्ेत सिल्पनिष्ठा पर आश्रित 
करते हुए यह निष्कर्ष है कि कलापक्न को उपेक्षा करके उद्गार को ही कविता 
समझने वाले कवियो को (जो स्वच्छदतावाद के युग मे स्वभादत. विद्यामान थे) 
निदाह़ा जी ने श्षेप्ठ काव्य के सतुछन को शिक्षा दी। झ्ब्द-चयन औौर कल्पताओी का 


व्यक्ति और साहित्य ] ॥ 


सौन्द्य होते हुए भी व्यापक भूमिका पर न उठ सकने वाली वँयत्तिक अनुभूतियों के 
कारण उत्वये के समीप पहुचकर भी उससे वचित रह जानेदाली पन्‍्त जी की 
कविताओ के विश्लेषण के साथ इस दुर्बलता से मुक्त हो जाने पर पखितंत' का 
उल्वर्प निरुपित है। उनकी कल्पनाओ की शक्ति भाचीन कवियों के स्थूछ फोदोग्राफ 
की छुलना में उनके सयोग श्रृ गार के परिप्कार मे प्रमाणित है। 


समीक्षा के लिए उक्त कवि उस समय नये ही थे । उन्हे अपने अधिकारी पद 
पर स्वीकार करना आवश्यक था । दिवेदीयुगीन प्रतिष्ठाओं के अतिमूल्यन को सयत 
करने की भी उतनी ही आवश्यक्ता थी। जत मंथिलीशरण, ग्रुप्त के सविस्तृत 
इविवृत्तो में उत्कर्प की सम्भावनाओं का पारिवारिकता और पद़तिबद्ध भावृकता से 
एरिसीमने विवेधित है, श्रेमचन्द के उपत्यासों में इतिवृत्त वी बोझिलता और 
प्रतिनिधि पात्रों से ऊपर वास्तविक व्यक्ति के सृजन की अक्षमता से उत्पन्न उत्कर्ष- 
सीमा का स्पष्टीकरण है, अपने न॑तिके प्रतिमानों और एक रामचरितमानस से 
उत्यित प्रमीा पद़ति के आग्रह से शुकुछ जी ज॑से समीक्षक की मर्मेज्ञता बाधित होने 
के प्रकरणों का उद्घाटन है । 


शिल्प की दुर्बलता किस प्रकार उत्कर्प की पृर्णता मे बाथक हो सकती है 
इसका निदर्शन बाजपेयी जी ने अन्यत्र प्रकाशित 'गोदान' को समीक्षा भ किया है। 
एक महान्‌ उपन्यात्त की सम्पूर्ण सामप्री उसे है और उसकी मुद्य दिश्या भी 
तदनुष्प है । किन्तु एक तो इतिवृत्त का अनावश्यक विस्तार उसकी भाव-सघनता 
को न्यून करता है और दूसरे नागरिक जीवन के प्रसग उसकी मुख्य वस्तु मे समस्वित 
न होकर एक सझ्दृतत्र उपन्यास की दिशा मे अग्रत्तर हो गये हैं । परिणामत पढ़ 
रचना महानता के शिखर को छूते छूत्ते रह जाती है । 


वाजपेयी जी साग्रह स्मरण दिलाते हैं कि 'हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी 
पुस्तक थे होकर एक निवन्ध-्सप्रह मात है। इसका आशय यह सूचना देना है कि 
उम्तवा भ्रत्मेक निबन्‍्ध स्वृतस्त और स्वय मे सम्पूर्ण है, किसी बडी पुस्तक का अध्याय 
नही । किल्तु, ध्यापक आलोचना निवन्ध के माध्यम से भी की जा सकती है | जो वह 
विस्तार में होता है उसे तीब्रता और घनत्व मे पुन प्राप्त कर छेता है।ये विवन्ध 
समीक्षा तो हैं ही, वैपक्तिक निवन्‍्धों या ललित निवन्‍्धों की एक श्रृंखला भी हैं । 
इप्ठ दृिट से एडने पर भी दरके स्वारस्प में कोई शाशर नहीं / सगीका उनकी वस्तु 
है और निवन्ध स्वरूप । “निवत्घात्मक आलोचना का नमूना उन्हें हम कह सकते 
हैं। निबन्धकार व्यक्तित्व और समीक्षक कृतित्द का अविभाज्य समागम उनमे हुआ 
है । वाजपेयी जी की यह विश्वेपता 'प्रसाद की एक झलक” जंसे निवन्‍्धों मे भो 
मिलती है। यह सस्मरण है, परन्तु इसकी भावश्यास्ित प्रक्रिया मे भी वितन और 
समीक्षा की क्रियाएं नही छूट पाई । इन कारणों से वाजपेयी जो को समौक्षा को 
सृजनसील कहना और भी उचित प्रतीत होता है । 


झ्ण्ष ] [ आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


वाजपेयी जी के परवर्ती कार्य मे एक स्वर वहूं हे जिसमे हिन्दी के आधुनिक 
विद्यार्थी की आवश्यकताओ की पूर्ति की गई है। इस प्रकार के निवन्ध न्युनाधिक 
मात्रा मे कक्षा में दिये हुये अभिभाषणों से निमित हैं। द्रष्टव्य यह है कि मौलिक 
उद्भावनाओं की स्फूर्ति उनमे भी पाई जाती है। वाजपेयी जी चाहकर भी पुनरा- 
वृत्ति नही कर सकते, प्रत्येक आवृत्ति मे कोई नया ही क्षितिज खुछ जाता है । दूसरे 
स्तर पर वे निवन्ध हैं जिनमे छायावाद को व्यापक परिग्रेय्य मे रखकर देखने का 
प्रयत्त किग्रा गया है । तृतीय स्तर पर कतिपय मुख्य परवर्ती रचनाओं और हिन्दी 
साहित्य की साममिक भ्रवृत्तियो की समीक्षा उपस्थित करने वाले विबन्ध हैं। 
वाजपेयी जी यद्यपि अनेक विधियों और माध्यमों से हिन्दी साहित्य की दैनस्दिम 
प्रगति से अपना सम्बन्ध बताये हुये हैं, तथापि चिंतन वा परिभाण उनके कार्य में 
क्रमश बढ़ता जा रहा है। उनकी परवर्ती रचनाओ वा यह चतुर्थ स्तर है। इस 
स्तर के निबन्ध विभिन्न साहिरियक छिद्धान्तों के विवेचन का सहारा लेकर मौलिक 
चिन्तन का आधार बन गये हैं । इनकी रूपरेखा और विज्येपता 'हिन्दी साहित्य 
बीसवीं शताब्दी' के निवन्धों से बहुत भिन्र है। इनमे ज्योति, है, ज्वाला नहीं। 
ज्योति भी कोमछ और स्निग्ध है। चिन्तन के लिए ऐसी प्रश्ञान्त मतो भूमि क्दाचति 
अनिवार्य है। यह समोक्षा-कर्म से पृर्णंत या अशत विमुख हो जाना महीं है, यह 
समीक्षक के विकास की सहज परिणति है। यह वह भूमिका है जिस पर सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व अपने निष्वप॑ की ओर अग्रसर होता है। यह भी सृजन है क्योकि मौल्कि 
बिन्तन, भौलिक वैज्ञानिक उद्भावता, मौलिक क्राव्य-सृष्टि, सबग्रे र्जना की 
जो प्रत्नियों विधमान है वह मूठत एक है, अन्तर केवल उनकी परिणति के 
रूपाकार का है । 


आता रामचर्द्र शुक्ल, आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और आचाय हजारो 
प्रसाद द्विविदी तीनो चिन्तन और सृजन की क्षमता में सम्पन्न धरतिमभाए हैं। सृजन- 
झील समीक्षा कह कर जिस वस्तु का .सकेत हमने करना चाहा है उसका निदर्धन 
इमके और इनके समान मनीपियों के कार्य मे मिलता है । सूजन की प्रवृत्तियाँ और 
स्वरूप तीनो मे भिष्न हैं किन्तु उद्भावना तीनों वी मौल्कि शक्ति है । शुक्ल जी 
स्थापत्य के अद्वितीय शिल्पी हैं । सुनिश्चित अनुवधो से जुडे हुए अयो से एक विराट 
व्यवस्था की योजना उनके मस्तिष्क की ग्रति का मुल लक्षण है। वे आधुनिक हिन्दी 
के प्रथम वाव्यशास्त्र के निर्माता है। उनके धूर्व दिग्मूम है और उनके परचातृ 
आलोवित राजपथ । भावचाय॑ हजारीप्रस्ताद द्विवेदी इन तीनों में अधिक वल्पनाप्रवण 
हैं। वेवल दो एक पुरानी ई टो के सहारे किसी विगत शताब्दी, कसी विस्मृत युग, 
को अपने हास-विलास और उत्सव-अवसाद के साथ रूपायित कर देने में अपनी 
क्षमता के वे अबेले हैं। हिन्दी-साहित्य के इतिहास के खोये हुए पृष्ठ ययास्तमव 
अनुसधात के पश्चात्‌ उनके द्वारा इसी प्रवार पुनलिपिवद्ध किये गये हैं। आचार्य _ 
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सन्ददुलारे वाजपेयी अपनी सवेदनप्रवणता के द्वारा रचना की सूद्ष्म से सूक्ष्म निहित 


गतियो के सहयात्री बनते मे सहज अद्वितीय हैं । स्थापत्य के शिल्पी वे नहीं, विस्मृत 
अतीत के पावस और वसन्त का मन्नवछ से आवाहन करने वाले वे नहों, वे उस 
सुष्ठमग्राहिणी और अविफ्छ सहज मेघा के अधिपति है जो भपती अजलि के जल मे 
सूये के प्रतिविद को पकड़कर उसवे गोपवदम रहस्य का उद्घाटन कर छेती है । 
ऐतिहासिक बोध से उतका व्यक्तित्व दीप्त है । शुवल जी के स्थापत्य की व्याप्ति मे 
समय की गतिमानता का परिचय नही मिलता । विस्तार जौर व्याप्ति वाजपेयी जी 
के निवन्धों में केवछ निहित तत्व हैं, क्योकि समय एवं अन्य प्रकार की गतियो का 
उनमे अनवरत प्रवाह है। हिन्दी-समोक्षा को सूक्ष्म सोन्दर्य-्योध की उस दूरी पर 
उन्होंने पहुंचा दिया है जहाँ से मृत रूढियो के कारागार मे छौटना सम्भव नहीं। 


समृ्वयशील आलोचक--० नन्‍्ददुढारे वाजपेयी 
डा० रामचन्दर तिवारी एम० ए०, पी-एच० डी० 


है । 


'सूर' और “प्रसाद! की प्रस्तिद समीक्षाओं के अतिरिक्त 'हिन्दी-साहित्य : बीतबी 
शवाब्दी' तथा आधुनिक साहिंत्य' वाजपेयी जी बी प्रौद़ आछोचनात्मक इतिया हैं । 
वाजपेयी जी ने समीक्षा-सिद्धान्त का कोई पृथक्‌ ग्रन्थ मही छिखा है, फिर भी इन 
कृतियों के आधार पर उनके सिद्धान्तो का स्वरूप स्पष्ट हो गया है । 


"हिल्दी-साहित्य_बीसवी शताव्दी' की भूमिका में_अपना दृष्टिकोण स्पष्ट 
करते हुए आपने आलोचना-सम्बन्धी अपनी सात चेप्टाओ की ओर सबैत किया है। 
कवि की झुलवृत्तियों का अध्ययव कशात्मक सौप्टव_ का अध्ययय, टेक लीक (शैछी) 
का अध्ययन, समय और समाजऊ_तथा _उततकी_ प्र रणाओो _ वा अध्ययन, 
कवि की जीवनी और रचना पर उसके प्रभाव_का अध्ययन, कवि के 
दाशंनिक, सामाजिक ओर राजनीतिक विचारों का अध्ययन, ओर. वाव्य-वे 
जीवन-सम्बन्धी सामज्जेस्थ और सन्देश क्या अध्ययत। विश्येप बात यह है कि 
इन चेप्टाओं में ऊपर से नोचे को ओर प्रमुखेता कम होती गई है। इस 
प्रकार वाजपेयी जी मूलत कवि वी अन्‍्तवृत्तियों और कलात्मक सौप्ठव पर 
बढ़ देते हैं। 


चाजपेयाी जौ का दृ्टिकोण समझने के छिए आधुनिक साहत्य वी ममता 
भी द्रप्टन्य है। इसमे आप पश्चिम के अस्ताचछगामी सूयं-श्रकाशित चार प्रमृल 
सप्रीक्षा पद्धतियों से दचने की बात कहते हैं-- 


(१) चैयक्तिक मनोविज्ञान पर ब्राघारित ( क्रायड, जुय और एडर से 
प्रभावित्र 
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(२) स्रमाजवादी समीक्षा (माक्संदादी), 
(३) कलछाविज्ञानवादी पुरावी परम्परा, तथा 
(४) उपयोगितावादी या वीतिवादी (आइ०ए० रिचरड स द्वारा उद्घादित) 


इस ग्रन्थ से आपका एक और महत्त्वपूर्ण वावय है, जिप्का हमे ध्यान रखना 
होगा । आपने विश्वासपूर्वक कहा है कि 'पिछले पचास वर्षो से हिन्दी-साहित्य की 
जो मर्यादा दत गई है, उसे हम किसी भी स्थिति में टूटने न देंगे /” वाजपेयी जी 
को भारतीय साहित्य-शास्त्र का पूर्ण ज्ञान ही नहीं, सम्यव्‌ बोध भी है । यह उसके 
'आरतीय काव्य-शास्त्र का सवनिर्माण' छीषंक निवन्ध से तथा अन्य प्रयोगात्मक 
समीक्षाओं से सुस्पष्ट है। 'रस' को आप भारतीय काब्य-शास्त्र का अतरग सत्व 
मानते हैं। अलकार को सौन्दर्य का उद्घाटक तंथा वक्रोक्ति, रीति और ध्वनि को 
काव्य के अभिव्यजनापक्ष से सम्बद्ध मानते हैं। भारतीय काव्य शास्त्र के नव-निर्माण 
के लिये आप इन प्राचीन मान्यताओ को व्यापक अथं मे प्रतिष्ठित करना चाहते हैं । 
साथ ही वाव्य-शाप्त्र के आधुनिक इतिहासकारो द्वारा प्रयुक्त दो अ्रकार की सामग्रियों 
का आप सन्ठुछित उप्योग करना चाहते हैं-एक दो 'गुग विशेष की प्रमुख सामाजिक 
और सास्ट्ृतिक घाराओ का विवरण” और दूसरे 'मुख्य विषय के साथ कला और 
साहित्य के क्षेत्र मे होने वाले तत्कालीन सृजन-कार्यों का परिचय ॥! 


उपयु'क्त समस्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि वाजपेयी जी 
परिचय के अतिदादों से बचते हुए भारतीय साहित्य-शास्त्र की सान्यताओ्रो को 
समुन्नत एवं व्यापक अर्थ में प्रतिष्ठित करके उसके आधार पर कवि की अन्त त्तियो 
का सामाजिक भूमि पर विश्लेषण करना चाहते हैं । 

समीक्षात्मक दृष्टिकोण :--बाजपेयी जी का समीक्षात्मक दृष्टिकोण समझने 
के लिए उनकी 'सूर' और 'प्रसाद' की प्रयोगात्मक समीक्षायें भी ध्यान देने योग्य 
हैं । धूर की आलोचना मे आप लिखते हैं “स्थिति विशेष का पूरा दिग्दशंन भी करें, 
घटता-कम का आभास भी दें सौर साथ ही समुच्चत कोटि के रूपन्सोन्द्य और भाव- 
सोद्धयं की परिपूर्ण झछक भी दिखाती जायें, यह विशेषता हमे कवि सूरदास में ही 
मिलती है । गोचारण अथवा गोवद्धंन-्यारण के प्रसंग कयात्मक हैं, किस्तु उन 
कथाओं को भी सजाकर सुन्दर भाव-गीतो मे परिणत कर दिया गया है। हम 
आसानी से यह नही समझ पाते कि कयानक मे भीतर रूप-सौन्दर्य बथवा मनो- 
गतियों के चित्र देख रहे हैं; अथवा मनोगतियों और रूप की दर्णता के भीतर कथा 
का विकास देख रहे हैं।” स्पष्ट है कि वाजपेयी जी सौन्दर्य-बोघ पर अधिक बल 
देते हैं। घवना-क्रम तथा स्थिठि विशेष को बाप पृष्ठभूमि में उपध्यित करना 
अधिक समीचीन मानते हैं। कदाचित्‌ इसीलिए आधुनिक कवियों मे 'प्र्ताद' आपको 


१ गाधुनिक साहित्य, पृ० ५० 
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सर्वेप्रिय हैं। घटनाओं की विश्ञरता उनमे नहीं है। वाजपेयी जी रुप का स्थूछ 
चित्रण भी नही चाहते, चेतन चेप्टाओ की झलक देखना चाहते हैं। कद्दना चाहें तो 

यह कह सकते हैं कि यदि बाचारय शुक्ल के काव्य सिद्धात्त शुदसी' के आधार पर 
निमित्र हुए हैं तो वाजपेयी जी की मान्यतायें 'प्रछाद! से प्रमावित हैं। प्रसाद जी 
रुमवादी (बानन्दवादी) कलाकार थे। वाजपेयी झी रखवादी समीक्षक, किन्तु 
प्रसाद जी का रखवाद' नैतिकता या स्यूछ उपयोगिता का आधार लेकर नहीं चला 
है । वाजपेयी जी भी मैतिकता का वन्यन स्वीकार नहीं करते । “सौन्दर्य स्वत 
शिव है, ऐया आपका विज्वास है। इस्नीलिए आप कहते है 'मेरी सम में इसका 
सीधा उत्तर यह है कि महान कला कभी अश्लील नहीं हो सकती ।” और सौन्दर्य 
बसय तो हो ही नहीं सकता । वह तो चेतना वी झछक है । नैतिकता और स्थूछ 
उपयोगिता के आग्रह से वाजपेयी जी को एक खतरा दिखलाई पढता है। वें कहते 
हैं कि 'इसम साहियय औौर समाज की विविध ऐतिहासिक स्थितियों और कवियों की 
रुचि और परिम्यिति से बनने वाल काव्य-ब्यक्तियों का आक्छन नहीं क्या जा 
सकता ।* अपनी इसी मान्यता के कारण आपने लाई० ए० रिचइस तथा उतके 
समर्यक आचार्य झुक दोनो से अपना पथ अलग कर लिया । 


वाजपेयी जी के विपय में कद्दा गया है कि यह बताना कि उतका असुक 
दृष्टिकोण पर धाग्रह है कठिन है, क्योकि उनयरा स्वयं का दृष्टिकोण परितित 
होता रहा है ।'* वस्तुत. ऐसी बात नही है | कराकारों के विषय में उनकी थारणायें 
धवइय बदलौ हैं, क्नतु उदत्नी आछोचना का मानदण्ड नहीं बदला है। उसमे 
गहराई वा गई हैं! वे सच्चे मावक हैं। सौन्दर्य के प्रति उनका आग्रह पहले भी 
था मौर आज मी है। प्रेमचन्द दी बाोचना मे उन्होंने कह्मा है, 'इस 'शिव/ घब्द 
को हम ध्यर्य समझ्न कर निकाल देना चाहते हैं। 'सत्य' औौर 'मुन्दर' पर्याप्त हैं।' 
वाजपेयी जी ने तो प्रभाववादी थालोचको की भाँति हृदय की क्षणिक प्रतिक्रिया 
को आलोचना मानते है और न वादग्रस्त प्रचारों को। उनका विश्वास है कि 
'मुन्दरतम साहित्यिक रचनाओ मे सार्वजनिकता होती है, युग का श्रतिवन्ध या बाद वा 
बितडा नद्ठी होता । यह असत्य नहीं कि कवि भी मनुष्य है और अपने युग की 
स्थितियों तथा प्रवृत्तियों का उस पर भी प्रभाव पढ़ता है। ये दोनो मत नितास्व 
बिरोबी नहीं हैं ।” अपनी दन्‍्ही मान्यताओं को छेक्र बाप आगे बढ़ रहे हैं । 








१ थाघुनिक साहित्य, पृ० ५३ 

२ समीक्षा को समीक्षा, पृ० २३६ 

३. दिन्दी-साहित्य : बीसदीं झवाब्दी, पृ० १११ 
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प्रमीक्षा शैली “आंटी की दृष्टि से आपबो समीक्षा व्यास्याटक_ की दृष्टि से आपनो समीक्षा व्यास्यात्तक और 
विवेबनात्मक है / आपके विवेचन पै गहराई, संयम एवं छालीनता है। कही-कही 
आप कित्ती कृति के सम्दन्ध से मवीन बातो का उल्लेख करते समय क्रमेश नम्बर 
देते हुए पहली, दूधरी, तीसरी, विशेषताओं का उल्लेख करते है। यह पद्धति अपने 
को पूर्णेत स्पष्ट करने के लिए ही अपनाई गई है ) शुकछ जी की तरह आप किसी 
एक तथ्य को सूत्र रूप में उपस्थित करके उसकी व्याख्या नही करते वरन्‌ बराबर 
एक के बाद दूसरे तथ्यों का उत्लेख करते जाते है। व्यास्या को पूर्ण एवं 
प्रभावोत्यदक बनाने के लिए आप बुलना का आधार भी ग्रहण करते है । 'साकेत' 
को आधुनिकता पर विचार करते समय आप 'कामायनी', 'कुछक्षेत्र' औौर मानस 
सभी से उसकी तुलना कर नाते है । प्रसाद को आछोचनाओ में कही-कही अधिक 
रस मग्न हो जाने के कारण आप आह्वादित से हो जाते है और प्रभाववादी 
आलोचना की धलक-सी आ जाती है । 'सूर! की भाछोचना में भी यह स्थिति 
बही-कही आ गई है, किन्तु बहुत कम / वैसे वाजपेयी जी ने इस प्रकार की आलोचना 
की निन्‍्दा की है। वे कहते हैं, जिन्हे छायावाद की नई प्रयति का पृष्ठ-पोषक 
समझा जाता था, वे समीक्षा के नाम पर बिलकुल कोरे ये | वे समीक्षक नाम धारी 
अपना स्वतम्तर गद्यकाव्य लिखने मे लगे हुए ये, जिसे ये अपनी 'मर्मज्ञता' के कारण 
समीक्षा समझने छगे थे और पाठकों का भावुक दल उन्हे समीक्षक कहकर पुकारने 
भी हगा या ।”” कही-कही अपनी आलोचनाओ मे आवाडिछत स्पल आा जाने पर 
बाप आवेध में भर जाते हैं और एक साथ बई प्रश्न कर नाते हैं । 'शेखर एक 
जीवनी' की आलोचना मे आप कहते हैं-- 


“इश्षि दु फिनी है, ऐेसर दु सी है। . दाशि केवल शेखर का उन्माद दूर 
करना चाहती है. वह बहुत भ्रयल्ल करती है। असामाजिक सीमा तक पहुचती है। 
पति द्वारा परित्यक्त हो! जाती है। अब वह और भी निराश्चित हो गई, किन्तु शेखर 
को और भी बल मिला । सस्कार के लिए ? समाधान के लिए ? धान्ति के लिए ? 
नही, अत्म-प्रवचता के लिए, विधाद-तृप्ति के लिए, भह पूर्ति के लिए ।” 

यवास्थान वाजपेयी जी व्यग्य करने से भी नहीं चूकते । प्रसाद जी के बुछ 
आलोचको पर व्यग्य करते हुए आपने छिखा है “हमारे विश्वविद्यालयों के गम्भीरता- 
वादी महानुभाव, जो सनातन शास्त्रीय पद्धति पर साहित्य के प्िद्धान्तो का स्ग्रह 
करने मे महाराज दक्ष की लक्षणा का रूथ्य-भेद कर चुके हैं, पर जिनका सामग्रिक 
साहित्य की परीक्षा बरने का व्यावहारिक ज्ञान बछुए के मुंह के समान सदैव 
बाया-प्रवेश हो किए रहता है-उक्त अल्तदूं प्टि के बहुत बड़े हिस्तेदार हैं ।"* 
है जयश्वकर प्रसाद, भूमिका, पृ० ३ 
२३ आधुनिक साहित्य, पृ० १८४ 
है. जयशकरप्रसाद, पृ० ७० 
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भाषा -वाजपेयी जी को भाषा पूर्ण सयतत तथा गम्भीर है। उसमे 
सूक्ष्मतराओं के ग्रहण की अद्भुत शक्ति है। वाक्यों मे विचार गुफ्ति रहते हैं। 
आवश्यकतानुसार आप अग्रेजी शब्दों का प्रयोग भी करते है, किन्तु उसके समानान्तर 
उपयुक्त हिन्दी शब्द भी रख देते हैं । उद्ग के शब्द ढूढने पर भी नही मिलते! 
जहाँ कोरे तथ्यों का उल्लेख करना होता है, वहाँ वावय बहुत छोदे-छोटे हो जाते हैं, 
जहाँ भावों का प्रवाह रहता है, वहां वाक्य बडे हो जाते है । 


बस्तुत , झुर्क जी के परचात्‌ हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र मे अवेक वादों से बचते 
हुए भारतीय रसवादसम्मत सौध्ठववादी समीक्षा की स्थापना में वाजपेयी जी सर्व- 
श्रेष्ठ हैं। गुछावराय जी के ऊदार दृष्टिकोण ने सोन्दय का आधार अवश्य प्रहण 
क्या था, किन्तु एक तो वे शिव' के साथ उसका समन्वय चाहते थे, अत उसके 
पृथक मानदण्ड की स्थापता न कर सके, दूसरे प्रयोगात्मक आलोचना के क्षेत्र में 
उनका व्यक्तित्व अधिक विकृप्तित नहीं हुआ। साहित्य के वर्तमान गत्यवरोधों मे 
हसकी क्या स्थिति होगी ?े यह तो भविष्य ही बता सकता है । 


भारतीय काव्य-मिद्धांत और आचार्य वाजपेयी 
+-डा० राममूर्ति त्रिपाठी, एम० ए० , पी-एच० डी० 
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भारतीय साहित्यशास्त्र की रूपरेखा' प्रस्तुत करते हुए आचाये वाजपेयी ने यह 
सक्षित किया है कि पिछली कुछ शताब्दियों के यूरोपीय समीक्षको मे अपने साहित्या- 
झोदन की परम्परा का जैसा क्रमबद्ध विवेचन प्रस्तुत किया है, वैसा प्रयास अपने 
साहित्यालोचन की परम्परा के उल्लेख में आधुनिक भारतीय विद्वानों ने नही किया। 
दृष्टिभिद के कारण इस प्रकार वे कार्य की आशा आधुनिक भारतीय विद्वानों से ही 
करना युक्तियुक्त है। दृष्दिभिद से हमारा अभिप्नाय है, पुणंणावादी ओर क्षपूर्णतावादी 
या विकासवादी दृष्टिकोण । निश्वय ही इस दिशा मे प्रयल्लशील आधुनिक विद्वानों 
में कदाचित्‌ पहला वैज्ञानिक प्रयास डा० दे का है। हिन्दी में यह श्रेय आचार्य 
वाजपेयी को और मराठी में डा देशपाडे को प्रमुख रूप से दिया जा सकता है। 
यो तो इतिहास अनेक लिखे गये हैं, परन्तु उनमे व्यक्त प्रयास विश्विष्द प्रकृति का 
है, सहिलिष्ट प्रकृति का नही । 


डा० डे ने भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा प्रस्तुन करते हुए क्रम विकास 
के जो चरण निष्कर्ष रूप में निर्धारित क्ये हैं, वे इस प्रकार हैं--04/ए९ 
अबठठ० 0022४४९ ४8४९, एथीएंपए८ शब5९, एव 5009800 ४8९ 
इसी संदर्भ मे बागे चलकर प्राग्ध्वनि, प्वनि एवं पन्द ध्वनि ऊँसे लीन खण्डो मे भी 
उम्े विभक्त किप्रा है। आचार्य वाजपेयी ने अपनी प्रस्तावित झूपरेस्ता मे विकास के 
जो चरण निर्धारित किये हैं, वे इस प्रकार हैं--(१) उद्भवकाल या निर्माण बाल, 
(२) बल्वेषण या विदग्ध विवेचन वा युग, (३) काव्य तत्वचितन का वास्तविक 
गरुग, (४) समन्वय युग पराडित्य युग, (५) विधटद और विकछ॒न का युग कौर 
(६) आधुनिक युग (नवजागरण काछ)। इस विभाजन वे अतिरिक्त आचार्य 
वाजपेयी ने आलोचव समध्टि के अन्तजंगत्‌ की साहित्यश्षास्त्रीय विवेचन सम्बन्धी 
प्रक्षिया वो ध्यान में रखकर अपनी स्वच्छदतावादी प्रकृति के अनुरूप भी साहित्या- 
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लोचन के सै्धातिक और व्यावहारिक पक्षों का विकासक्रम निर्धारित किया है। 
सद्धातिक पक्ष की दृष्टि से उन्होने तीन चरण बताये है-(१) अन्तरग (रस) तत्त्व 
और उसके भावन-पक्ष का प्राघान्य, (२) उपेक्षित सर्जन-प्रक्रिया मे रूपयोजनात्मक 
मानस-सृजन-प्रक्रिय तथा (३) अभिव्यजना की स्थिति। पहले मे रस, दूसरे में 
अलकार और तीसरे मे रीति, वक्रोक्ति तथा ध्वनि की स्थिति मानी है। इसी सदर्भ 
में समुद्रवध के वर्गीकरण से उक्त विवरण की तुलना भी प्रस्तुत वी है | डा देश्षपाडे 
के अनुसार “रस” को केन्द्र मे रखकर नाद्य-पक्ष से उसके विभावक रूप में जहाँ एक 
ओर अभिनय की चर्चा की गई, वहाँ श्रव्यकाब्य के पक्ष से रस का विभावन करने 
बाछे उत्तरोत्तर सूक्ष्म तत्वों का अनुसघान होता गया-जिनमे से कुछ रस के स्व॒ृरूपा- 
धायक और कुछ उत्कर्षाधायक धर्म थे | वस्तुत , काव्य-पक्ष से विचार करने बालो 
में काव्यात्मक शब्दार्थ का शास्त्रीय शब्दार्थ से व्यावतंक धमम 'सौंदर्य' पाया। भागह 
से रद्द तक के किये गये प्रयासों से क्रमश यह स्थापित किया गया कि सौंदर्य “रस 
में है और शब्दार्थों से रसनिष्पत्ति किस प्रकार होती है, इस पर ध्वनिकार ने 
विचार किया। इस प्रकार रस को ही केन्द्र मे रखकर नाट्य-पक्ष कौर श्रव्य पक्ष से 
प्रवाहित होती हुई विभिन्न धायएँ घ्वनित्मम्प्रदाय मे एकाकार हो उठी ।” अत 
देशपाडे ने जो विकास का सविस्तार अध्ययनपूर्वक प्रत्िपादन किया है, उससे ये 
चरण निर्धारित हुए हैं-(१) क्िब्राकल्‍प, (२) काव्यकृक्षण, (३) काव्यालकार, 
(४) साहित्य तथा (५) साहित्यपद्धति । आचार्य वाजपेयी की भाति स्वसम्मत 
विकास की रूपरेखा निर्धारित करने में समुद्रबरध को इन्होने भी उद्ध,त् किया है। 
इस प्रकार क्षापातत॒ पृषक्‌ प्रतीत होते हुए काव्य सिद्धातों मे एक अन्त स्थित 
सम्बन्ध-्सृत्र दू ढ निकालने के ये ही प्रमुख प्रयास हैं | अन्य कुछ विद्वान्‌ भी हैं, पर 
उन छोगो ने इस सम्बन्ध-सूत्र का उद्घाटन ने कर उपलब्ध सामग्री का वर्गीकरण 
मात्र किया है । 


इस सन्दर्भ मे आचारय वाजपेयी जी के श्रयास की कई विश्येपताएँ उद्घाटित 
होती हैं । यह सही है कि डा डे अयवा देशपांडे ने अपने निष्कर्ष पर पहुचने से 
पहले ब्राधारभूत सामग्री का विज्यद अध्ययन भी प्रस्तुत किया है, पर आचार्य 
वाजपेयी के स्वच्छदतावादी समीक्षक मानस का सघटन उन्हें बाह्य वस्तु-विवेचन 
की अपेक्षा अन्तर-विश्लेषण की ओर कहीं अधिक रुचि के साथ प्रवृत्त बरता है । 
यही कारण है कि विभिन तिद्धान्तों के अन्त सम्बन्ध क। बहुत ही आकर्षक उद्घाटन 
हो सकः है। दूसरी विशेषता इस उद्घाटन की यह भी है कि उनके प्रयास के मूल 
में आग्ल साहित्यालोचन की समृद्ध ऐतिहासिक परम्परा दे गहने अध्ययत और 
तज्जनित सस्कार से निर्मित निर्मेछ पैनी दृष्टि विशेष सक्रिय है। इसीलिए दे 
साहित्यालोचन-प्रदण समप्टि-्मानस वे जमिक आठरिक व्यापार का मसामिक उप 
स्थापन वर सवे हैं। कवि मानस का प्रयम व्यापार भाव से उमग उटना है, डिसीय 


व्यक्ति बौर साहित्य ] [२१७ 


व्यापार अखण्ड व्यापार को हृदयान्तर सक्राति के निमित्त कल्पना में सखण्ड खूप- 
योजना है जौर फिर वाह्म अभिव्यक्ति को चरम स्विति आती है। एसी क्मिक 
प्रवास वे फलस्वरूप रसवाद, अलक्ारदाद, रीति, वत्रोक्ति और घ्वनिवाद की 
प्रतिष्ठा हावी है । डा डे की विवेचना मे प्रयूत अध्ययत पर आधारित वैज्ञानिक 
वर्गीकरण उपछब्य है, पर सिद्धातो मं स्थित साहित्यिक सम्बन्ध का ऐसा सूक्ष्म 
उन्मेष नही है । श्री देशपाडे ने साहित्य सिाता की विभित घाराओ में जो सम्बन्ध- 
मूत्र प्रदर्शित क्या है, वह अविरोधी क्रमिक विकसित रूप है--रस को वेन्द्र म रख 
कर नाट्यपक्ष एवं काव्य-पक्ष स उस सम्बन्यन्यूत को व्याख्या प्रस्तुत बी गई है। 
डा डे एवं बन्यान्य छोगो ने इन सिद्धान्तों को पारस्परिक विरोध में गतिमान या 
घावमान बताया हैं। जाचार्य वाजपेयी का अभिमत हैं दि काव्य के मावत और 
निर्मापन्‍-पन्न से किये गये विचारों के वे सह परिणाम हैं । इन तीनो विदारकरे मं 
से दो, देशप्राडे की इस विच्वारधारा के अनुर्प नहीं है कि एकमात्र इसको ही केन्द्र 
में रखकर विभिन सिद्धात प्रवाहित हुये हैं । मेरा भी विचार इसी पक्ष का है और 
ऐवा होने का कारप यह है कि जब स्पप्ट रूप में दामन, कु तर आदि रीति और 
वश्तेक्ति को काव्य को आत्मा वह रहे हैं, ठो उस पर धूछ विस प्रकार डाडी जा 
रुकती है ? दूसरे रस को कातिगुण का स्वरूप मानकर भी 'कातिमती-गौढीया' का 
अतत्वभूत कहने वाला वामने रस को वेन्द्रीय वस्तु क्रिस अ्रकार मान सकता है? 
आचार्य डी के विदेचन क्री एक और वी विशेषता यह है कि उसमे सिद्धान्तों का 
पारम्परिक सम्बन्ध विरोधात्मक प्रवुनि के द्वारा नहीं, दल्कि साहित्यिक प्रवृत्ति के 
दाद प्रदर्शित क्या गया है । साहित्यिक प्रद्नति यह कि पहले सम्भवत भारतीय 
बाचादों ने कान्य के भावत-पक्ष पर व इतना दिया कि निर्माष-पक्ष उपक्िवन्मा 
हो गया । बत' निर्माण-पक्ष से विचार आरम्म हुआ बौर तरह-तरह के प्रिड्ात 
कमिक रुप से विकसित होते गये ) 


उापदु क्त तीनो आचार्यों के द्वारा निर्धारित साहित्यालोचन की ऐतिहासिक 
प्रगति के विभिन्न चरपो की जहाँ तक वाव है, बहुठ दूर तक वे मिल्वे-जुल्ते थे हैं । 
डिर भी, जहाँ डा. डे एवं डा देझपाड़े ने विक्ञास के चरणों वी सीमा पण्डिवराज 
तक ही सोमित रखी है, वहाँ पण्टित जी ने दो चरण और आये के दिखावर यह 
सप्य कर दिया है कि भारतीय समीझ्ावारा अमी प्रवह्मान है । तोनो का नुदना- 
त्मर् अध्ययन करने के लिए उसे हम यो रख सकते हैं -- 


डाडे आचार्य वाजप्रेयो डा देचपाई 
ए0तागपर४८ 898९... उद्भव या निर्माता यु क्रियाइल्प 
(भरत ठक) 
(८्व४८ 5८. भामह से मम्मठ तक बन्वेधाय * काज्य ल्न्नषप 


विद्ग्प विदेचन युग व्यत्यालकार 
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फछिशीणा(एट 5986 काब्य तत्त्व चितत युग साहित्य 
$ला0ण॑३8४3० 8086 समनन्‍्वयी यूग साहित्य-पद्धति 


विभाजन या वर्गीकरण के मूल म निहित जिन दृष्टियों का ऊपर उल्झेख 
किया यया है, वही इनसे भासित वैषस्य का मूल है । डा दे की दृष्टि वैज्ञानिर' है- 
मूलभूत सामग्री के अध्ययन के आधार पर बनी है। आचार्य वाजपेयी का उससे 
विरोध नही है, फिर भी उस्तो चीज को इन्होने ज्यादा साहित्यिक ढंग से प्रस्तुत 
क्या है। इन्होने रस के विरोध मे अल्कारवाद आदि का उन्मेप हुआ-इस पद्धति 
को ग्रहण नही क्या | विपरीत इसके और ग्रहराई मे जाकर, यह स्थिर किया वि 
काब्य के भाववा-पक्ष पर अतिरिक्त बल देने के फ़लल्वहूपए यदि रस-सिद्धात आया, 
तो उम्र सन्दर्भ मे उपेक्षित निर्माण पक्ष पर वर देने से शेप सिद्धात आविष्कृत हुये । 
डा देशपाडे की दृष्टि की असारता का विचार ऊपर किया जा चुका है। पड़ित जी 
की निम्नलिखित दर्गीकरण प्रत्रिया भी नितात साहित्यिक भर मामिक है-- 





काव्य 
। 
(आस्वाद पक्ष ) निर्माण पक्ष 
भावना पक्ष 
॥ 
रस सूजन प्रक्रिया व्यापार मुख 
| (परम) | 
| अभिव्यक्ति की स्थिति 
अछृकार । 


रीति, वत्ोक्ति-घ्वनि 
साधारणीक्रण 


किन्तु यह सव “पश्चिमी दृष्टि! से है, भारतीय दृष्टि से नहीं। यथेपि 
ज्ञान के क्षेत्र मे पडित जी वा स्वच्छद व्यक्तित्व पूर्व एवं पश्चिम की सीमा से अपर 
उठा हृथा है और वे इसे हो पस्तन्द करते हैं। दूसरी वात यह है कि पड्चित ज़ी 
स्थूल ऐतिहासिक व्योरो मे न पड कर साहित्यिक और आन्तर विस्टेषण की ओर 
कही अधिक उस्पुख रहेते हैं । 


भारतीय चितन को पश्चिमी सौंदयंशास्त्र के गहन अध्ययत और मतते से 
जनित निम्मेल दृष्टि से देखकर जो अपना मते प्रकट किया है, वह एक व्यास्याकार 
का सही, मौलिक चितक का है । 'रंस वी नई व्याध्या' वा भी महत्त्व इस दृष्दि हो 
वहीँ ज्यादा है । यही वात उक्त वर्गीकरण के भी सम्बन्ध में कहौंजा सकती है। 


म्यक्ति और साहित्य ) [ २१९ 
नृफल्क, 87पंताटओंड एवं 8) प्रागटछंड जैसा वर्गीवरण भी पश्चिमी दृष्दि' 
को ही गूचित वरता है। यह पश्चिमी दृष्टि ही है वि समस्त आतर सर्जन-प्रक्रिया 
वो 'रुपयोजना' तवा ही सीमित ररा गया है और उसे “अलवार' से अनतिरिक्त 
बताया गया है, अथवा, यह बहा जा सबता है वि रूप पक्ष वे ही आपेक्षिव महत्त्व 
पर बल दिया गया है। 

हिंदी बे अन्य मनीषियो ने ऐतिहातिव नहो, सिद्धान्तो बे वर्मकरण पर 
अवश्य विचार किया है। शुबठ जी ने रस वे अग रूप में ही अन्य सिद्धान्तों वी 
चर्चा वी है। प्रसाद जी का आधार ऐतिहासिव नही, दार्शनिवः है। वस्तुवादी और 
आत्मवादी पहने वाठे भी भी साहित्यिव से अधिक दाशंनिव है। अच्तरण और 
बहिरा वाठे भी उन्ही वे नजदीव हैं। भारतीय दृष्टि यह अवश्य हैवि असड 
(रस) साख (रूप) होवर ही दूसरे तव (सहृंदय ग्राहक तव) पहुंच शकता है, 
पर मानस म या प्रतिभा में बेवछ रूप-योजना नहीं होती, अपितु अनुरूप शब्द 
स्फुरण भी होता है। पण्डितराज ने 'प्रतिभा/ की परिभाषा प्रस्तुत करते हुए बहा 
है-बाव्यानुशूल धब्दा्थोपस्थिति प्रतिभा'-। इस प्रकार जहाँ एवं ओर भारतीय 
दृष्ठि से 'हपपोजना' मे अछगार और अलकृत दोनो है, यही मानस-सर्जन-अभियां 
में बे समस्त वाव्योपरुरण घटित है, जो अभिव्यक्तितल से बाहर आते है। एस 
स्थिति मे उक्त तीव स्थितियों के अन्तगंत विभिन्न स्रिद्धान्तो को रखना और फिर उसे 
समुदत्घ से मिलादा अनुर्प नहीं है । 


सम्प्रति, उनवे द्वारा विवेध्ित एक-एक काव्य सिद्धान्त को लेना चाहिए। 
अलकार सिद्धाग्त * 


आचार्य जी मानते है वि अहठकारवादियों ने जिस अलकार को काव्य की 
आत्मा माना है, उसका प्रयोग उन छोगो ने दो अर्थों में किया है : (१) काव्य- 
सोह्दर्य या पल्पना-सौन्दर्य, तथा, (२) कल्पना द्वारा समाहित रूप या अर्थ सम्बन्धी 
चमह्कार। पहुछा अककार का व्यापव अर्प है और दूसरा सोमित । पहला उसका 
अतरग पक्ष है बौर दूसरा बहिरग । पहले के अन्तर्गत समस्त सौर सोत (गुण, 
रीति, वक़ोक्ति, रस) अतभूत है और दूसरे वो वक्रतागूलक अभिव्यक्ति प्रणाली के 
हुप में इद्ीवार करके कृतिप्रय अलक्षार ही । 


जहाँ तब' अलंकार दे उपयुक्त द्विविध रूप की बात है, उस विपय में कुछ 

कहना आवश्यक जान पड़ता है। भारतीय दृष्टि से 'अठकार' दब्द के अल्ाए- 
वादियों द्वारा बधित द्विविध अर्थों को समझाया जाय, तो बहा जायगा वि उन 
छोगो ने 'अववार' शब्द का दो प्रवाए की स्युततियो के माध्यम से अर्थ किया है-- 

« भावश्युतत्ति ( अलतरणम्‌ बलशार ) तथा करण व्युपत्ति ( अदकरिवतेश्नेनेति 
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अलकार )। पहली दृष्टि से वह सौन्दयंपरक अर्थ में भी श्रयुक्त हो सकता है भौर 
दूसरी दृष्टि से व्यापक एव सीमित सौन्दर्य साधन वे अर्थ में । व्यापक अर्थ में समस्त 
सौन्दर्यंश्रोत अलकार होगे तथा सीमित अ्य में कतिपय अछकार ही। पण्डित जी 
में सौन्दर्यपरक' अर्थ को व्यापक्ष और अभिव्यक्ति-प्रणालीपरव' अर्थ को तथा 
समाहित-कल्पताइत रूप-सृष्टि को सीमित अर्थ में अलकार कहा है | क्रिब8० 
रचा हि 78९७9 के रूप में पश्चिमी दृष्टि कल्पना का कार्य केवल रूप-सुष्टि 
मान सकती है, भौर उसी दृष्टि से पडित जी वी इस उक्ति की भी साथंकता है 
पर यदि काव्यीय-वल्पना का स्थान भारतीय दृध्टि से कारयित्री प्रतिभा ग्रहण कर 
सकती है, तो उसको सृष्टि के अतर्गत मूल भाव को द्वृदयान्तर तक पहुंचाने के 
अनुरूप समस्त उपकरण सनिविष्ट हैं ॥ इस स्थिति मे केवल अलकार की बात गले 
के दीचे नहीं उतरती । यदि यथाकयाच्वित्‌ इस पक्ष को स्वीकार भी कर लिया 
जाय कि कारखित्री प्रतिमा या वल्पता वेवकछ ल्प-सुष्दि ही करती है, तो भी यह 
विचारणीय है कि कया समस्त रूप-सृष्टि सीमित अर्थ में अल्कार का पर्याय है ? 
उस झूप-सृष्टि में अलकार ही है या अल्शत भाव-व्यजक सामग्री भी ? हां, यदि 
उस लाक्षणिक अर्थ में अहकार (कलावक्ष के लिए) वहना अभीष्ट हो, तो कोई 
आपत्ति नहीं। रहा कल्पनाइत रूप सृष्टि मे-शब्दालठकार का अप्रवेश, तो उसे 
बहिरग मानकर उपेक्षित कर दिया गया हो ॥ 


रीतिवाद . 


निस्सदेह, पडित जी के इस निर्णय से मैं शतश सहमत हू कि रीतिसम्प्रदाय 
भी बल़काद का ही एक क्षय माना जा सकता है। काव्य के सर्जनत-पक्ष से विचार 
करने पर मुत्यत' दो ही काव्यात्मदादों की स्थिति जो विद्वान्‌ स्वीकार करते हैं, 
उनसे मैं पृर्णत सहमत हू । जब वामन 'सौन्दर्य)ं को काब्य का दास्त्रव्यावरत्त क 
तत्व स्वीकार करते हैं और उसे अल+ार से अभिन्न तया एकमात्र अलकार-साध्य 
मानते हैं, तो उन्हें अछकारबादी कहने में हमे हिचक ही क्या हो सकती है ? पर 
यह बठ्कारवाद रीतिमुरवी अलकारबाद है। जहाँ पूर्वेवर्ती बकतक्ारवादी समस्त 
सो दयंस्लोत को अकृकार के अन्तगंत रखते ये, वहाँ ये छोग उन्हे “रीति” के अत्यंत 
रखते हैं। रीति को गुणमय मानते हैं और अछकार को गुण की अपेदा बाब्य वा 
वहिरग तथा अप्राथमिक शोभावद्ध क ( झोमाघायक नहीं ) धर्म मानते हुए इतर 
कतिपय तत्वों, को इसी में (गुण में) समेट छेचे हैं । अस्त । 


रौति का जो स्वरूपतत वित्रास और हास वी रूपरेसा प्रस्तुत पी गई है, 
उप्म अनेक आवश्यर ऐतिहासिक तथ्य छूट गये हैं । उदाहरणाय॑ रीति का स्वरूप 
गत विकास प्रान्तीय, वैषयिक और वेयक्तित जैसी इतिहास-सम्मद भूमियों पर 
प्रस्तुत नही क्या गया। रीतियों की सल्या के विकास और हास के मारणों पर 


व्यक्ति और साहित्य | [ १२१ 


अनुमान करते हुए पण्डित जी ने जो तक दिया है, वह उनके मौलिक चिन्तन का 
ज्वलन्त प्रमाण है। उन्होंने बहुत ही सही कहा है कि वामन ने नये-्तये नाम 
साहित्यिक शैलियो के लिए चलाये यौर उन्हीं की देखादेखी रूट एवं मोज ने भी 
नयेन्नये प्रो्तीय नामों से अभिद्दित कर रीतियो की सत्या बढा दी। इसी प्रसंग 
में हास के कारण पर जो विचार किया गया है, वह भी कम महत्व का नही है । 
वामन ने पूवर्गित बैदर्भ एवं यौड के अतिरिक्त एक पाचाल” नाम भी आविष्दत 
किया। साथ ही रीतियों का सम्बन्ध जहाँ एक ओर प्रा्तों से स्थापित क्या, वही 
दूसरी ओर गुणों से मी। सख्या, प्रातों की भी और गुणों को मो बढाई। परवर्ती 
आचायों ने ग्रातों से सम्बन्ध हटाकर केवल गुणों (विषय ओर व्यक्ति से) से जोडा, 
फलत सल्या घटती गईं । अतत ता गुणों से भी रीति के सम्बन्ध समाप्त हो गया। 
मम्मद तक आते-आते रीति जनुप्रात मल्कार के भेद के रूप मे कौर यरुण रस के 
धर्म मं सिमद गया । पण्डित जी के इस अनुमान मे मी कुछ साट जाव पडता है कि 
रीनि ओर अलकार सम्प्रदाय के बीच ड्िसी समय स्पर्डा रही होगी । रीतिवादियों 
ने गुण कान्य का अनिवार्य और प्रावमिक झोमाथायक धर्म माना और अलकाट 
को आनुपगिक उत्कर्पाधायक धर्म बतावा। अलकारबादियों ने तो नहीं, ध्वतिवादिया 
ने अवश्य बीस गुणों को मित-मिन्ष काव्यवत्वों में अवर्भूत कर छिया । जयदेव तक 
अदकारवादी माचाय॑ वामत-सम्मत गुणों का पृथक््‌ उल्लेख करता रहा । हाँ, यह 
अवश्य दिखाई पड़ता है कि बलकार के अत्वर्रंत, गुण को तो कौन कहें, सृण के 
बाप थीती को भी एक भो झब्दाछकार (अनुप्रास) के मीवर सकुचित कर दिया। 
पर यह थम विच्ारणीय है कि थीति का बह सकोच बढकाणवादियों के प्रयात का 
फछ है या ध्वनिवादियों के विवेचत का आनुपण्रिक प्ररिष्राम है। ध्वन्याठोककार 
के विवेवन ठक यद्द दिखाई प्रडढा है कि रीति का आवार गुण की जगह समा्रँ 
हो गया था । आगे चलकर कर मम्मट-कूठ विवेचन से यह निर्णीत होता है कि तब 
“समान! को हटाकर क्टु-मथुर एवं मिश्र वर्ण हो गये थे। इस प्रकार आधार के 
त्रमिक पख्ि्तेन से वृनि एवं रीति-अमिनर हो गई और रीति अलकार के एक भेद 
अनुप्राथ-मे सिमट गई और सिमट कर “रस निष्पत्ति में परम्पपया साथक 
हो गई । 

शति-मत से पूथक्‌ गुण-सम्प्रदाय की वात इधर दिन्दी के विभिन मतीषियों 
ने चला रखी है, छेवरिन मुझे कम-सेन्‍कम यह जात नहीं हैं कि गुण सम्प्रदाय का 
प्रवर्तक कौन है ? 


बच्क्ति : 


इख मत पर बदुत चलते ढंग से विचार किया गया है। मद्यपि ऐति- 
दम्िक क्रम से देखा जाय तो यह मत ध्वनिमत वे बाद का है, पर सर्जनापक्ष से 
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किए गए विचार के फलस्वरूप अलकार और रीतिमत के वाद इसी का क्रम॑ आता 
है। पण्डित जी ने वच्चोक्ति का स्वरूप बताते हुए बहुत ही ठीक वहां है कि 
बैदग्ध्यभगी भण्रिति द्वारा कु तक ने रमणीय उक्ति अथवा वक्ोक्ति को काव्य की सन्ञा 
देने के पश्चात्‌ उसका विस्तार काव्य के समस्त स्वरूप का स्पर्श करते हुए कया 
है ) हाँ, प्रभेद की चर्चा करते हुए वाकप-वक्ता बी ओर ग्रज़निमीलिका अवश्य 
द्रष्टव्य है । है 


घ्वनिमत : 


घ्वनि-सिद्धात के उद्भव के मूल में पण्डित जी इतना ही स्वीवार करना 
चाहते हैं कि काव्य मे अब तक नाट्य के समकक्ष 'रस' तत्व की मूद्धन्ध स्थिति 
स्वीकृत नही थी। घ्वनि-सिद्धांत के द्वारा एक तरफ काव्य का परम प्रतिपाद्य रस 
को ठहराया गया, 'तो दूसरी और उसके आस्वादन कौ प्रत्रिया समझाई गई। 
निस्सदेह, घ्वन्याोककार की कई पक्तियाँ यह सिद्ध करती है कि वे काव्य में 'रस' 
को ही मुद्धन्य और परमप्रतिपाद्य मानते हैं और उसके आस्वादन का माध्यम 
ब्यजना या घ्वनन व्यापार स्थापित हैं। यद्यपि आनम्दवर््धांन ने एक जगह 'काब्य 
की आत्मा ध्वनि! का प्रतिपादन किया है; तथापि परवर्ती विवेचन पर गम्भीर 
दृष्टि-निक्ष प से यह निष्कर्प निकलता है कि उनका खात्य सिद्धांत "काथ्यस्थात्मा स 
एवार्थ! ही है, जिसका अभिप्राय अभिनव गुप्त ने भी यही लगाया है कि आनदवर्द्धान 
द्वारा प्रस्तुत क्रॉचचघ की घटना के माध्यम से काव्य का इतिहांस तथा उक्त उद्धरण 
काव्य फी आत्मा 'रस' को ही सिद्ध करते हैं। एक जगह तो आतलन्दवर्धन ने यहूं 
भी कहा हे कि घ्वनि-स्थापत का इतवा विस्तृत ध्यौदा देखकर कोई यह में समझे 
कि वे घ्वनि को काव्य का प्रतिपाद्य मानते हैं ॥ ये तो 'रस' को ही काव्य का मूल 
प्रतिपाद्य मानते है। कहा ही है कि 'रसादिमय एकस्मिनू कवि. स्थादबंधानवानू!॥ 
इस प्रकार पण्डित जी की यह स्थापना विलकूल सही है कि आरम्भ में ध्वनि-प्तिद्धात 
द्वारा काब्य में रस की महत्ता और उसके आस्वादन कौ प्रक्रिया समरझाई गई है। 
इसी तथ्य को 'जयदकर प्रसाद! में बडी ही पैठ पूर्वक प्रस्तुत करते हुए आनन्द एव 
अभिनव के साथ उन्होंने यह स्वीकार किया है कि वस्तु एवं अछवार ध्वनि भी 
अतत रसपर्यवत्तायी होने के कारण ही उपचारत. काव्य वी आत्मा कटे यये हैं । 


पण्डित जी वी दूसरी स्थापना थह है कि परवर्ती ध्वनि सम्प्रदायानुयायियों 
ने ध्वनि एव रस की वात्य मे व्याप्ति की दृष्टि से तारतम्य का भी विचार आरम 
क्या। इस स्थापना से भी पूर्णतः: सहमत हू । स्वय अभिनव गुप्त ने रसाध 
भट्टनायक्र की समीक्षा करते हुए सोदाहरण विवेचन प्रस्तुत किया है कि सावंत्र 
वाब्य व्यवहारोबित चादइता का भार 'रस' पर ही केन्द्रित नहीं होता; घ्वति के 
अम्य प्रभेद भी उदग्र रहते हैं। अन्य उदुप्रीव तत्व के बावजूद, कवि प्रतिभा का 


ब्यक्ति बोर साहिए्प ] [ १२३ 


सरम्भ अन्य होने के बावजूद भी अव्यक्त और अनुद्ग्रीव “रस” तत्व पर ही काव्य 
व्यपदेशोचित चाहता का टिकाव स्वीकार करना केवल आग्रह है, विवेक नहीं । 
विष्दर्ध यह कि 'रस की अपेक्षा 'प्रतोयमात' या ध्वनि! की व्याप्ति की अधिकता 
पर मकदय इन लोगो ने बल दिया । हाँ, इसी प्रसंग मे एक तीछरी बात पडित जी 
मे वही है कि घ्वति को व्याप्ति की आपेक्षिक अधिकता स्वीकार करने वालो ने 
ध्वनि, गुणोभूत व्यग्य एवं चित्र काव्य जैसे वर्गीकरण के बीच कही रस का उल्लेख 
नहीं किया। यह इसीलिए ठीक भी है कि स्पष्ट रूप से कही “रस” पर आधारित 
वर्गीकरण नहों है, पर इसलिए विचारणीय भी है कि असलक्ष्यक्रम ध्वनि के रूप 
में यहाँ भो उसका नाम है। पण्डित जी की इस स्थापना में भी सार है कि घ्वति 
की आपेक्षिक विस्तुव व्याप्ति मानने वाड़े केवल एक भेद के रूपए मे रस की स्थिति 
मानने छगे । पडित जी के इस वक्तब्य से भी हम सहमत है कि इत घ्वति 
सम्प्रदायानुयायियों वे फिर भी “रसात्मक वाक्य काव्यर के द्वारा 'रस” की प्रतिष्ठा 
प्रवहभाव रखी और उसकी व्याप्ति मानते वालो का सर्वथा छोप नहीं हुआ। 


व्यावह्मरिक समीक्षा के प्रसग में 'प्वनि से सम्बद्ध कुछ रोचक प्रश्न भी सड़े 
किये गये हैं। “हिन्दी साहित्य बीसवी दाताब्दी“मे 'विराछा' जी पर लिखिते हुए 
उन्होंने कहा है कि “प्राचीन शास्त्र कहते हैं कि घ्वनिमूलक काव्य श्रेष्ठ हैं, पर इस 
बापरह को हम हद के बाहर लिये जा रहे हैं, क्योकि घ्वनि और अभिषा काव्य-वस्तु 
के भेद नहीं हैं, बेदछ व्यक्त करमे की प्रणाली के भेद हैं, जो काव्य-वस्तु को देखते 
हुए छोटी चौज है” । इन विवेचताओ मे हमे आनन्दवद्धान कौ छायां दिखाई पड़ती 
है। साथ ही, कालिदास के श्री हप॑ से आपेक्षिक महत्व का समाधान मिल जाता है । 
भातन्दवद्धम ने ध्वन्याल्रोक के चौथे अध्याय में यह स्पष्ट सिद्ध किया है कि ध्वति- 
भैद प्रणाली है और अभिव्यक्ति की एक प्रणाली भी है । एक ही वक्तव्य को ध्वनि 
की विभिन्न भ्रणालियों से वर्णित होने के उदाहरण दिये है। दूसरी बात यह कि 
प्वनि और अभिषा में स्वहपत ध्वनि बडी औौर अभिधा छोटी है, मैं भी नहीं 
मानता । केवछ ध्वनि और अभिधा के सम्पर्क से कोई चौज छोटी-बडी नहीं हो 
जाती, विश्ी वर्ष्य का महत्व घट-बढ नही जाता । यह तो कहने का ढग है जो 
वक्तव्य को आकर्षक और अनाकर्षक बना देता है। कालिदास उपमा के बवि हैं, 
बन उपमा को उन्होंने शतश अभिधा में कहा है लौर नैपधकार उत्प्रेक्षा सा्नाट है, 
इसलिए वहाँ उपमा व्यम्य रहती है। यदि अभिधघा भौर व्यजना में स्रिद्धावत 
व्यजना के महत्व को हम बेहद मात लें, तो फिर कालिदास से भी हप॑ बडे कवि हो 
जाते हैं, पर क्या सह्ृदय समीक्षक वर्ग इसे स्दौकार करता है ? 


प्रसाद!” की कामायनी की विवेचना के अवध्तर पर पण्डित जी ने घ्वनि के 
कतिपय प्रभेदो की भी सोदाहरण विवेचता की है, पर वहाँ यह स्पष्ट नही क्या 


श्श्श ] [ आाचाय॑ तन्ददुलारे वाजपेयी! 


है कि कौन-यी वस्तु और कौन-सा अछवार किस प्रकार ध्वनित हो रहा है ? समव 
हैं, इसके मूल में उनको स्वूल विवरण की ओर से विमुख रहने वाली मनोवृत्ति 
सक्रिय हो | पर यह बात केवछ इस कृति के पूर्ववर्ती सस्त्ररण तक ही सोमित है । 
अपने परवर्ती सधोधित सस्करण में इस प्रकार के असनोप का अवसर उन्होने नहीं 
रहने दिया है । उसमे समुचित उदाहरणों एव काव्योचित तथा साहित्यध्ास्त्र समधित 
विइलेषण और विवेचन से उस स्थल को अधिक प्रस्फुटित कर दिया है ! 


रस-सिद्धात 


पडित जी ने “रस-सिद्धान्त! वी-परम्परागत व्याख्या बौर मौलिक व्यास्या- 
दो प्रकार की व्याल््याए प्रस्तुत की हैं। परम्परागत व्याख्याओ कै प्रसग में बुछ सशोधन 
भी प्रस्तुत क्ये हैं। 


जहाँ तक भट्टलोल्लट की व्यास्या का सम्बन्ध है, उत्पत्तिवादी (नायवा के 
पक्ष से) और आरोपवादी ([प्रेक्षक के पक्ष से) दोनो ही अ्रकारो के अनुरूप उपपत्तिया 
प्रस्तुत की गई हैं। शबुक का अनुमितिवादी मत भी ठीक-ठीक ढंग से सारगर्भित 
रूप मे प्रस्तुत किया गया है । मट्टनायव के मत को प्रस्तुत करने के लिये बडी ही 
सुन्दर शैली में पीठिका प्रस्तुत वी गई है । भदूटलोल्डट एवं भट्ठश्कुक की व्याख्या 
अपर्याप्त बताई गई है । मटुटतायक की अपनी व्याख्या से पूर्व, पूर्वागत व्याख्याओं 
द्वारा प्राप्त निष्कर्ष से दो बातें इस प्रक्रार की आ उपस्थित होती हैं कि जिनका 
उत्तर दिये बिता आगे बंढा हो नहीं जा सकता । पहली बात तो यह कि जो सामग्री 
मच पर है, उसे प्रेक्षक के भावोद॒वोघ में कारण क्यो न॑ मान लिया जाय ? उत्तर है 
कि मान ल्या जाता, यदि उसका नायक से सम्बद्ध रूप मे ज्ञान ने होता ! परन्तु 
(अन्य-सम्बद्ध फटत ) परकीय बोघ एक ऐसा प्रतिदधक है, जिसके कारण इस 
सामग्री का उपयोग प्र क्षक के 'आस्वाद-बोध में तो नहीं हो सकता | पडित जीने 
उन छोगो का तर्क भी बहुत ही ठीक उठाया है, जो यह मानते हैं कि नाटकीय 
प्रयोगवश एक ऐसा भ्रमात्मक वातावरण तैयार हो जाता है कि प्रक्षक अपने को 
नायक से अभिन्न मान लेता है| इस स्थिति में पर कीयवोप का प्रतिवस्ध हट जाता है। 
पर इस वक्ष भे भी एक्मनिवार्य प्रतिवन्ध यह है कि नापव वे साथ प्रक का 
तांदात्म्य हो जान पर प्रे क्षक की अनुभूति भी नायक वी छोविक अनुभूति-सी सुखात्मक 
(रसात्मक प्रदृति से भिन्न) के साथ दु खात्मक भी हो सकती हैं | अत 'तादात्म्य' 
और/ताटस्च्य' वा मार्ग छोड़कर मट्टवामक ने प्रेक्षकगत अनुभूति वे रसात्मक 
प्रवृति को सिद्ध करने वे लिये काव्य के तीन व्यापार वल्पित क्िये-अभिधा, भावना 
एवं भोग । 

मद्ठतायद द्वारा आविष्दृत भावना! और "भोग! पर छोगो ने परयष्ति 
दिचार विये हैं। आचाये वाजपेयी ने भावता या भाववत्व को “माव' वा गुण माता 


ध्यक्ति बौर साहित्य ] [ १२६ 


है भौर बवाया है कि यह और कुछ नहीं, बल्कि 'भावना' करते का सामरष्य ही है ) 
अपने पक्ष के समर्थन में भरतनादुयशास्त्र वी उस पक्ति का आशय भी उठ्धत किया 
है, जिसमे यह कहा गया है कि जो काब्याथों को भावना को विषय बवावे, वहीं 
भाव है (काव्यार्यात्‌ भावयन्ति-दति भावा ) । साथ ही, उन्होंने यह भी कहा है 
कि काव्यार्थ रस का-भावक है| इस उद्धणों और विवेचनो को जोड़कर यदि 
आचार्य जी वा मतब्य स्पष्ट किया जाय, तो यह कहा जा सकता है कि “भावना 
एक व्यापार है और ('भावकत्व” रूप मे) वह 'भाव! का गुण है भावता करने वो 
सामथ्यं है । भाव में भावना करने की सामस्ये है किस विषय की ? इस प्रश्त वा 
उत्तर देते हुए बाचार्म जी ने कहा है कि आवना का विषय है-काव्याथ ) भभिनवगुप्त 
ने भी बिलकुल यही वात कही है कि 'काव्यार्थ' का अर्थ यहां 'रस' है, काव्य में 
चणित अर्य“-नहीं । इन विवेचनाओ मे स्वाभाविक चिन्तन के माध्यम से पण्डित जी 
वहाँ पहुच गये हैं, जहाँ अभिनव गुप्त । पर इस प्रसंग और विवेषन के सन्दर्भ में 
केवल एवं ही उक्त वाक्य 'काव्याय॑ रप्त का भावक' कुछ सगत नहीं छगता । यदि 
बाव्याय का अर्थ, काव्य मे वणित अर्थ, लिया जाय, तव तो अवश्य सगति लगाई 
जा सकती है। पर तव 'काब्यायं' भी भावक अर्थात्‌ 'भावन' व्यापार का आश्रय 
हुआ और 'भाव' को भी भावकत्व या भावना का आश्रय कहां गया है, अत इस 
भागगात अप्तगति का परिहार किस प्रकार हो सकेगा ? हा, यदि काब्याथे का अप 
काव्य में वशित 'भावात्मर अर्थ छे लिया जाय, तो समति छगाई जा सकती है । 
फिर भी, इस विवेचन वे संदर्भ में ववाब्याथथ' शब्द का, 'रस' 'भाव! एवं काव्य 
वाणित व्यगक अर्थ, तीनो अर्थों मे प्रयोग करता तो विचारणीय हो ही जाता है । 
यो 'भावन' या 'भावता' पर इधर डा० नगेन्द्र वा अन्य विचारकों के भी ऐसे 
बहुछपी विचार आये हैं कि उन सबरे सन्दर्भ मे आचायं जी के विचारों का मृल्या- 
क्‍्ने क्या जा सवता है, पर वह एक स्वृतन्त्र निदन्‍्ध का विषय होगा । 


"भावना वे अनतर !भोग' वक्ष की व्यास्या मे भी पण्डित जी मे दाशंनित' 
और साहित्यिक दोनो दृष्टियों से विचार विया है) कठिपय अन्य मूद्धन्य समोक्षक' 
काव्य के इस भोगात्मक आस्वाद और तदर्य अपेक्षित व्यापार दोनो पर अनपेक्षित 
स्वर तर मनोविश्ञानशास्त्र वा सहारा ऐने लगे हैं । पडित जी स्वय॒प्रयोगनवाल मे 
पड़े हुए का सहारा दूसरे दे विर्भव में हेना नही चाहते । 


परम्परानुसार उन्होने भोग के दाशनिक रूप का सक्षेप में स्वरूप अस्तुत 
करते हुए कटा है कि जिस जिया के द्वारा साधारणोडृत स्थायी भाव का रस स्प 
में उपभोग होता है, उसे भोजवल्व बहते हैँ-रतस और तमस्‌ विहीन सात्विवः मन 
ही काव्य-रस का भोग वसा है । आये उसी का (पश्चिमी) साहित्य दृष्टि से 
स्वहृप प्रस्तुत करते हुए क्या है, “इस स्थिति में सासारिक दृश्य और सवेदनायें 
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निरोहित हो बाठी हैं । शूद्ध ठाहित्यिक (कल्यनाजन्य) बानन्द उपत्म्ध होता है। 
यह आनतन्द टटोछिये इह्मानदसदौदर दहछाता है ६ 


नोप के उप क्त दा्पतित्र रूप पर अमिनद की अप्रे्ञा मम्मट का प्रभाव 
छत्षित द्ोता हैं। मम्मठ ने ही वहा है वि “उच्तवोद कदशाव्‌ जायमान प्रदाधानदभय- 
झबित्‌ विधादि' ही भोग का स्वरूप है और दसखी भोग द्वारा भाज्यमान स्थायो वा 
आहदाईद शिया जाता है | साहित्यिक दुष्टि से उन्होंने इस आच्वाद की वह कह्यता- 
जन्य आंतन्द बठाया है जिसमें आस्वाद्य सामग्री के व्यवदह्यारोपयोगी पक्ष और तज्जन्य 
संबेदनायें विरोहित द्वो जाती हैं ठथा सामग्रीगव आननदोंद्कानुरप पतश्न बल्वता- 
गृद्ीत्ध द्वोकर कान्यास्‍्वाद का बनुमद करता है ॥ [एडियित में भी कल्यता ज़नित 
बादन्द ठी बुछ ऐसी ही ब्याम्पा प्रम्दुत वी है।] नारतीय दृष्टि से पश्टित जी 
यह स्वीकार करते हैं कि वह आनन्द दह्यानन्द सड्ोदर है और “तिकप' वी. भ्रूनिता 
में शो उन्होंति यह भी कहा है कि इस आवन्द को छौडिक या अटौकिक वहा जा 
सकता है। पश्टित जी के इग्र वक्तव्य को दुछ लोग बचाव वी कौद्यश्पुर्ण पदादही 
झमसते हैं, पर मैं यह नहीं माठठा । इस आस्वाद को दस दृष्टि से छोड़िक भी 
कह जा सकता है कि लोक में रहने वारे सहदय ठसका आस्वाद कलेे हैं, प्र साथ 
ही कद्ीं यह प्रश्द न हो जाय दि अन्यदिय लोइग्रठ ऐेल्धिय अनुप्रृतियों की कया 
मज्ञां दी जाय ? क्योंकि एक ही श्क्मा से दीनों का बोध कराना ठीक ने होगा | 
इसटिए उसकी विश्क्षयदा दौठित हूग्ने के हिए उसे अलौकिक! भी कहना ही 
होगा । जिस प्रकार केवछ “लौकिक! सद्दा भासक है, उसी प्रकार केवल “अछीडिक 
महा नी भागक है ) केवट 'अटौकिक कहने से यह भुम खा हो सत्ता है कि 
रखानुद्दति वोई लोवेचर नूमिद्रा की चोज तो नहीं है ? अठ प्रश्दित जीने दोनों 
ही शब्दों का प्रयोग करे दोनों शब्दों से होते वाटी भावियों को जैसे नाकादद्दी 
मी करदी है हे 





अनितवदुत़ की रख-व्याब्या को उपस्थित करे हुए उन्होंने मी परम्परागठ 
प्रश्चिद्धि के अनुर४ यह स्वीकार किया है क्रि अमिलवयुष्त का मट्टनायक से वंश्चिष्दूय 
सहृद द्वी इस बात में है कवि जहाँ मदूदनायक मावता और भोग नाम दो पृष्‌- 
पृ छातरार वालयरसास्वाद के लिये स्वर वरते हैं वहा बलितवगुल्त उत दोलों 
के कार्य को एक मात्र व्यजना-सान्य मान रुते हैं इसीलिए वे बबदय स्वीवार्य स्यडता 
से मित्र दो नवीन काज धक्तियों की कत्दता आयावदयक मातते हैं। परवर्ती ब्यॉ- 
झ्याकार्यें ने एक अठर और छश्ित जिया है और वह यह है कि मदुदबायक के यहाँ 
भी जो स्थायो भाव मोय-योचर द्वोठा है वह 'टस्थ” (नायक) का ही है, श्रेल्ा 
का अपता नहीं | अत अदुटलोस्ट्ट एवं झुक की भातरि ठाटस्थ्य' वाटा आकर 
इनके मत में भी छिर रुढा सइठा है । रस प्रदीषकार ने इम्रके प्रसिद्वार मे रहिये 
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भौमासका के “विवेकाग्रह' वाला पथ पकडा है। पर 'बालप्रिया' कार एवं वालबो- 
घिनो' कार ने साथारणीकरण की प्रक्रिया को हो इस ठाटस्थ्य निवारण के छिय 
पर्याप्त समझ लिया है, अत इस ताटस्थ्य का उल्टेंख करते हुए भी उसके समाधान 
का अतिरिक्त प्रयाप्त बही किया है । 


जहां एक ओर प्रढ्ित जी ने स्स-व्यारया सम्बन्धी इन चार मतों को प्रस्तुत 
किया है, वहाँ दुसरी ओर उन्होंने यह भी बहुत ही महत्त्वपूर्ण प्रश्न खडा किया है 
कि जब लोवन म १२-१३ मतों का ओर रसग्रगाधर में कुछ ११ रस व्याह्या से 
सम्बद्ध मतों का उल्लेख किया गया है, तो क्या कारण हैं कि उनमे से केवल चार 
को ही विश्येप महत्व दिया गया-उन्ही का छोगो ने केवड या विशेषत उल्लेख 
किया ? जद अभिनव गुप्त के अतिरिक्त शेष तोन व्याख्याकारों के भव और छोगो 
के मतो की ही तरह निस्सार थे, तो इनको भी क्यों नहीं उपेक्षित कर दिया गया 
परण्डित जी का अनुमान है कि इन तीन मतो की अप्ेक्षिक अतात्विकता भद्दे ही 
हो, दार्सनिक दृष्टि से इनका महत्त्व भले ही अपेक्षाकृत न्यून, स्यूनवर हों, पर 
सौंदर्य शास्त्रीय दृष्टि से यदि इन व्याह््याओं का महत्त्व पुप समझने की चैष्दा की 
जाय, तो ऐसा स्पष्ट जाने पडेगा कि इन मंतो में भी कुछ ठत्त्व है, वे निरी भौंडी 
ओर अस्वोकायं व्यास्यायें नही हैं । निस्सदेह पण्डित जी के मौलिक चिन्तन से प्रसूत 
इस सौंदयेशास्त्रीय नई व्यास्यां का अपना महत्व है, भछे ही शास्त्र-सम्भन विचार 
से रच मात्र न हटने बा़े इस पर टीका टिप्पणी करें । चितन की इस छूम्बायमान 
विचारअरम्पय मे दाझंनिक दृष्टि से हटकर सभवत प्रहड़ो बार पण्डिनजी ने 
सौंदय॑श्ञास्त्रीय-एक नई-दृष्टि से इन अवास्तविक करार दिये गये मतो का पुनमू ल्या- 
कन किया है । 


पण्डित जी का विचार है कि ये चारो मत क्रमश काब्य की प्रेषणीयता 
और काव्य रस के आस्वादत की समस्या को समझाने का प्रयत्त करते हैं और 
उनमे से प्रत्येक मत समस्या के एक एक पहलू को लेकर आगे बढ़ता है। भदूद- 
छोल्छट के मत का सम्बन्ध काब्य की निर्माणात्मक प्रक्रिया से है। इन्होंने नायक 
में रस को स्थिति स्वीकार कर इस बात पर बल दिया कि कवि की प्रतिभा में, 
कल्पना जुमतू में, उपस्थित नायक में (नायक-नायिका के व्यवहार द्वारा), रसात्मक 
स्थिति नही रहो, तो काव्य द्वारा वणित होकर भी वह पाठक या प्रेक्षक मे रसात्मक 
बोब कैसे करा सक्षेया ? इस प्रकार निर्माण पक्ष से विचार करने पर भद्ठनायक के 
मत का भी महत्त्व प्रनीत होता है। भद्टशकुक के अनुमित्रियादी व्याख्यान वा 
महत्त्व इस बाद में है कि वह वायक-वायिका के निर्माण में विहित कवि की सोंडर्य- 
साधवा को सहृदयो तक पहुचाने की दिशा में क्रिया गया प्रयात्ष है। मध्यदर्ती नट 
की स्थिति द्वारा उसका महत्व बताने वाले गकुक की व्यास्या का सम्बन्ध काव्य- 
इछा की अपेक्षा मभितय कला से ज्यादा है। भट्टनायक ने एक स्ोदी और आगे 


ररे८ । [ थ्ाचार्य मन्ददुछारे वाजपेयी : 


बढ़ कर “भावना'-व्यापार के आविष्कार द्वारा काव्य और सहृदय के सम्बन्ध और 
सामर्थ्य को स्पष्ट किया | अभिनवगुप्त ने उनसे भी आगे बढकर काव्य की घ्वत्या- 
त्मकता का रस प्रतीति कराने की सामर्थ्य का विश्लेषण किया । इस प्रकार ये चारी 
मत जैसे एक क्रमबद्ध थोजना के क्रमिक सोपान हैं । साय ही इस दृष्टि से अपनी- 
अपनी जगह चारो का महत्व है | 


रस-प्रक्रिया से सम्बद्ध आचार्य जी के 'साधारभीकरण' सम्बन्धी विवेचत का 
मूल्याकन अभी अवशिष्ट है। इस विषय से सम्बद्ध उतके सारगर्भित विवेचन को 
इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है-(१) भद्दनायक का साधारणीकरण पिद्धात 
केवल काव्य की सामय्यं का छेखा न लगाकर दर्शंक की सामर्थ्य का भो व्यास्यान 
करता है। (२) इस प्रसग में आचार्यों की यह दलील असाहित्यिक ही है कि_ पूज्य 
व्यक्तियों या देव के रतिभाव का साघारणीकरण प्रेक्षक को नही हो सकता। जब 
मूछ प्रणेता ने उस भाव की अनुभूति द्वारा उसे प्रस्तुत किया है तो वैसी ही भाव- 
सृष्टि प्रेक्षक या पाठक मे क्यो कर न हो सकेगी ? (३) साधारणीकरण का अर्प 
रचयिता भौर उपभोक्ता के बीच भावता का तादात्म्य है (४) साधारणीकरण 
बास्तव में कवि कल्पित समस्त व्यापार का होता है-कैवल किसी पात्र विशेष का 


मही । 


जहाँ तक पहुला पक्ष है यह तो स्पष्ट ही हे कि भद्टनायक ने 'भावना' को 
काव्य का एक व्यापार या सामध्य माता ही है। लेकिन पाठक में भी भावना कौ 
क्षमता होनी आवश्यक है, अन्यथा अक्षम पाठक को भी रसास्वादकर्ता मानता होगा। 
दूसरी दलील को अस्लाहित्यिक फहना भी बिलकुल संगत जान पडता है। सगत 
इसलिए जात पडता है कि थ्रदि अरसोचित तत्व उभाड दिया जाय, तभी साधारणी- 
करण ने होगा और ऐसा करना अस्ाहित्यिक्ता ही तो है। फिर उसवे छियेदी 
गई दलील भी भसाहित्यिक कही जाय, तो इसमे अनौचित्य क्या है ? तीसरे सूत्र 
का भी अर्थ यही है कि रचयिता की अनुभूति रचयिता मात्र की अनुभूति न होकर, 
असाधारण न रहकर उपभोक्ता या सहृदयमात्र की हो जाय-साधारण हो जाय। 
और ऐसा होने के लिए समस्त कवि कल्पित या रचपिता द्वारा उपस्थापित रसोप- 
करण को निविश्ञेप हो जाता पड़ेगा, यही वात चौथे सूत्र से पडित जी ने फही है। 
भारतीय आचार्यों ने तो रखोपकरण को ही नही, रसयिता की भी सवुचित प्रमातता 
मं विगलन स्वीकार किया है । 


इत काव्य सिद्धातो की चर्चा करते हुए पण्डित जी ने क्षेमेद्ध वे गौचित्य 
मत का भी उल्लेख क्या है और वहा है कि यह कोई स्वतन्त्र मत नहीं है, इसमे 
तो बेवल विभिन्न वाय्यतत्त्वों वे समन्वय की योजना है। औदचित्य॑ सम्बन्धी उतकां 
एवं सारगर्भित छेख 'साहित्याछोचर्ना मे प्रकाशित हुआ है, जिसवा साराश इस 
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प्रकार है-(१) इनका औवचित्य सम्बन्धी विवेचन कोई नया सिद्धात्त नहीं है, बह तो 
8233 दवा का आश्रय लिये हुए है। (२) औचित्य मत के दो मुख्य 
आधार हैं-कछा सम्बन्धी और नीति सम्बन्धी (३) मौचित्य का नियामक छोक 
ही नही, काव्य और शास्त्र की भी अलोकोपलब्ध सरणियाँ हो सकती है। 
(४) भऔवित्य मत पश्चिमी अग-सगति की अपेक्षा व्यापक है । 


ओवित्य के सम्बन्ध में इधर तीन प्रकार के विचार मिलते हैं-ऋुछ एक 
छोग यह मानते हैं कि अछकार, रीति आरदि के समात यह भी एक नूतन वाव्यात्म- 
वाद है। आचार्य जी इस विचार से कतई सहमत नहीं है, और न होना ही मेरी 
दृष्टि मे भी सही है। कारण यह है कि औवित्य अपने भाप मे कोई विसपेक्ष तत्व 
नहीं है, वह तो काव्य के किसी मूर्दन्य (रच) तत्व की दृष्टि ते निहित गौर 
परीक्षित होता है, अत यह स्वत आत्मस्थावीय हो ही नह! सकता । दूँवरे दल 
बाढे यह मानते हैं कि आमन्द एवं अग्निनव गुप्त को परम्परा से हटकर क्षेमेद्र ने 
ऑऔधित्य के अग रूप मे 'रसौचित्य” का विचार किया है, जबकि आनन्द एवं अमि- 
नव 'रप्त' के अग रूप में 'औचित्य” की समीक्षा करते हैं । इसके विरोध मे तीप्षरे 
छोग यह स्वीकार करते हैं कि क्षेमेद्र है आातन्द और अभिनव की हो परम्परा मे 
(मुसे यही अभिमत है), पर जो वह 'रस' का औचित्य के अग या काव्याग रूप 
में बिचार करते हूँ, उसका मूल रहस्य है आनन्द और क्षेमेन्द्र के विचार का 
दृष्टिमेद | आवन्द या अभिनव ग्राहक की दृष्टि से 'रस' को मुद्धन्य और उसकी 
निष्पत्ति के लिए अग रूप में औचित्य का विधान करते हैं, जबकि क्षेमेद्र व्याब- 
हारिक-परमीक्षा की दृष्टि से औचित्य का विचार रस-विर्वाह के प्रसग में करते है । 
आंचायें जी भी यही स्वीकार करते हैं कि क्षेमेंद्र अपने औजित्य का विवेचन करने 
में व्यावहारिक समीक्षा का आश्रय लिए हुए हैं । उनकी दृष्टि यहाँ सैद्धातिक नही, 
व्यावहारिक है और व्यावहारिक होने पर काव्य के समस्त अग या अगी औचित्य- 
विचार की दृष्टि से परीक्षित होंगे ही । यही कारण है कि रस को सैद्धातिक दृष्टि 
से आनाद और बभिनव वी भाति मूद्धन्य मानते हुए भी व्यावहारिक दृष्टि स्ते 
उन्होंने 'औदित्य' का प्रयोग 'रस' पर भी किया है । 

प्राय औचित्य पर विचार करने वाले लोग या तो उसके कहा-पक्ष पर 
अपनी दृष्टि केन्द्रित करते हुए 'सदृश-नियोजन' में ही सीमित कर देते हैं या वण्य- 
पक्ष से विचार करते हुए नैतिक-सामाजिक मान्यताओ तक ही परिमित कर देते है। 


पढित जी ने औवित्य के इन दोनो पक्षो पर अपने संतुलित विदयार प्रस्तुत किये हैं । 
कई लोग भरद आदि को उद्धू.त करते हुए इस औचित्य का निर्धारक श्रोत एकमात्र 
'छोक' को ही मानते हैं-और नि सदेह 'बोचित्य' को समय के साथ बदरती हुई . 
घारणा लोकप्रवृत्ति द्वास ही निर्धारित हो सकती है, पर काव्य एवं झास्ज के भी 


झुछ अपने आदर्श और अपनी रीठियों होही हैं, कविनसम्प्रदाय में दीक्षित व्यक्ति को 


२३० ] [ आचार्य मन्ददुलारे वाजपेयी - 


इन औचित्यतियामक स्रोतों से भी परिचित होना चाहिए । यद्यपि क्राति-प्रेमी इसका 
विरोघ करेंगे, पर परम्पराविच्छिन्न गगतवेलि जैसी क्रांति स्वस्थ क्राति नहीं हो 
सकती । हाँ, उसके साथ यह भी है कि परम्परा भी वही स्वस्थ हो सकती है, जो 
निर्जाव कौटाणुओ को पहचाने और उन्हे जीवनी शक्ति के अनुरूप न समझ कर 
उनका त्याग करे तथा जीवन्त घारणाओं के साथ बढती घले। प्रण्डित जी का 
व्यक्तिस्व इन्ही आदरशों के अनुरूप प्राचीनता के प्रति आस्थावान है, साथ ही प्रगति- 
शीछू और दकियानूस वातावरण को फोडकर विकास के अनुरूप स्वच्छदता का 
स्वागत करने वाला है । 


आचार्य वाजपेयी का सेडद्धान्तिक समीक्षादर्श 
डा» चंद्रभूषण तिवारी एम० ए०,पी-एच० डो० 
छ 


आचायें वाजपेयी जी का समीक्षक-व्यक्तित् उन आलोचको की पक्ति में 
वरिगणवीय है, जो युगीन सौन्दय-चेतता का उसकी समस्त विश्वेषतओं के साथ 
साक्षात्कार करते हुए नये आादर्शों से उसका अभिषेक करते हैं। ऐसे आलोचको को 
टी० एस० इलियट ने 'कातदर्शो' कहा है, जो उसी के शब्दों मे 'उन आलोचकों से 
सर्वया भिन्न होते हैं जो साहित्य-मीमासा के क्षेत्र मे मतिम आचार की मान्यताओं 
कौ आधृत्ति-मात्र करते हैं (फेशा/०ण धो 0छॉमंता8 ० पाल 5 
शाओंलेशय ) ॥) 

छेकित स्राहित्य-्भीमासा अथवा विचार-धारा के अन्य रूपो मे 'क्राठदशिता' 
बा] अर्स परम्परा का परित्याग ही मही है, परम्परा से बंघना तो है ही नहीं । 
साहित्यमऔमासा के क्षेत्र में त्रातदशिता' का अर्थ है, सभीक्षक की सौन्दर्यमूलक 
दृष्टि का एक साथ सवेदनशीलछ तथा साल्कृतिक होवा, जो मानवीय चेतना के स्वस्थ 
सौन्द्ये-मूल्यो को लविकल प्रवाह के रुप मे ग्रहण करते हुए नूतन की अम्य॑ना के 
साथ पुरातन का परिशोध भी कर सके, साथ ही उनके बीच नये सम्बन्ध सूत्रों की 
स्थापना भी कर सके । आचार वाजपेयो का समीक्षक-व्यक्तिल कऋातदर्शी है, तो 
इसी अर्थ मे । 


हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र मे, उनके आविर्भाव के पूर्व जेंसा कि हम देख चुके 
हैं; धवच्छरतावादी शवृत्ति का उन्मेप हो चुका या । 'पल्लव' के “प्रवेश के साथ-- 
कविता हमारे प्रांपो का संगीत है, छन्‍्द हृत्तपन! अथवा “हमारे अंतरतम प्रदेश का 
सूक्मावाश ही सगीतमय है' प्रमृति भावात्मक उक्तियाँ परिवर्तित दृष्टि की पर्याप्त 


१ पृ० १०८, टी० एस० इलियट-४८ एड८ ० ए०टएफए़ थापे प्रीट ए४९ 
ण व्मंप्ता 


[ आचार मन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


व्यजना कर चुकी थी । प्रस्ताद जी के काव्य तथा कला-विषयक निबन्धों मे भी काव्य 
के आत्मिक आदर्शों का उल्लेख हो चुका था और भअ्रपेक्षित सीमा के साथ उनका 
विश्लेषण भी | छेकिन कुल मिलाकर ये स्थापनायें एक प्रकार का 'दृष्टिमोह' ही 
व्यजित कर सकी थी, स्वच्छदतावादी आदर्शो के तठस्थ और तात्तविक घरातल का 
निर्माण-कार्य अभी शेष था; स्थापता का यह कार्य आचार्य वाजपेयी जी द्वारा सपन्न 
हुआ-प्रथमत', उनकी प्रायोगिक समीक्षा के साध्यम से, पुत्र. उसी के श्रम मे अपदा 
स्वतंत्र रूप से विवेच्ित उनके कछादर्शों द्वारा ॥ 


प्रायोगिक समीक्षा के धरातल पर जैसा कि उन्होंने स्वय कहा है, “साहित्यः 
के मावसिक और कलात्मक उत्कर्व का भ्राकतव-जिसमे कवि की अल है 
अध्ययत ( 82 एशं४ 0 ॥6 90८(८ ७7: ) को सर्वाधिक महत्त्व 
है-उनका प्रमुख उद्दंश्य रहा है ।१ स्वच्छन्दतावादी समीक्षा का यही प्रस्थान-विल्दु 
है भी । वस्तु-घम॑ की विश्येपताओ का आकलन तथा अभीध्सित प्रभावों का विश्लेषण 
इसके विपरीत, समीक्षा के क्षेत्र मे एक दाद्मार्थवादी पद्धति है, जिसका निपेष॒_ करते 
हुए थआाचार्प वाजप्रेयी ने स्पष्ट शब्दों भे कहा है--“काब्य का महत्व तो काव्य के 
अत्यंत ही है, किसी भी बाहरी वस्तु मे नहीं । सभी बाहरी वस्तुएं काव्य-निर्माण के 
अनुकूल या प्रतिकूछ परिस्थितियों का निर्माण कर सकती है... वे रचमिता के 
ब्यक्तित्व पर विभिन्न प्रकार के प्रभाव डा सकती हैं और डाढती भी हैं, पर इन 
स्वीकृतियों के साथ हम यह अस्वीकार नही कर सकते कि काव्य और साहित्य की 
स्वतन्त्रु सत्ता है, उसकी. स्वत प्रत्रिया है और उमप्तकी_परीक्षा. के... स्वतस्त--साधन” 
है काव्य और साहित्य की यह प्रकृत भूमि ही जहाँ रचयिता की मूलवर्ती सवेद- 
नायें अथवा उसकी अववब्‌ त्तियाँ ही प्रमुख रूप से ध्वनित होती हैं, स्वच्छदतावादी 


१ पृ० २७, विज्ञप्ति, हिन्दी साहित्य . बीसवीं शताब्दी- 

समीक्षा में मेरी निम्नलिखित मुख्य चेष्टायें हैं-जिनमे क्रमश, ऊपर से नीचे 

की ओर- 

१ रखता में कवि की अतर्वृ त्तियों (मानस्रिक्र उत्तपं-अपक्प॑) का भष्ययन । 

१ रचना में कवि की मौलिकता शतक्तिमत्ता और सुनन की उघुता-विशालता 
(कलात्मक सोष्ठव]/ का अध्ययन ( हटइटसंट 49छात्टबत्त ) 

३. रीतियो, शैलियों तथा रचना के बाह्यांगों का अध्ययन (50009 णी 
व्लाएवृषट) 

४ समय कौर समाज तथा उसकी प्र रपाओ का अध्ययन । 

४ कवि की व्यत्तिगत जीवनी और रचना पर उसके प्रभाव काजध्ययन 
(मानस-विड्लेषण) 

६ कविके दाशंकि, सामाजिक और राजनीतिक विचारों आदि का अध्ययन। 

७. काव्य के जीवन-सम्बन्धी सामजस्प और रादेश वा अध्ययन ६ 


व्यक्ति बोर साहिष्य | [ २६ 


समीक्षक को आधार-बूमि है। इससे परे हट कर नतो वह वस्तु-धर्म की उत्ता 
स्वीकार करता है, ने कृति ठया इंतिकार से अधिक उसके प्रभाव-पक्ष का महत्व 
ही । इति के आत्मिक और सौत्दयंमूल्क स्थापत्य का जिये फ्रेडरिक झहेग्रेछ ने 
$छपएगे बात ३७पलाए शर्यगाप्टापगांट को उन्ना दो है, विहलेष॒य_ 
ही उप्तका प्रधान उह्ँइय रहता है । जाचारर दाजपेयो को समीक्षा चुकि उक्त 
उड् इए की ही-छाहित्य के मावस्धिक तथा कलात्मक उत्कर्ष की_ही. भूमिका शीर्ष 
स्थानोय है, अठ उनका स्वच्छदद्ादादी दृष्टिकोण स्वत तिद्ध_ है। काव्य अबवा 
कछा के भानसिक उत्वर्ष से उनका अभिप्राय कृति-विशेष के निर्माण मे 'कृतिकार की 
चैतन्य थात्मा' का योग है । इसका विश्लेषण करते हुए उन्होंने कहा है--'अभिव्यक्ति 
मात्र के लिए यह ध्रारम्मिक आवश्यक्दा है कि कलाकार के मावह प्रटक्ू पर उस्तका 
स्वरूप प्रकट हो, बाह्य जयत्‌ को दिखाने के पहले स्वय ही उपतका दर्शव करो ४) 
अनप्ज्ित्लार की भूमिका पर सपत यह प्रक्रिया ही कृति को कलात्मक उत्तर्प 
अयदा रकात्मक क्षमता भी प्रदान करती है ॥ इस सम्दन्ध में शह्शन उठाते हुए 
होंने कहा है--'प्रत्येक कलावस्तु को बाहर से चाहे जितदा भी रसमय बनाते का 
पयलन दिया जाय, जव तक उप्तके अन्दर में इृतिकार की चंतन्य आत्मा नहीं 
झलकती. तब तक बंया सम्पर्‌ अर्य में क्ठाकृति कह सकते हैं २! * प्रेमचन्द जी 
कौ कल्प म जो स्पूलता आ गई है, रसाभिनिवेश विषयक यो अस्वामाविक उपक्रम 
तक्षितर हो घर है, जिसका उल्लेख हरते हुए वाजपेयी जी ने कहा है-'दर्णत द्वारा वे 
प्रमगो को रसमय बनाते हैं चिक्र८ द्वय कम,” उसके मूल मे भी रचपिता वो 
अन्यनिहित चेतवा-घारा का अमाव ही व्यजित है ।' इसी प्रकार, 'साकेत दे कवि! 
के सम्बन्ध में उनका यह कघन कि उसमे भक्ति-माववा का आतिशस्प नहीं, बल्कि 
कमी है,” जिसके क्ारप काव्य के संगठन तय चरित्-विर्माण के सूत्र शिप्रिल पड़ 
गये हैं, व सवर्ष के सम्दन्ध में कभी कहे गये मिल के उस क्थव की थाद दिलाता 
है-%६ ७८] 8$ 7९५८० 5० पिी। प्रश 0 ०१८ ति058$* 
कान्य अयवा कला के सानसिक गायार ग्रहय करने की यह अंस्रापारण 
क्षमता ही उतके समीक्षात्मक निवत्धों को एक गुणात्मक विशेषता-एक सहज 
प्रज्ञात्म+' (]009४ ८) दीप्ति प्रदान करती है। उनके प्रायोगिक विदेचन का 
धराउल इसोलिए स्वप्त्यापना के बाप्रह से मुक्त, व्यजना-मूलक तथा विशिष्ट है । 
उसमे समीक्षक के मने को छाश नहीं. रचवाक़ार के झत छा शक्ताडा है ४ अआफुत्ि 











पू० ४७, हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी । प्रेमचन्द । 
वही 
वह 


पृ० ४९, यही । थो मैपिलीधरप युप्त । 
उद्घूत एम० एच० मदम्स, पृ+ २४ 76 छ्ांत्तणा खाते धाट /£*:५)५ 
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रहे४ ] [ आये नन्‍्ददुलारे बाजपेयी : 


कवियों तथा काव्य-श्रवृत्तियों के विकास की जो रूप-रेखा उन्होने भ्रस्तुत की है, उसमे” 
रचना के मानसिक आधार अथवा आतरिक सूत्रों को ही आवश्यक उपादान के रूप 
ग्रहण किया गया है। उदाहरण के लिये प्रसाद तथा निराछा के काव्यात्मक विकास 
सम्बन्धी उतके निष्कर्पों को हम देख सकते हैं-एक मे, प्रारम्भिक रति तथा जिज्ञासा 
की भावना से आंसू को साहसिक आत्म-स्वीकृति तक को रेखाक्ति किया गया है; 
दूसरे मे, बुद्धि तत्त्व से बुद्धि और भावना के समन्वय को ऋमिकता का विदर्शन है । 
विवेचन की यह प्रक्रिया आधुनिक कवियों तथा काव्य-प्रवृत्तियो तक ही परिसीमित 
नही है । इस आशय के साथ कि 'हम कवि की आत्मा मे अपनी आत्मा कौ मिला 
कर-बिकास की प्रत्येक दिशा मे उसके साथ तनन्‍्मय होकर--उसका अध्ययत आरम्भ 
करें,” 'सुर की आत्मपरक भूमि' का उन्होने विशद विवेचन किया है ॥7 रचना के 
इस अन्‍्तवेर्ती सोत्त-रचयिता की भावना, अनुभूति और कल्पना के परिपाड्व में 
स्थिति होकर कृति के कलात्मक उत्वर्प का आकलन ही आचाय॑ वाजपेयी वी 
प्रायोगिक समीक्षा-भ्ूमि को स्वच्छदतावादी चरित्र प्रदात करता है । 


कलात्मक उत्कर्प के आकलन की दृष्टि से उनके अनुसार कृति के मूल्याकन 
का सौन्दर्य, एक सामान्य और सर्वश्ह्य अतिमाव हो सकता है-यद्यप्ति 'उस सौर्दर्य 
की परस्त किन्‍्ही सुनिश्चित सीमाओ मे नही की जा सकती है।* शुबछ जी की 
आलोचना करते हुए उन्होने स्पष्ठ शब्दों में कहा है-“साहित्य, काव्य अथवा किसी 
भी कला-कृति वी समीक्षा में जो बात हमे सरदेव स्मरण रक्तनी चाहिए, किन्तु शुबरू 
जी ने जिसे बार-वार मुछा दिया हैं, यह है कि हम_किसी पूर्व निश्चित .दाशंनिक, 
अथवा साहित्यिक सिद्धात्त को लेकर उसके आधार पर बला की परख नहीं कर 
सइते ! सभी छिड़ान्त सीमित हैं, किन्तु कला के लिए कोई भी स्ोमा नही है, कोई 
बन्य॑त नहीं है, जिसवे अन्तर्गत आप उसे बाँघने को चेप्टा करे [सिर्फ सौन्दर्य ही 
उसकी सीमा या वन्धन है]/* अत्त 'आलछोचक का पहला ओर प्रमुख कार्य है, कला 
का अध्ययन और उसका सौन्दर्यानुतधान ।/* आचार्य वाजपेयी की समीक्षा में उक्त 
आदर्श की पूति अथवा बला के सौन्दर्य तत्व वा अनुसधान किस विधि से क्या 
गया है, इसके लिए दब्द और अर्थ के सीमित प्रतिमान-परम्परागत आदक्शों अथवा 
अलवारण-विधियों वी ओर नहीं, विभिन्न बलाओ के अन्तर्वम्बन्ध ( [6 
पष्ोश्पंआ0) अथवा परस्पर सामजस्य की व्यापक भूमिका वी ओर मुडना होगा। 





प्‌ृ० ८१, महाव वि सूरदास ४ 
पु० ७९, हिन्दी-वाहित्य: दीसवी शताब्दी ! 


१ 
३ 
३ बह्ी। 
४ बही। 


ध्यक्ति और साहित्य ] | ररए 


शास्त्रीय झब्दावल्यिं यहाँ पीछे छूट गई हो, अथवा जान-दुन्च कर उनके उपेक्षा 
बर दी गयी हा, एसी दात वही है, दवासदव जीवत तथा समर्थ यूजा को सामव 
छाने का प्रथल क्षिया गया है-उन्हे नए स्तर पर दिक्षठ्धित करने का उपक्रम भी 
सक्षिद्र होता है, सक्षेप में, कान्य के नेए रूपए अपवा नूउन विधामों की ब्याह्या 
करने में अयदा नये सौन्दर्य-सम्दन्धो (8९छा6प८ उश3प०४5) से सामजस्प 
स्थाप्रित करने मे जहाँ ठक वे समरये हैं, वाजपेयी जी ने उहें प्रयेप्ट मान्यता प्रदान 
की है, रेडिन जहाँ उनरी सीमा अयदा बन्याप्ति लक्षित हुई है, वहाँ पूरी साहति- 
कता तथा स्वच्छद्धता वे साथ पाश्चात्य समीक्षा के नये सूत्रों को ग्रहण करने तया 
नूतन झम्शवलियों को गठन का उन्होंने प्रयल क्या है। इस प्रदल में पूर्ववर्सी 
समीक्षक्षो द्वारा निर्धारित काव्य और इला अथवा विद्या और उपविद्या को सीमा 
उमाप्त हो गई है--रके विपरोत, 'उन्दों की प्रठिमा,' उनके 'आवतें-विवर्त' बोर 
उनके माध्यम छे प्रस्तुत 'चित्र-योजदा' ध्ादि के विवेचन में विभिन कक्‍्लछा-ठत्त्दो का 
एकत्र समाहार व्यक्त हुआ है । रलाहर के कवित्तो के समीत पर जो उन्होंने दिप्पणी 
की है [यह देवद झब्द-सोदर्य की वात नहीं है । छत्द के घदत-जन्य 
सौ की, पक्तिपक्ति को एक दूसरे से सनिधि को बौर सत्रिधि में 
सलिहित सबीव की दाठ है)” ठपा साज़ेठ के प्रथम छाठ सरययों की चित्र-योवना के 
सवध में भी उन्होंने ऐसा ही अभिमतर पस्तुत किया है [उनमे छितने चित्र हैं प्रायः 
सब निक्टट से रीचे गये हैं। विकट से होने के कारण ये छोट यान पड़ते हैं । 
मत्विष्श पर उन सह भाव पडता हैं कि वे सियमाम हैं. मद्मयक्ञात्य से ऐसे 
चित्र गोमा नही देते । बैदवस उन सर्दों म बडा न होने के कारण रेखादें उचित से 
अधिक मोटो हो यदी हैं. चतुर चित्रकार बाघार के जनुरूप आधेय की सृष्टि 
करता है। ]! वे उदक्ो स्वच्छ्ददावारी दृष्टि से व्यापक सोन्दर्येन्दृष्टि ा-जो 
बाव्य बता के सौन्दर्य को सगोव तपा चित्र के परिपारद में छाकर स्थिद कर देवी 
है-अर॒मुत्त अभिविदेश दर्शाठे हैं । 

सोन्दर्यानुसयान विषयक उनक्ते दूसरों प्रक्रिया है-इति को समद, सशिलिप्ट 
तया आेंनिक तस्प के रूप में ग्रहण करता । याविक विधि को तुल्ता में, यो 
खष्डित इवादयों को ही सोन्दर्यं-दिवेदद वा झाधार मातवों हैं, स्दच्यन्दतादादी 
विचारको ने हइृठि के रुमद्र ठपा सश्छिप्ट रूप वा विशेष महत्त्व दिया है । प्रइच्ाप 
समीक्षा में इस पद़ेति का उवोत्तर विक्षात्न कालरिव के चिन्तन में मिच्ठा है। 
साउददी को लिखि पत्र मे वह स्पष्ट इच्दो में कहता है-'लै ७9-८5 शल्य: शाते 
क्शाशच्द थाण्णोते 9६ €णराएव्पे-नंगॉंकिगशे> स०फरक्ट्ते 30 
प्रांगल्प पा फल हाटव। छछएथ्याउम्रएट ० एथणरट, वन्य जयवा 





१ पू० ७३, हिन्दी-साहियय दीछदों धठाब्दी ॥ 
२ पृ"्र५, वही । 


[ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


'ता कौ उक्त बन्विति को आचार्य वाजपेयी ने “निसर्ग-सिद्ध साम्य” की सन्ना 
दा हूं । प्र मचन्द वी कला में इसका अभाव दर्शाते हुए उन्होंने कहा है--'वड्भुत कम 
रचनाशों मे भें मचन्द जी स्थिर-बुद्धि होकर पात्रों, घटनाओ और घद्टनाओ के बीच 
“निसर्ग-सिद्ध साम्य' स्थापित कर सके हैं, बहुत कम कहानियाँ, स्वत प्रसूत, 
स्वत विकत्तित तथा स्वत सम्राप्त हो सवी हैं ।'! 


पुन पाश्चात्य स्वच्छन्दतावादी विचारकों वी तरह वाब्य अथवा कशा वा 
आगेनिक तथ्य से सादृश्य स्थापित करते हुए है--'पुष्प के विकास कै समय जैसे 
उसके सव दल एक साथ खुल पडते हैं, जैसे उसके अग-अग समान रूप भाघुरी से 
कमनीय हो उठते हैं, उस रुप के दर्शन प्रेमचन्द जी ने कम ही विए हैं ।? यह 
समग्रतावादी दृष्टि ही उनके सौंन्दय॑-विवेचन मे प्राय सर्वत्र व्यज्ञित है। छेक्नि 
इसका अर्य यह नहीं कि रुप-प्रसाधनो की ओर--रीतियो, शैल्यों तथा रचना के 
बाह्यागों वी थोर उनकी दृष्टि ही नहीं गयी है । उसके साहित्य-समीक्षा सम्बन्धी 
सूत्रों के अन्तर्गत इनका भी अध्ययन परिगणित है। सापेक्षिक स्वाध"्नता की दृष्दि 
से भाषा की स्वतन्त्र प्रकृति तथा छन्दों के निजी चरित्र-भाव-प्रकाशन-विपयकः उनकी 
क्षमता-अक्षमता क्षादि के सम्बन्ध में उन्होंने जो स्वतन्त्र अभिमत प्रस्तुत किए हैं, 
उनका पर्याप्त महत्त्व है | हिन्दी की स्वच्छन्दतावादी समीक्षा के अन्तर्गत समवाल्ीन 
कवि चिन्तकों वे! तदुविषयक दृष्टिकोण पर्याप्त हैं, इसका उल्टेख मैं 
कर चुका हू-छेविन भाषा और छन्द के प्रइन॒पर अतिरिक्त बल देने तथा मिजी 
निरपेक्ष सत्ता को विश्छेषित करने का इनका उपत्रम एक प्रकार के (07008/८थ] 
2709)9#$ मे परिणत हो गया है+-प्रसाद के चिन्तन में णो पक्ष_सर्वया उपक्षित 
रह गया है, पन्‍त तथा निद्यठा_ ने. उस पर_बतिरिक्त बल_ दे_दिया.है। फिर भी 
बाध्य की नयी धारा मो अधिक प्रशस्त पथ देने के लिए उनवा उपक्रम सामग्रिवता 
के सन्दर्म मे अधिक अस्वामाविक नेही कहा जा सकक्‍ता। आचार्य वाजपेयी के 
तदुविपयक निष्वर्ष स्वच्छन्दतावादी चिन्दन के अन्तर्गत हैं और इनका मद्ृत्त्व भाषा, 
छन्द, रीति अयवा काब्य वे बहिरग की उस भ्राण-श्क्ति के उदुधाटन में निहित है, 
जो मूलतः भावना तया अनुभूति से सम्बद्ध कौर समृद्ध होते हुए भी अभिव्यक्ति 
की सम्भावना को तिजी तौर पर प्रभावित करती है॥ उदाहरण के लिए मावता 
था प्रसार अथवा पौष्ष की अभिव्यक्ति के लिए गुप्त जी की छन्दन्योजना में 
कवित्त छन्द से भी अधिक प्रलव वर्णभ-सगठव के अमाव वी ओर सवेत बरते हुए 
खडी बोछी की जिस अपर्याप्तता का उन्होने उल्लेख किया है, वह इस सन्दर्म में 
द्रष्टव्य है--"एक ही त्रुटि जो खडी बोली में अपरिद्वायं हैं, दूरी की अभिव्यक्ति 





१ हिन्दीलसाहित्य , वीज़वी घताब्दी, पु० ८८ 
२ वही 


स्यक्ति और साहित्य ] [ रहे७ 


(००8 7ए९शए८०४२८) करने वाले छन्‍्दो का बभाव है। खडी बोली में छत्दो 
का कैमकस बैंसा करने में समर्थ नहीं हो रहा । यह सम्मवत हमसे उठ्की निकटता 
के कारण है ।"? इसके पूर्व तुलसी की चौपाइयो के स्थैयें दया प्रवाह का विस्केदण 
करते हुए उन्होंने कहा हैं--'उस छोटी-सी छद पूर्ति मे अद्भुत शक्ति है। जन्तिम 
दोनों गुरु मात्राओ के पैरो पर खडी होकर चौपाई मानो अपने दृढ अलित्व कौ 
घोषणा करती हैं ) प्रत्येक स्वत स्वतन्त्र है, चैतन्य बात्मा की भावि । यही चौपाई 
का स्थिरता है। फिर उसमे प्रवाह भी है ! लम्बी भाववाओं की धारा में चौपाई 
अपनी एक गुरु मात्रा समेटकर जैसी फुर्तीलो होकर चलती है, भावना के क्षिप्र 
अयच समन्वित रूप के प्रदर्शनार्थ अद्भुत कला-मर्मज्ञ गोसाईं जी ने ऐसी चौपाइयो 
का प्रचुर प्रयोग किया है ।”? अन्यत्र, सामयिक सौन्दयं-रुचि से निराला को अभिषा- 
विद्चिष्ट काव्य-चैली का सामजस्य दह्ति हुए उसके निजी चरित्र तथा व्यजना 
की दौली से उसके प्रार्यक्य का जो उन्होंने विश्लेषण किया है,' वह भी अभिव्यक्ति 
के माध्यप्रों तथा भ्रकारों से उनकी सूक्ष्म और अन्तस्पर्शी अभिज्ता का 
चोतक है.। 


इस दृष्टि से प्रस्तुत उनके व्यावह्मरिक विवेचन की 'नूतनता' शास्त्रीय 
घरातलछ से हट कर विभिन्न कलाओ के अन्तसंवध से गृहीत सूत्र और निमित शब्दा- 
वी मे है, इसकी ओर मैं सकेत कर चुका हू। लेकिन उम्तको प्रमुख विश्येपता, 
सा्पकता की दृष्दि से, भाव-सत्ता के सन्दर्भ की सार्वजिक्त सूचना है। छायावादी 
कवियों की कतिपय अ्रतिनिधि रचनाओ से, विश्येपदया पन्त के परिवतन से दृष्दात 
प्रस्तुत करते हुए उन्होंने रूप-योजना वया भाव-समृद्धि का जो तारतम्य दर्शाया है, 
उसे डा० भगोरप मिश्र के शब्दों में हम कह सकते हैं-"जिस भाव-सौन्दर्य का 
अस्प्रष्ट श्ाभास सहृदय पाठक को कभी होता है, उसका विज्यद औौर स्पष्ट अनुमूति- 
मय दिखुपण करके आलछोचक ने एक अत्पष्ट मासिक आक़ाक्षा की परितृष्ति 
वी है।' नियोजन वी दृष्टि से उतकौ अमुखता उसर्य निसयं-सिद्धि का आग्रह 


१ हिन्दी-साहित्य - बीसदों शताब्दी, पृ० ४ें८। 

२ वही, पृ० ४६। 

३ वही, १० १३२--"अभिषा की प्रणाली इस र्पष्टवादी श्ुग को मवोवृत्ति के 
विशेष अनुकूछ है । जहा ढक हम समझ सके हैँ व्यजना की 
अग्राली मे यदि कुछ विश्येपता है तो यही कि उसमे काव्य 
को मूर्त आधार अधिक प्राप्त होता है। ब्यज्ञना का अर्थ 
ही है संकेत आदि। परन्तु अमिषा मे स्पष्य्ता 
अधिक है (!” 

४ हिन्दी-आलोचना : उद्भव और विकास, एु० ४७३ | 


शरे८ ] [ आचार्य मन्ददुलारे वाजपैयो: 


है। प्रेमचाद की कहानियो मे इसके अभाव विपयक उनके अभिमत का उल्लेख 
किया जा चुका है। उनने उपन्यासों म भी यह अपर्याप्तता किस प्रवार जुडी हुई 
है' गोर्की से उनको तुलना करते हुए उन्होने इस ओर भी सकेत किया है-गोरकी 
के उपन्यासों 'टेकनीक' उनके अनुसार कितनी सुगठित, प्रौढ और सप्रयोजन है. 
साथ ही सासो की भाँति सहुज और वेपहचान है, प्रेमचद्‌ की वस्री नही.।'”? रोति 
तथा ली का अथवा कला के रूप-धर्मी तत्त्वो का साँसो की भांति सहज और 
वेपहचान होना ही वस्तुत उनकी “निसर्ग सिद्धि है, जिसकी उद्भावता मानसिक 
माध्यम से ही सम्भव है, इतर स्रोतों से बही। तंमों तो वॉव्य और कला के 
अतरग दथा बहिरग मे एक अपार्थंबय की स्थापना होती है और जहाँ माध्यम भिन्न 
पड जाते है, वहाँ असन्तुलन का विकसित होना स्वाभाविक है। इस ठथ्य पर 
पर्याप्त बल देते हुए उन्होने कहा है--“सायंक पद विन्यास॒ केवछ निषण्दु का विपय 
तही है। उसमे हमारी वह कल्पता-शक्ति भी काम करती है जो झब्दो की प्रतिमा 
बनाकर हमारे सामने उपस्थित कर देती है ।”१ साथ्थेक सुप्रयुक्त शब्द, यथायोग्य 
छन्द ये सब उनके अनुसार भावों के अभिन्न अग हैं । बाह्य और अतरय यहा कुछ 
नही । प्रणेता की दृष्टि से, अभेदत्व की यह स्थिति प्रगीत-काव्य जैसे सरिलष्ट 
साहित्य रूप मे ही मूर्त होती है-चू"कि 'प्रमीत काव्य की निर्मात्री भावना में और 
इस भावना द्वारा निर्मित भ्रगीत भाजन में तात्विक एकता होती है।" छोटी 
कहानियों में भी-विशेषतया नई कहानी की विशेषता भी, उनके अनुसार, इसी तथ्य 
में निहित है कि उसके अन्तर्गत “व्यग्य' और व्यजक का भेद मिट जाता है ।॥* 





वबस्तुत रूप प्रसाधनों की दृष्टि से किये विवेचन वी सार्थकता भी तभी है, 
“जबकि काव्य-शैलियाँ और बदिशें आदि सव अपना प्रृथक्त्‌ अस्तित्व खोक्र इन 
सबसे निमित होने वाले 'काव्य-सौन्द्य/ मे परिणत हो जाती हैं, जिसका सम्पक्‌ 
सवेदन ही काब्यालोचना भ्राण है ।” आदाय॑ वाजपेयी के घब्दों मे “यह माप कदापि 
माप हीनता नही है, यह काव्यालोचना का दौीर्प-फल है, जो निरस्तर फाव्याम्यास 
द्वारा और अत्यन्त परिमाजित, सजग, सूक्ष्म, व्यापक चेतना के थोग से प्राप्त होता 
है ।!* उनके प्रायोगिक विवेचन के अन्य सूत्र-समय और समाज तथा उसकी प्रेर- 
णाओ का अध्ययन और वैयत्तिक सस्‍्कारो तथा विचारो का विश्लेषण भी अतत 


आधुनिक साहित्य, पृ० ३०५॥ 

हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी, १० १३। 
वही, पृ० १४६ । 

आधुनिक साहित्य, पृ० २५१ 

बही, पृ० ११३ ॥ 

वही, पृ० ३०६। 
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रचपिता के सृजनशील व्यक्तित्व से हो सबद्ध है | काव्य तथा कछा में उनका वियो- 
जन प्रत्यक्ष न होतर मानसिक माध्यम से ही सम्भव है, तथा उनको साथंकता भी 
रचयिता के मानसिक माध्यम को उसकी भावना, अनुभूति तथा कल्पना को अधिक 
सघन तथा समृद्ध करने मे ही है तियत करने में नही। पाश्वात्य चितव मे पाजि- 
टटिविप्ट विचारकों न इस मूलवर्नी सत्य को उपेक्षा कर रचपिता के व्यक्तित्व को 
इन वस्तु तत्वों से नियत मान लिया था।* दूसरी ओर स्वच्छदतावादी कहा- 
सम्रौक्षा की वह दार्शनिक परिणति भी सामने आयी जो इृति के मानसिक्र माध्यम 
को स्वत पूर्ण तथा निरपेक्ष मानकर समय ठय्या समाज की प्रेरणाओं को सर्वंधा 
भुला वैंठी । लेकिन इन अतिवादो के बीच से कछा समीक्षा की एक ऐसी भी धारा 
विकसित हुई जो युग-जीवतन के सत्य तथा उम्की प्रेरणा को स्वीवार कर भी मूलत 

सस्‍्वच्छदतावादी आदर्शों से ही निष्पत्न थी । शेली से रह्दित, दाल्सटाय और वेलिस्की 
तक यही परम्परा दिखायी देती है । विश्व-साहित्य की भूमिका पर वाजपेयी जी 
को गणना इन्हों प्रगतिशोक स्वच्छदतावादी विचारकों की पंक्ति में की जा सकती 
है, मिर्होदे काव्य तथा कछा के आत्मिक आधार को मान्यता देते हुए भी साम्रमिक 
जीवन से उतकी अपरिहार्य सापेक्षता स्वीकार की है। अपनी प्रारम्भिक इति मे 
जँसा कि उन्होने स्पष्ट क्षब्दो मे कहा है, समीक्षा के ये आधार उनके प्रायोगिक 
विवेचन भे प्रमुखता के अधिकारी नही हो सके है, यद्यपि उनकी महत्ता कई स्पलो 
पर व्यजित है। श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी की कृतियों का विवेचन करते हुए 
उन्होने स्पष्ट शादों में हम है--बह परिपूर्ण कला जो अगति या घून्य का चित्रण 
करती है, हमे उतनी नहीं भाती जितनी वहू कला जो जीवन का जाग्रत कछरव 
हुमारे कानो को सुनाती है ।! यहू कलस्व बहुतों के छिए अश्रुत तथा अश्रव्य रहा 
है । उस 'स्वच्छदतावाद' के लिए जो आन्तरिक अनुभूति पर केन्द्रित होने वे लिए 
बाह्य जीवन से तटस्थ रहना आवश्यक मानता है-गेटे जँसे विचारक ने, जो प्रथमत 

इस नवजागरण के साथ था, रुप्ण तथा अस्वस्थ मनोवृत्ति की सज्ञा दी है। 
वाजपेयी जी को स्वच्छदतावादी दृष्टि ने इस रुणता तथा अस्वस्थता को प्रथय नही 
दिया है, यह स्वीकार करने मे हमे कोई आपत्ति नही है | महादेवी वे काव्य की 
वैयक्तिक सीमा-भूमि पर दृष्टिपात करते हुए उन्होंने जो थह्‌ प्रश्म उपस्थित क्या 
है-'भाहित्यिक रचना का एकदम स्वतस्व मूल्य है अथदा उसरे सामाजिक संपर्क 
और प्रभाव में है, और यदि साहित्य सामाजिक और वात्तविर जीवन स्रोत से 
अपना रस ग्रहण करना छोड देता है तब केवकू कल्पना शा वैयतक्तिक संवेदना की 





१. उद्घृत गिल्व्द और बुहन, पृ० ४७९। 8 िडणए ते हलाप्रलात5ड 
“गाद ऋरण्फ ण देते $ 4 ए००ए० णव8 टाराणाणाल्वा गाते 
प्रणपाए लै$2- 


२ हिन्दी-साहित्य दीसवी शताब्दी, पृ० १७६४६ 


२४० ] [ क्षाचार्ये मन्ददुारे वाजपेयी : 


भूमि पर की गयी रचना का साहित्यिक, सामाजिक और सास्कृतिक मूल्य किस 
प्रकार आका जाय ।' यह मत उनकी विकसित दृष्टि का पर्याप्त व्यजक है। कृत्ति 
का कलात्मक आधार ही स्वय मे, अपनी निरपेक्षता मे, पर्याप्त नही है, उसके साथ 
सामाजिक और सास्ट्रतिक आधार की भी समवेत स्थिति है, वाजपेयी णी की पर- 
वर्दी कृतियों का यही प्रमुख स्व॒र है । इससे विमुख प्रयोगवादी कवियों की आलो- 
चना करते हुए उन्होने कहा है--“ऐसा दिखाई देता है कि भ्रयोगवादी अभी से ऊब 
बैठे हैं। समाज, साहित्य और उसके समस्त सास्क्ृतिक आधारो से, तभी तो इतनी 
उतावली के साथ सबकी भत्संना और परिहास करने की शून्यगामी योजना उन्होने 
अपना ली है । सम्भव है, मध्य वर्ग की सामस्कृतिक सत्ता के समाप्त होने, नए 
निर्माण में उस सत्ता की रचमात्र उपयोगिता न रह जाने का इजहार किया जा 
रहा हो । पर प्रइत यह है कि शून्य का स्तवन करने वाली काव्य-सृष्टि किस वर्ग 
का कल्याण करने का उ्श्य रखती है ?”* अपने प्रति, अपनी अनुभूतियों के 
प्रति, काव्य के प्रति और समय भर समाज के प्रति उत्तरदायित्व को भूल कर 
प्रयोग नही किये जा सकते । 'उन प्रयोगो का अर्थ, उनके अनुसार, 'होंगा शुन्प पर 
दीवाल खडी करना ।” अब प्रश्न यह है कि काव्य तथा कला में समय और समाज 
मी ब्रेरणा का अभिव्यक्त रूप क्या हो, कया उनका नियोजन फवि व्यक्तित्व की 
स्वृतन्त्र मानसिक भूमि की उपेक्षा करके सभव है, क्या सामगिके जीवन साहित्य- 
रचना में सीधे प्रतिबिबित होता है ? वाजपेयी जी ने इसका उत्तर राष्ट्रीय आदोलून 
के उत्मेप-काछ मे रची गयी काव्य-कृतियों का विवेचन करते हुए दिया हैं-"विसी 
भी राष्ट्रीय आंदोलन के कतिपय पहलुओ को ज्यो का त्यो चित्रित कर देना अथवा 
उप्त आदोछन की तात्का लिक प्रतित्रिया मे कोई रचना प्रस्तुत कर देसा कवि की 
भावना, कल्पना का अधूरा आयास कहा जायगा । इतनी (प्रत्यक्षत्रा वाब्य-साहित्य 
के लिए लाभकर नहीं होती । इस प्रक्रिया मे न तो कवि-वल्पना का पूरा पाचन 
हो पाता है, न रचयिता वे भावों के साथ उसके सास्कृतिक और साहित्यिक सामर्थ्य 
का पूरा योग हो पाता है। साहित्य कोरी राजनीति नही हैं, न वह राजबीतिक 
भावता का उच्छ्वासमात्र है। साहित्य वास्तव में कवि की भावनसत्ता के साथ उसवे 
सम्पूर्ण व्यक्तित्व का समाहार है ।/* यह ठीक है कि कवि के व्यक्तित और 
सामाजिक जीवन के सस्कार उसके काव्य पर भी पडढते हैं, शिन्तु कविता समय 


और समाज के घेरे में बंधे हुये कवि कौ स्वतन्त्र जीवन कल्पना है। वह उसकी 


१ भूमिका आधुनिक साहित्य, पृ० ३३॥ 
२ आधुनिक साहित्य, पृ० ३७३॥ 

है वही, पृ० ४१॥ 

४ भूमिका, आधुनिक साहित्य, पृ० १७॥। 
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असाधारण बनुमूति है। साधारण जीवन-दस्तु से उसकी तुझना नहीं की जा स्कती। 
कवि जितना ही महात्‌ होगा उसकी कल्पता सप्रय के स्थूछ प्रभावों से उतनी ही 
मुक्त रहेगी ।! यह भी सत्य है कि सामान्य व्यक्ति की तुछवा में कृति वी सवेद- 
तायें अधिक तोब् हुआ करती हैं। अपनी तीव्र सवेदनाओ के कारण ही वे नये युग 
के अग्रदूत और विधायक हुआ करते हैं । नयी जीवन-स्थिनियाँ उद पर अनिवार्य 
हूप से प्रभाव डालती हैं । लेक्नि इसके साय ही सामाजिक प्रेरणाओ, स्वर्पो और 
प्रवृत्तियों को शाइवत सोन्दर्य-सवेदन का स्वरूप भी देता आवश्यक है?, यह भी 
वाजपेयी जी का अभिमतर है । अन्यथा कलर का वह सहज स्वामाविक धरातल 
अविभित ही रहेगा, जहाँ सामाजिक मूल्यों की अवतारणा सौरदर्याभिनिविष्ट होवर 
ही प्रस्तुत होती है । इन तत्वों की एकत्र स्थिति ही वस्तुत अभिव्यक्ति की सफ्छता 
का सदसे बडा प्रमाण है । इन्हें अछुग वरके देखने का प्रयास वाजपेयी जी के झज्दो 
मे, “वंसा ही है, जैसे स्दर्ण-कुण्डल मे से कोई सोना निकाझने का प्रयत्त करे 7! 
बही बात कठाक्ञार की जीवन और जयत सम्बन्धी धाराओं के नियोजन के सवय 
पे भी कहो जा सकती है। कवि के बैयक्तिक तथा सामाजिक रुस्कारो को तरह 
उम्रक्ी धारणायें भी उसकी इृतियो मे प्रतिफ्लित होती हैं, छेक्नि क्टा-हप में 
इनकी भी प्रतिष्ठा मानसिक माध्यम से हो सभव है--'यदि मानसिक माध्यम समुनत 
नहीं है! तो वाजपेयी जी के अनुसार, 'कोई भी वाद श्रेष्ठ बछा के निर्माण मे 
सहायक नहीं होगा ।" 


सजेप में, इस सम्बन्ध में अपनी स्थिति स्पष्ट करते हुए उन्होंने कहा है- 
+हुम्र छाहित्य से समाज कय, साम्रद्िक जीवन का, साम्रादिक दिचार-घाराओं का, 
वादों का सम्बन्ध मानते हैं, किन्तु अनुवर्ती रुप मे । साहित्य का अपनी सत्ता के 
अन्तर्गत, उसके निर्माण में इनका स्थान है। य उसके उपादान और हेतु हुआ बरते 
हैं, नियामक और जधिवारी नही । साहिय की अपनी स्वपन्त्र सत्ता है, यद्यपि वह 
सत्ता जीवन-सापेक्ष्य है। जीदत-निरपेक्ष कला वे छिए कला आति है, जीवन-सापेधय 
कसा के लिए कला विद्वाठ है ।”* 


वाजपेयी जी का यह आदर जहाँ एक ओर उन्हें इन क्लावादियों अथवा 
सौन्दयंवादियों से भिन करता है, जो कच्य के निर्माण तथा विवेचन के लिए जीवन- 
व्यापार से तस्‍्व होता आवश्यक मानते हैं जो सामूहिक जीवन से मह यराचना 
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र४२ ] [ भाचार्य नन्ददुछारे वाजपेयी: 


करते हैं कि वह कलाकार वो अकेले छोड दे), वहाँ उन मावसंवादी विचारको से 
भी उन्हे पृथझ्‌ करता है जो सामाजिक विवास त्रम में आधिक व्यवस्था को सर्वोपरि 
मानकर साहित्य तथा अन्य उपकरणों को उसवा अनुवर्ती सिद्ध करते है, “जो काव्य 
और कलाओ को समय विशेष की वर्गीय, क्यिति' में आजद्ध_तथा उससे तिमल्तरित 
होने का दावा करते हैं।१ नये माकसंवादी समीक्षकों मे, उनवे अ्रनुत्तार, साहित्य 
की सामाजिक भूमिका के अनुशीलन में ऐसे ही तथ्यों पर प्रकाश डाला है जितसे 
साहित्यिक प्रतिमानों को बल मिलता है और ऐसे कवियों के छृतित्व पर अधिक 
उज्ज्वल प्रवाश पडता है जो साहित्यिक दृष्टि से भी अग्रथी माने गये हैं ।इस प्रकार 
की समीक्षा से, जैसा कि उन्होने स्वीकार किया है, 'किसी का विरोध नहीं हो 
सकता ।” छेकिन वाजपेयी जी के स्वच्छदतावादी चिन्तन को प्रगतिशील की सन्ञा 
देते हुए मेरे समक्ष मावसंवादी कला-दर्शंन नदी, न हित्दी की प्रयेतिवादी समीक्षा है, 
बल्कि जैतता कि मैंने इसके पूर्व कहा है-स्वच्छदतावादी चित्तव की वह आदशंवादी 
समाजोन्मुखी घाटा है, जो कराकार की वैयक्तिक क्षमता तथा उसकी अन्तर्मेदी 
कल्पना को मान्यता देते हुये भी यह स्वीकार करती है कि उस क्षमता का विकास 
सामाजिक जीवन से तटस्थता की स्थिति मे सभव नहीं है, जो कलाकृति को 
जातीय जीवन या पतीक मानते हुए उसे सामान्य जीवन-स्तर का ही नहीं, बल्कि 
उसके सूक्ष्म जीवन स्‍्वरो का भी प्रकाशक मानती है ।' 'नया साहित्य नये प्रश्न! के 
'जिकप की ये पक्तियाँ-"यदि हमारी काव्य संस्कृति समृद्ध होती, तो हम समझते 
कि अतिम विशलेषण में कविता का यह श्रेष्ठत्व उसके भूछ म॑ स्थित जीवन चेतना 
का ही श्रेष्ठत्व है "-वस्तुत इसी दृष्टि विशेष की व्यजना करती है । 
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स्यक्ति बोर साहित्य ] [ २४३ 


सैद्धान्तिक समीक्षा दे क्ष त्र में आचार्य वाजपेयी के स्वच्छन्दतावादी चितने 
का विकास दा स्व॒रो पर दखा जा सकता है-(क) प्रथम स्तर कल्ा-विवेचन वे 
उन मूलभूत प्रश्नों से सम्बद्ध है, जिनकी व्याप्ति काव्य वे स्वहप-निर्धारण से छेकर 
उसके विभिन्न आतर तत्वों की व्यास्या, कल्पता के माध्यम से उसके भावाशित छप 
की सृष्टि तथा कवि कल्पित समस्त व्यापार के साधरणीकरण तक है। (ख) दूसरा 
स्तर उनकी भाववादी दृष्टि वे सामाजिक और सास्हृतिव सब्लेषण तथा साहित्य वे 
रचनात्मक भादश्शों का है । कला-विवेचन की दृष्टि से यद्यपि इनका पृथक विश्लेषण 
प्रम्भव नहीं, फिर भी उनवे कलादर्शों को, जिनमे से कई की उद्भावना आनुषगिक 
हप से इसी स्तर पर हुई, इससे पृथक भी नही रखा जा सकता । उदाहरण दे छिए 
उनकी काव्य-विषयक १रिभाषा तथा उप्के आतर तत्वों को ध्याख्या को ही ढें-- 
परद्यपि इसवा उद्देश्य काव्य की स्वतन्त्र सत्ता का प्रतिपादन है, फिर भी साहित्य कौर 
प्ामाजिक जीवन के सम्बन्ध विश्छेषण-क्म में ही विवेचित है ) अप्तु । “काव्य 
उनके मत से, “प्रकृत मानव-अवुभूतियों का नैसगिक कल्पना के सहारे ऐसा सौर्दय- 
मय विभ्ण है, जो मनुष्य सात्र में अनुकूल भावोच्छूवास और सौन्दर्य-सम्बेदन 
उतन्न करता है ।”? 'प्रक्ृत मानव अनुमूति” आचार्य वाजपेयी के अनुसार, एक सावं- 
जनिक वस्तु है-उसमे वे शृत्रिम अनुभूतियाँ सम्मिलित नही हैं जिनवी शिक्षा बुछ 
विश्ञेष व्यक्तियों था वर्गों को दी जाती है,' तथा जिसकी परिणति वाष्य वो उसके 
प्रदृत धरादल से पृथक्‌ कर साप्रदायिव धरातल पर नियोजित करने मे होती है ।* 
यह अस्वाभाविक उपत्रम काव्य अथवा वल्ला को सर्वेजन-्सवेद्य न रख कर विशिष्द 
आदरशों से परिचालित व्यक्तियों के बीच परिसीमित कर देता है। इस प्रवार के 
वाय्य यो व्युपत्तिजन्य मानते हुए मिल ने उछ्त प्रदृत काव्य से उसे निम्नतार सिद्ध 
किया है, जिसमे काव्य के मूलयर्ती उपादान मानव अनुभूति का सर्वाधिक मोग 
रहवा है। पिक्षता9] 90609 ३5 8 8 वि. जरिषह्ठाद्ा $ढव86 पका क्ाए 
0फरहण, भं॥68 070 जोयंदा <णाज्ञा65 एण८धए, गपगगन्ा व्थिंग 
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इसका अर्थ यह मही कि कवि की अनुभूति में वैयक्तिक तथा वर्गीय भादशों 
बा योग ही नहीं रहता है, छेक्ति निर्वेयत्तिक भावना के धरातल पर प्रसार पाकर 
ही । तभी उसमे उम्र माववीय गुण की भी अधिष्ठा होती है, जिसे छक्ष्य बरते हुए 
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र४्ड ] [ आचायें मनन्‍्ददुछारे वाजपेगौ: 


कान्ट ने रहा है--#747 7९9568 706 उंघाफृश्ध्णाशए, फ़ोटवड८४ ॥78 28 
4 घाध्यएशधा ० ग्रधणादाओं।9 छेक्नि निवैयक्तिकता वा द््य आत्मत्तत््व का 
निषेध नही है, वल्कि उसका प्रकाशन है | आचार्य चाजपेयी के अनुसार, आत्मनुमूति 
ओर विभावन-व्यापार एक ही स्थिति के घोतक हैं-'बाव्य की सपूर्ण विविधता के 
भीतर एकात्य स्थापित करने वाली यही शक्ति है 7 कृत्रिम अनुमूतियाँ इसके 
विपरीत, व्युत्पत्तिमूलक होने के कारण विभेद को ही प्रमुख रूप से सामने छाती हैं; 
आत्म-निर्भ रता के तत्त्व उसके अन्दगंत आच्छठत रहते हैं । 


दात्त्विक दृष्टि से इसी प्रकार, प्र्वत मानव-अनुमूति तथा आत्मानुभूति भी 
भैद रहित हैं-दोनो मे समरस तथा समझूप मानवीय चरित्र पर ही प्रकारातर से 
ब्ल दिया गया है जो काव्यानुमूति को सामात्य अनुमूति से गरिन्न करती है । यो 
स्वभावत विस्ी भी अनुमूति में आचार्य वाजपेयी के अनुसार, निम्नलिखित तत्त्वो 
का योग आवश्यक है-+ 


(क) वह वह्तु जो अनुभव का विपय हैं । 
(ख) विपम्री या जात्मा जो अनुभव करती है। 
(ग) विषय या विपयी के सघात प्ले उत्पन्त अनुभव था सम्बेदता ।' 


यह अनुभव या सम्वेदन ही अपनी उच्चतर स्थिति में काय्यानुभूनि वी सश्ञा 
ग्रहण करता है । व्यक्ति तथा वस्तु भेद के कारण सामान्य अनुभूति में असत्य भेदों 
का होना स्वाभाविक है । परन्तु काव्यानुभूति बत्यन्त उच्चतर स्थिति का अनुभव 
होने के कारण बहुत छुछ समरस या समझष हुआ करती है । उसमें देशंवाल के 
अनुसार गतिश्षीदता का तत्त्व भी होता है और मानवात्मा की विकासावस्था के 
अनुरूप उसमे ध्यापक्ता और वैशिष्दूय की भी मात्रायें रहती हैं ।'* सक्षेप में 
समटसता तथा गतिशील मानवीयता, आचार्य वाजपेयी के अनुसार, काव्य अथवा 
बला में नियोजित कवि की अनुभूति के मूलभूत चरित्र है। 


परिभाषा का दूसरा पक्ष कवि की अनुमूति के सौन्दर्येमय चित्रण का है | 
आचार्य वाजपेयी के अनुसार यह कार्य नेसगिक कल्पता के साध्यम से सम्मव है। 
'कला-दर्शन मे कल्पना शब्द,” उनके मत से, 'ठस सम्पूर्ण प्रक्रिया का दयोतक है जो 
वाव्य-सृष्टि में भादि से अन्त तक व्याप्त रहती है । वल्पना का मूल स्रोत अनुभूति 
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व्यक्ति और साहित्य ] [२४५ 


है और उसकी परिणति है, काव्य की रूपात्मक अभिव्यजना | इस भ्रकार, कल्पना 
अनुमू दि से अभिव्यजना तक विस्तृत है ॥! अनुभव तथा सम्बेदना के स्वर पर 
बल्पना की व्याप्ति का जहाँ तक प्रशत है, पाइचात्य चितन मे इसकी ओर प्रथम 
सकेत एडिसन ने किया था | छेकित उसकी कल्पना-विषयक घारणा वस्तु-समुच्चय 
के मानस प्रत्यक्षीक्त रूप का ही द्योतत कर सकी थी॥ उप्रके अन्तर्गत किसी 
निर्माणात्मक तत्त्व का उल्लेख नही था # इस अभाव की पूर्ति काहरिज द्वारा हुई॥ 
कल्पना के उभय स्वरूप, प्रायमिक तथा माध्यमिक को विश्छलेषित करते हुए एक 
ओर जहाँ उसने इसकी व्याप्ति समस्त मानवीय सम्वेदनों के स्वर पर स्वीकार की, 
बहाँ उसने इसके लोकोत्तर निर्माणकारी स्वहप्र की भी स्थापना दी। आचार्य बाज- 
पेयी की कल्पना विषयक धारणा ब्याप्ति की दृष्टि से कालरिज के अनुरूप है, छेकित 
तत्तत उससे भी भिन्न भी है । कालरिज की कल्पना प्राथमिक घरातलछ पर उप- 
रूब्ध सम्वेदनो को उपादान के रूप में भले ही स्वीकार करे, पुन्न्॑जवा की सिद्धि 
के लिए उनका विघटन तथा विलयन भी " लेकिन अपनी सक्रियता में वह बहुत 
स्वायत्त तथा उनसे स्वतन्त्र भी है. अगर वह किसी अर्थ में सीमित है भी तो 
मातव-मत वी चेतना और इच्छा से," न कि रचयिता की मूलवर्ती भावना तथा 
अनुमूति से आचार्य वाजपेयी की कल्पता, इसके विपदीत, ते केवछ रचयिता की 
मूलवर्ती भावना या अमुभूति से निष्पन् है बल्कि उसके द्वारा निगत भी । उसके 
विविध अगो और मानस-छवियों का नियमत ओर एकान्वय, उनके अनुसार, अनुभूति 
के माध्यम से ही सम्भव है ।* इस अर्थ मे, वह भारतीय दृष्टि से अपेक्षाइत अधिक 
सामजस्य स्थापित कर सकी है, जिसे विश्ेषित करते हुए उन्होने कहा है-“भार- 
तौप दृष्दि से कल्पना वह साधन है जो मूलवर्ती भावसत्ता को हुदयग्राही बनाता 
है।  भाव-विरहित कल्पना कवियल्पना नहों है । मानसिक विश्लेषण और 
बोदिक चेष्टायें निर्थंक हैं यदि वे मुख्य भाव या अनुभूति का पोषण नहीं करती ।* 
आचार्य वाजपेयी के अनुसार भी कल्पता वस्तुत अनुभूति का ही क्रियाशीकू 
रूप है। 


१ नया साहित्य नये प्रइन पू० १८ 
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२४६ ] [ भाचार्य मम्ददुछारे वाजपेयी : 


अत वह “उन समस्त विभेषताओं से समन्वित रहती है, जो अनुभूति कौ विशेष- 
तायें है। कभी-भी काव्य में कल्पना-व्यापार बनुमूति या मावता से अनुशासित न 
होकर स्वतस्त्र रृप से मातस-विम्बों और मातस छवियों का आकलन करने ढुगती है, ऐसी' 
रचनायें काव्य दृष्टि से असम्तुलित हो जाती हैं ।'! लेकिन अपर्याप्तता वा एक दूसरा 
स्तर वह भी है 'जहाँ कल्पना का नितात अभाव हो और केवल शब्द चित्र या 
अ्े-चित्र ही भस्तुत किया जा सका हो ।' आचार्य वाजपेयी के अनुसार बह निदृष्द 
काव्य का उदाहरण है /* अत यह स्वीकार करते हुए भी कवि की अनुभूति या 
भावना ही काव्य की मूलवर्ती सत्ता है, कल्पना के माध्यम से उसका स्रौन्‍्दर्यपरक 
होता भी वे आवश्यक भातते है। 'अनलदृतो पुत कवापि' की तरह सौन्दर्य को 
के दैकल्पिक वस्तु सेहीं मानते, अनुरूप भावोच्छवास या व्यापक सवेदद के लिए 
उसे अपरिहाये मानते हैं। उनको स्थापना का यह अन्तिम पश्ष है। यहाँ अवश्य 
ही उनके तथा कालरिज के बीच सादृश्य-सूत्र देखा जा सकता है । 


काव्य को परिभाषित करते हुए कालरिज ने भी सम्यक्‌ भावोदंक के लिए 
सौन्दर्य को अनिवार्य माध्यम माना हे-काव्य में आह्लांद तत्त्व उप्तके अनुसार, 
स्व॒तन्त्र नही है, सौन्दर्य के माध्यम से वह कल्पना पर आश्रित है ।' आचार्य वाजपैयी 
भी यह स्वीकार करते हैं--“कवि कौ कल्पना जितनी ही नैसामिक तथा प्रशस्त 
होगी, उन्रत काव्य का सूजन करेगी, उत्तनी ही चित्रण की सौन्दर्यमयतरा बढ जागेगी 
और उतना ही समुन्नत और प्रगाढ उसका सवेदन होगा +* प्रकारान्तर से यहाँ भौ 
उस सौन्दर्य मे ही काव्योत्कयय को स्वीकृति है-कवि की नैसग्रिर वल्पना जिसका 
माध्यम है और व्यापक मानवीय घरातलू प्र सवेद्य होडा जिसकी परिणति है) 
फिर भी समग्रता मे, मूलवर्ती भावना तथा अनुभूति पर भी संदुश बल देने के 
कारण आचार्य वाजपेयी को परिभाषा में अपेक्षाइत अधिक व्याप्ति जुड़ बायी 
है। बाव्य के निर्माण तथा प्रभाव-पक्ष दोनों का यहाँ एकत्र समाहार व्यक्त 
हुआ है। 


कछो-विवेचन के क्षेत्र मे, आचार्य वाजपेयी का दूसरा महत्वपूर्ण प्रदेय 
भावाशित रूप की दृध्टि से किया गया साहित्य विषयक विवेचन है। यो जैसा कि 
हम देख चुके हैं, मावाश्रित रूप-सम्बन्धी घारणां अपनी मूछ निष्पत्ति मे पश्चिमी 
कहा-दर्शन की देन है। इसके श्रवर्तत का श्रेय सुप्रस्िद बछावादी विचारक 


नया साहित्य : नये प्रइव, पु० १४७ 
आधुनिक साहित्य, पृ० ७४ 
नया साहित्य : सये प्रन्‍न पू० ७७ 
बही, पू० १८ 
नया साहित्य : नये प्रदन, पूृ० १८ 
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बलाइव बेढ को है । भावाधित रूप से बेल का अभिप्राय कला के साध्यमो (रेखाओं 
ठया रगो) का वह विश्िष्द नियोजन है, जो सौन्दर्यात्मक रीति से हमे प्रभावित 
कर सक्रे--.४४७9 3 क्रुध्व:. रण आंहाक्‍ध्थिय शिया, |. फट्या 2 
€णाफँएड0स्‍णा एई ग68 बात ००००5 प्रधं एा०एट४ प्रा बध्डगीहा- 
८€शीए? श्ावाश्रित रूप ही उसके अनुसार, कला का स्थायी वथा मूलवर्ती 
उपादान है, इसके अभाव में कला की सत्ता सम्भव नहीं है।* आचार्य वाजपेयी 
का भावाश्रित रूप बेल से भिन्न अर्थ का द्योतक है। भावाश्चित रूप से उनका अर्थ 
क्या तथा साहित्य म वस्तु और रूप का वह अभिन्न सम्बन्ध है, जिसका तियोजन 
कवि-क्ल्पना के माध्यम से ही सम्भव है । साहित्य को “विकासशील मानव-जौवत 
के महत्त्वपूर्ण या मामिक अशो की अभिव्यक्ति" के रूप में परिभाषित करते हुए 
उन्होने यह मात्यता प्रस्तुत की है कि मानव-जीवन के विविध रूपो का समाहार 
कल्पना के अतिरिक्त अन्य किसी माध्यम से सम्भव नही है ।" 'कल्पना का स्वरूप 
सवंप्तम्मति से रूपात्मतर मात्रा गया है। रूप की सत्ता भावाश्नित होती है। अत 
साहित्य भो भावाश्रित रूप ही है। इस भावाश्रित रूप से भिन्न साहित्य मे कोई 
दूसरी बस्तु-सत्ता रह ही नहीं सकती । साहित्य मे रूप ही वस्तु है, वस्तु 
ही हप है. । वस्तु और एप के इस अनुस्यृत सम्बन्ध को समझना ही सबसे बडी 
साहित्यिक साधना है ।' क्षत प्रवारान्तर से यहाँ भी आचाय॑ वाजपेयी ने कला- 
कृति के विशिष्ट नियोजन को ही भावाश्रित एप की सज्ञा दी है यद्यपि उनका 
नियोजन वर्ण प्रदीष्ति नही है, रेखाओ के सामजस्य में हो परिसीमित मही है, 
उसके अन्तगंत वस्तु-सत्ता के कल्पना-परक नियोजन पर ही विशेष बल दिया गया 
है। कला की बस्तु-सत्ता जो प्रधमत जीवन-सवेदगा अपवा जीवनानुभूतियों के 
हुप में सामने आती है, कल्पता के माध्यम से हो हूपात्मक नियोजन ग्रहण करतो 
है। यद्यपि इस प्रत्तिया मे रचयिता की दृष्टि वस्तु की ओर नहीं, कलात्मक वस्तु 
की ओर छगी रहती है और यह कछात्मक वस्तु ही सही अर्थों में भावाश्रित 
ख्प है। 


पश्चिमी कला-दर्शन मे, वस्तु बौर रूप को अभिन्नता की ओर सर्वप्रथम 
स्वच्छदतावादी विचारकों ने हमारा ध्यान आक्ृष्ट कया था। प्रथमव & ६४. 
806ए८ ने इस सम्बन्ध मे अपना मत व्यक्त करते हुए क्रह्ा शा-हियी की 


बलाइव बेल, /६, पृ० १२ 
वी 

निक्‍द, नया साहित्य नये प्रश्न 
वही 

बड्ढी, १० ३ 
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इध्८ ] [ आधाये नन्ददुछारे वाजपेगी : 


कछा-कृति में वस्तु और रूप इस प्रकार अत प्रविष्ट रहते हैं कि उन्हें पृथक करता 
सभव नही है । झ़रीर और आत्मा की भाँति वे अविभाज्य हैं। इसी बाधार पर 
उसने रूप के दो भेद किये बे-या/वरिक और जैविक । ययग्त्रिर रूप का नियोजन, 
इसके अनुसार, वाह्य तरदो पर आवारित है, जबकि जैविक रूप अन्त स्फू होता 
है । उसका तियोजक तत्त्व उप्ी के अन्तर्गत विद्यमान रहता है ।? लेकिन बह नियो 
जके तंत्व क्या है, उसकी सक्रियता किस प्रकार व्यक्त होती है--इलेगेल की दृष्दि 
इस आर नहीं गयी । इलेगेल के कुछ वर्षों वाद इसका तात्त्विक विवेचन कालरिज 
ने प्रस्तुत किया | इलगेल के शब्दा को प्राय दुहराते हुएएः एक ओर जहाँ उसने 
यान्त्रिक रूप से जेविक रूप को पृथषक्‌ किया, वहां दूसरी ओर उसने यह भी मान्यता 
प्रस्तुत की कि काव्य या कला की वस्तु रुत्ता से लेकर उसकी रृपात्मक सिद्धि तक 
की तिप्रोजन प्रक्रिय कवि द्वारा कल्पना के माध्यम से हो सम्भव है- 
सुद गरगीए३८३ 5 एणाह ब्ापे 5 ० एच्रए हढघ छाचापंड 800 (5९४ दबा 
4000 ६१0, एज प्राडा 50० घाना6 दा 03805 ए०शदा 0 छग्मोटं। च्र८ 35८ 
€णेप्रशपद॥ ०0०970ए74260 पर गा एव 28॥8000 * 


आचाये वाजपयी की कल्पना विषयक धारणा किस अथ म काछरिज से भिक्ष 
है इसकी ओर मैं सकेत कर चुका हू । काव्य और साहित्य मे उसकी नियामक सत्ता 
को महत्त्व देते हुए वे उसे रचयिता की उस मूलवर्ती भावना तया अनुभूति का ही 
क्रियाशील रूप मानते है जो मानव जीवन के उपादातो को ही वस्तुतत्त्व के रूप मे 
स्वीकार करती है। काछूरित की कल्पना न तो उक्त उपादाना से नियमित होती 


१ डद्‌षृत रेनेवेद्रेक 
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"व्यक्ति और साहित्य [ २४९ 


है, म वस्तु तत्त्व के लिए मावव-जीवन की मुखापेक्षी है। काव्य में जिस अतिप्राकृत 
(8796० ऐप) धरातछ की उसने कल्पना की है, उसके पात्र तथा चरित्र 
भी उसके शब्दों में, कल्पता को छाया (9॥2000४5 0 ए्रग्ल्लागक्ांतण ) मात्र 
हैं।। इस्री अर्थ भे आचार्य वाजपेयी की भावाश्रित रूप विषयक धारणा कहा- 
बादियों से भी सवंथा भिन्न पड जाती है । कलावादी बेल ने जहाँ यह घोषणा की है- 
गु७० लब्बाल बाते 40 3एएव्टंडार पट हाध्वाध्ड 2, 6 08 8050९ 
ब्ँआए2टांणा ६०ए ऐ६ शीडिए5 ० ॥6 ॥ ८४४६-४० वहाँ आचार्य वाजपेयी जी 
की यह स्पष्ट मान्यता है--“मानव जीवन ही साहित्य का उपांदान और विपयवस्तु 
रहा है, और रहेगा ।” यही कारण है कि कलावादी बेल की दृष्टि जहाँ रेखाओं 
और रगो के विशिष्ट िषोजन मे हो अटक कर रह गयी है, जिसकी आलोचना 
करते हुए सुसेन के० लैगर ने कहा है-/“४४८ ४३४८ अंहएं4०800 एफ ऐश ए५३४ 
ग० 8६ 309 ००५६४ ७६ एचग्राएटव 0० अंहंफि 8०एफ्रापह *_ वहाँ वाजपेयी जी ते 
मानव जीवन की अनुभूतियों के हूपात्मक नियोजन को भावाश्रित रूप की सज्ञा दी 
है : बहुजन सवेधता ही जिसकी सार्थंकता है। “कल्पना तो” उनके अनुसार “व्यक्ति 
करता है; पर रूप बहुजन सवेद्य होता है । इसी कारण इस रूप तत्त्व में अगं-सगति, 
अनुक्रप्त तपा बौद्धिक ग्राह्मता की वहुपुर्ली सामग्री रहा करती है | यह सारो सामग्री 
शब्दों का परिधान धारण कर उपस्यित होती है, अतएव शब्द-रहित रूप की अपेक्षा 
यह शाब्दिक रूप अपनी विशिष्टतायें रखने के लिये बाघ्य है ।”* काव्य में शब्द- 
माध्यम को सत्ता का निषेध करने वाले वस्तुत* काव्य की सावेजनीन प्रकृति का ही 
निषेष नहीं करते, कल्पना की भी अधूरी सक्रियता का ही आख्यान प्रस्तुत करते 
हैं। भारतीय दृष्टि से कविवल्पना की व्याप्ठि मनोमय रूप तक ही नहीं; बल्कि 
उक्तिनसौन्दर्य अथवा उक्ति-बक्रता तक भी हैं । बुन्तक ने रीति अथवा मार्ग को जो 
देश-धर्म अथवा वस्तु-धर्म से मुक्त कर कवि-स्वभाव से सम्बद्ध किया है उसमे भी 
बाह्माभिव्यक्ति का कल्पना-परक होना ही व्यजित है ।' इत्तो तप्य कौ ओर सकेत 
करते हुए आधार्य वाजपेयी ने कहा है-“साथंक पद-विन्यास् केवछ तिधण्टु का 
विषय नही है, उसमे हमारी वह वल्पना-झक्ति भो काम करती है, जो ्ब्दों की 
प्रतिमा बता कर हमारे सामने उपस्थित कर देतो है । दूसरे अनुभूति की सार्वजनिक 
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ग्राह्मता का जहाँ ठक प्ररन है, उसे अगर हम कवि और सहृदय वे बीच आमिर 
सइरटेपत ( 5एष्ताए 5ए70688 ) की भी उन्ा दें, ता उसके लिए भी विस्ो 
किसी माध्यम का होता आवश्यक है ।! जिस प्रकार कवि की वल्यता अबबा 
सहजानुमूति के किये कोचे न आरम्मित्र श्रमाव अथवा रेस्प7८८5४०7 को अवस्था 
को आवश्यक माता है, उप्ती प्रकार सहृदय व लिए भी ठा उसकी अपना है। यह 
पभारम्मिक प्रभाव इच्द्रिय संवेध सत्ता अथवा द्राह्य रुपात्मक तथ्य दें अभाव मे 
असमव है। टेविन वाब्य या कहा का यह माध्यम ऊँसा दि आचार्य वाजपयी जी 
न कह है, सामान्य न होकर विद्विप्ट है, अंगमंता और सार्वजनिक ग्राह्मता ही 
उसके विश्येष गुष हैं! भारतीय यादित्य-धास्य्रियों दे ध्वतिं तत्त्त्की उद्भावता 
द्वारा, उनके मठ से, उसी ठव्य की ओर सबेठ किया है। धाइ्चात्य विचारत 
स्विड्सत ने भी अर्य वे सिद्न स्वरों की कल्पना करवे हुए घब्द माध्यम वे बन्ठयत 
हेछ्क की भाव (४०४४) तथा ध्वनि (7०7८) के प्रत्ि-दूसरे शब्दों म, विपय 
तथा सहृदय की एकत्र बेप्टा की स्थिति स्वीकार की है ।' 


अन्त इस “सम्पूर्ण साहित्य-व्यापार का छक्ष्य उनके बनुसार, रूप था 
सौन्दर्य वी सुध्टि द्वारा उच्चक्ोटि क छौकित या अलौविकत आनन्द का उद्येव 
बरना है ।' दनवी रख निषण्त्ति की नयी व्याक््या इसी तथ्य वा व्रिशधद विवेचन 
प्रस्तुत करती है । या, जैसा कि हम दस चुके हैं, छद्धातिक समीया के स्वर पर, 
इसके धूव आचाव ऐुक्ठ ने भी साथारशीर रण की श्रक्रिया का विस्वार शहित विवे- 
चने दिया था और रख विष्यत्ति विधयद व वियय ऐसी उद्‌मावनायें भी प्रस्तुत की 
थीं, जा उनवी मौरिकता का परिचायंत्र होबर भी सर्वया निम्नात्त न थीं। इसते 
अविरित्त उन विवेचन की सोमा यह भी है कि उ््नि अपने समय वी काव्य 
प्रवृत्तिया वे अनुरूप रुख सिद्धाठ को विवृद्धित करने ठथा रचमिता के आत्मिक 
प्रयतना को दृष्टिगद रखते हुए नूवन वान्य रूपों के प्रभाव विश्टेषय का प्रयल ने 
किया ) 'विमावाद्यों कपा झरीर तदव पग्राह्म नतठरत ही उनके आदशों की 
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परिसीमा दी । जत प्रमाव-विधयक समस्ठ विदेबद को कृविन्व्यक्तित्त की ओर 
मोडने का श्रेय स्वच्छरतावादो विचारक्ो को है। रस-निष्पत्ति के उम्बन्ध म 
आराखज्य-बुदि के प्रतिवन्‍्धक सिद्धात को अमान्य सिद्ध करते हुए, इस दृष्टि से 
आचार्य वाजप्रेयी ने यह अभिमउ प्रस्तुत क्षिया-कवि द्वार वदिठ देवताओं का 
रविमाव दर्खकों को उसी अकार प्रभादिठ करेया, उसे माव की सृष्टि करेगा, जिस 
भाव की जनुमूत्रि कवि या वाठकक्तार ने स्वठ' की है । उछ्छे मित्र माव को दृष्टि 
हो हो नहों सही, क्योंकि कवि की रचना में उठते मित्र भाव की स्थिति ही नहीं 
है | उाधारपोक्षरण का अय॑ रचयिता ओर उपमोक्ता, कवि बोर दर्शक के बीच 
भावना का तादस्म्य ही है। साधारणीकरण वास्तव में कवि-इल्पिठ समस्त व्यापार 
का होता है, केवल किठी पात्र विशेष का नहीं ।” 


इस स्थारना के बन्तगंत सबसे महत्त्वपूर्ण दाठ कवि कलत्पित समस्त व्यागर 
के साधारण होने की है| दूसरे घब्दो मे, हम इसे पूर्ण सेमीकरण वा बाइसें मो कह 
सकते हैं। जहाँ तक जाराष्य-बुद्धि के प्रतिदन्‍्चक होने को बाठ है, उत्त रुम्बन्ध में 
दाचायें वाजपेयी का यह क्‍्यन द्रष्टव्य है-“रचद्रिता या कदि के लिये भी तो ये 
देवता या पुष्य चरित्र उतने ही पृज्य हैं, झितने दर्शधक्ष या श्रोता के लिये ।!? यह 
दोक है कि साहित्य का रत ओदित्य वी सोमा में हो प्रवाहित होता है, लेकिन 
साहिय में औदित्य वा प्रश्न भी कवि-दल्पना की सीमा मे हो परखा जा सकता है, 
पृषक रुप से नहीं । वस्तुतः जता कि वंलेस स्टिवेन्स ने कहा है, मह कवि वा ही 
बाय हैं कि अपनी कल्दना के भाष्यम से बआस्वादन को भ्रृमि को प्रकाशित करे, यह 
गामिऋ ब्यप्ति हो उसके परितोष का निमित्त है-"रिं० #श50 ऋष्कर्शा ०णः 
25 ऐै८ १८६३ मैंड 40038003009 9९८०००९८ फ८ 8890 ७ फट ख्यंपरऐ$ ०६०फ्रैथ३,१ 
डतः जिस प्रकार को परिस्पिति पर शाल्वीय आाचार्यों वे इतवा अधिक दे दिया 
है, झाचाय॑ वाजरेयो के अनुधार साहित्य को सोमा के बाहर की वह परिस्थिति हैँ । 
घ्यानपूर्देक देखें तो इसके मूल में उस 'प्रमाध-सिद्धि की ही व्याप्ति है, जिउका 
विवेचन भारतीय कला का इतिवृत्त प्रस्तुत करते हुए मैंने प्रासम्म में ही क्या है। 
इस सम्बन्ध में बाचायों का यह क्यनत--पत्र सहदयाना रसोब्दोध' प्रमाप छिद- 
ततद साधारपीक्षरपस्त कल्पना इसो तस्य का सक्तेत है ।' कान्य ठपा कछा-शास्त्रो 
 'प्रनाश ठपा 'लक्षण' दिपयक्र समस्त च्चो कीव तथा कलाकार वी कल्पना पर 
साहित्येवर घराठक्त दा ही बनुशाउन है । 
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जहाँ तक पूर्ण समीकरण के आदर्श की परिकल्पना है, उसे हम भारतीय 
रस-सिद्धात को आचार्य वाजपेयी जी की देन कह सकते हैं । कवि-कल्पना के माध्यम 
से नियोजित हप की समग्रता हो भास्वाद्य है, हिन्दी समीक्षा के सैद्धान्विक स्तर पर 
सर्वेया नूतन स्वर है। इसके पूर्व, जैसा कि हम देख चुके है, आचाय शुक्ल द्वारा 
प्रतिपादित आलबन का साधारणीकरण वस्तुव आशिक समीकरण को ही स्वीकृति 
था, जिससे आशकित होकर स्वय शुक्छ जी को प्रभाव के दूसरे घरातल कौ>जिसे 
उन्होने मध्यम कोटि की रस निष्पत्ति की सज्ञा दी है, कल्पना करनी पड़ी थी। 
स्वच्छदतावादी विचारकों में डा० नगेन्द्र ने प्रथमत अनुभूति के तादात्म्य की चर्चा 
करते हुए, पुन अनुभूति के सवेध रूप को आलबन से अभिन्न भादते हुए इसी अभाव 
की पुनरावृत्ति की है। थी आनन्दप्रकाश दीक्षित ने इसी तथ्य की ओर सकेत करते 
हुए कहा है-“डा० नगेद्ध शुक्क्व जी के सडन में यह कहकर कि केवल विभाग का 
साधारणीकरण और आश्रय के साथ तादात्म्य भद्टनायक् और अभिनवगुप्त को 
मान्य नही है, स्वय उसी तादात्म्य की स्वेष्टतापूर्वक स्थापना करना चाहते हैं ।" 
बस्तुत चरित्र विशेष से आशिक तादात्म्य-कल्पना केवछ आशिक समीकरण का 
आदर्श ही प्रस्तुत नहीं करती, रस को मूल प्रकृति, उसके आनन्दात्मक स्वरूप से भी 
असयति उत्पत करती है। दूसरे उसकी व्याप्ति को कल्पना प्रबन्ध-काव्य में ही की 
जा सकती है, मुक्तको में नही । आधुनिक प्रगीतों के आस्वादन का जहाँ तक प्रश्न 
है, रूप की अविभाज्य सत्ता ही जहाँ उपादान के रूप मे सामने आती है, आशिक 
समीकरण की कल्पना तो वहाँ को ही नही जा सकती । अत आचार्य वाजपेयी का 
यह सिद्धांत कि 'साधारणीकरण कवि-कल्पित समस्त व्यापार का होता है' एक साथ 
ही उभय उहूं श्यो की पूति करता है-- 


(क) धयमत , यह पूर्ण समीकरण का आएं अ्रस्तुद करता है; आशिक समौकरण | 
का नहीं । न्‍ 

(ख) दूसरे, इसकी व्याप्ति केवल प्रवन्ध काव्यो तक्त ही नही है, इसके माध्यम से 
भारतीय कछा-दर्शव की सोमसा में ही आधुनिक कला प्रवृत्तियों का प्रभाव" 
पक्ष भी व्याख्येय है । 


आचार्य वाजपेयी के तमीक्षा-सिद्धांत 
+डा० कमलाकान्त पाठक, एम० ए०, पी-एच० डी० 
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वाजपेयों जी कौ साहित्य-समीक्षा वा सैद्धान्दिक बाधार क्या हैं अयवा उनकी 
साहित्य विषयक विचार-दुष्टि का क्या स्वरूप है, यहो जान लेना यहाँ हमारा 
उद्दिष्ट है। वाजपेयी जो की समीक्षा-पद्धति किसी प्रथित परम्परा अथवा भ्रतिप्दित 
पैड्धान्तिक मान्यता का ने धीघा विकराछ है, न अनिवाय श्रतिफ़लन ) उन्हे रफ़वादी 
या कछावादी समोक्षक मान लेना एकागी विचारणा सिद्ध होगी। इसी भ्भाति उन्हें 
मात्र नवोत्यानवादी था स्वच्छदतावादी विन्तक की कोटि में परिगंणित करना अपूर्ण 
जान पड़ेगा तथा उन्हें किस्लो बधे-वघाये फामू छे का समीक्षक नही कहा जा सकेगा । 
हिन्दी की छायावादी कविता जिस प्रकार विविध प्रभावों और विचार-दृष्टियो को 
अपनाने पर भी एक नया प्रवर्तन समझी गई, उसी प्रकार वाजपेरी जी का साहित्य- 
दिपयक प्रतिमान न बेवछ साहिस्य-बिन्तन का ऐतिहासिक विकास है, वरत्‌ वह 
अभिनव उपलब्धि है । रचना ओर आलोचना का अतरावलदन जीवित शाहित्य के 
क्रम-विकास का अनिवार्य लक्षण है। छायावादी कविता की प्रतिष्ण और आधुनिक 
साहित्य की गतिविधि के साथ दाजपेयी जी को समीक्षा घनिष्ठ रूप से सम्बन्धित 
है। यदि नया भाम ही दिया जाय तो वाजपेयी जो के समोक्षा-सिद्धान्त को छाया- 
वादी समीक्षा-सिद्धान्त का अभिषेय दिया जाना चाहिए । उनको आलोचना के 
मान-दड का विकास क्रमश हुआ है, क्योकि यह बर्जेन या उपलब्धि हैँ, परिवद्धता 
या सीमा नहों । 


वाजपेयी जो की पाहित्य-दिषयक धारणा दाद-मुक्त है । इसका यह अर्प 
नहीं है कि उसमे जीवव-दृष्टि का अम्राव हैं । निश्चय ही वह समुन्नत जोवन-दृष्टि 
पर आधारित हूँ, पर उसभे मानवीय पक्ष प्रघान हैं, बौद्धिक निरुपयों से आच्छप्र 
सैद्धान्तिक पक्ष नहीं । उनका मत हूँ कि ”काब्येतर समस्त ठत्व, वाद और साथना- 
क्रम स्वृतन्त्र अध्ययन के विषय अवश्य रहे, परन्तु काब्य-विदेचन के श्वसर पर 


[ श्राचाय॑ नन्‍्ददुरारे वाजपैयी * 


उन सबका प्रयंवसान रचयिता की मन स्थिति और जीवद-दृष्टि तथा काव्य की 
भाव-पीठिका के अतर्गत हो जाना चाहिए ।” आलोचना का विपम्र है साहित्य भौर 
उसी के अतर्वर्ती तत्वों के आधार पर उसका विवेचन किया जाना चाहिए । समीक्षक 
अपने मत या वाद को ही साहित्य पर थोषता जाये तो वह साहित्य का प्रामाणिक 
विवेचन नहीं कर पायेगा ५ आशय यह है कि समीक्षा साहित्य के मर्म को रक्षित 
करती है, वह विविध प्रकार की श्वास्त्त्ञता या सिद्धान्तवादों के आधार पर की गई 
साहित्य-परीक्षा नही है । वे साहित्य की स्वतन्त्र सत्ता मानते हैं। समीक्षा शास्त्र के 
सिद्धान्तो की स्थिति साहित्य-सापेक्ष है । ये साहित्य के भीतर से आते हैं, ऊपर से 
नही लादे जाते । अवश्य ही वाजपेयी जी को साहित्य की जीवन निरपेक्ष सत्ता मान्य 
नही है । अतएवं वे जीवन-विषयक बौद्धिक निरूषणों या वादो कौ स्थिति को स्‍्वी- 
कार करते हुए इन्हें साहित्यिक प्रक्रिया मे अतनिहित मानते है । साहित्य की समीक्षा 
का प्रतिमान साहित्य-विषयक होना चाहिए, धर्म, दर्शन, शास्त्र, या विज्ञान का 
मतवाद या तिद्धात नहीं ! साहित्य की रसवता या उसका सौंदय्य उसके आतरिक 
गुणों पर निर्भर होता है, किसी विश्वेष मत, सिद्धान्त या जीवन-दृष्टि पर नहीं | यह्‌ 
नि सकोच कहा जा सकता है कि वाजपेयी जी साहित्यवादी हैं। उन्हे समीक्षय था 
लक्ष्य और उसकी सघान-प्रक्रिया में सर्वोषिरि महत्ता की वस्तु काव्यत्व या साहित्य 
तत्व ज्ञात हुआ है । वाद या सिद्धान्त सहायक तत्व हैं, मूल वस्तु नहीं । वाजपेयी 
जी ने साहित्य के इसी स्वायत्त छासन को स्वीकार किया है । साहित्य का विधय 
जीवन है, शास्त्र नहीं । इसी प्रकार समीक्षा का क्षेत्र साहित्य है, मतवाद नहीं | नई 
विदारणां का स्वागत साहित्य सुष्टा और साहित्य-समीक्षक दोनों करेंगे, पर बही 
आलोचना का मान नही होगा। 


नथ्यतम समीक्षा-शै लियो के सदर्भ मे वाजपेयी जी का कयन है कि “साहित्य 
को समाज शास्त्रीय, मनोवैज्ञानिक बयवा प्रभावाभिव्यजक व्यास्यायें और समीक्षा- 
शैलियाँ अपने आप मे पूर्ण नही है । उनकी साथंकता साहित्यिक समीक्षा पद्धति से 
मिलकर काम करने में ही है। हमारी साहित्यिक समीक्षा-पद्धति निरत्तर विकास- 
शील होगी और वह अन्य शैलियों या मतवादो द्वारा प्रस्तुत की गई मई विशेषताओं 
या नवीन ज्ञान का समुचित उपयोग करेगी । परन्तु ऐसा करती हुई वह अपनी 
दरम्परा को छोड महीं देगो, ओर न पूर्णत नई बहलाने के लिए विदेशी जीवन- 
दर्शनो और विचार-पद्धतियों का आल मूद कर अनुसरण करेगी । साहित्यिक 
सर्मीक्षा-पद्धति वया हैं? वह "व्यापक, अनुमूत आर विरापद' वस्तु हैं। वस्तुत वह 
छायावादी समीक्षा-पद्धति दा विकास हो है, जिसमे वस्तुनिष्ठता, सामाजिक चेतना 
और साहित्यिक मर्मज्ञता का अंतर्भाव हो सका है। वाजपेयी जी का यही समीक्षा- 
दर्श है ) वे साहित्य की अतरग परीक्षा करने मे विशेषत इतकाय॑ हुए हैं। उनकी 
साहित्य के भर्म की पहचान और उसके सौंदय वी पकड खूब मजबूत है। वे रसग्राही 


ब्योक्ति और साहित्य | [ २५५ 


पाठक और सहृदय सुमीक्षक हैँ । साहित्य के मुठ तत्वों के आधार पर को गई 
समीक्षा का अपना महत्व है । वह वासी नहीं होतो । इस क्षेत्र की उसकी कृत- 
विद्यता को प्राथमिक आवश्यकता नही, सर्वोपरि विशेषता भी समझना चाहिए । 
धाषाय छुक्छ के विचारो से चाहे हम सहमत न हो पाए, पर उनका साहित्य-विवेचन 
विश्वसनीय ही माना जायया । यूरदास के काब्य को सप्रीक्षा पा अतरग परीक्षा 
आज भी वेजोड है । अवध्य ही उनके निर्णय या सैद्धान्तिक निरूपण अमान्य हो 
सकते हैं और प्राय, हैं भी। वाजपेयी जी इसी प्रकार की साहित्यिक रसशता को 
समीक्षा का मूछभूत तत्व मानते हैं । उन्होने साहसपुर्वके साहित्य की स्वतन्त्रता 
का उद्घोष किया है । स्पप्टठ उनकी समीक्षा का मान साहित्य है, मतबाद नहीं । 
साहित्य मानवीय अनुभूति या जीवनानुमूति है कौर मववारद जीवन विपयक सिद्धान्त ! 
धाजपेयी जी की समौक्षा मे वे तभी स्वीकृत होंगे, जब साहित्य के माध्यम से वे आए 
अर्पात्‌ जीवन-दर्शव के रूप में अभिव्यक्त हो। साहित्य के अतर्गत वे स्वतन्त् 
निरूपण नही हैं । 

बह साहित्यिक मानो से की गई साहित्य को समीक्षा है । यह दृष्टि इस अये 
मे ग्राह्म हैं कि जिस भाति जीवन के सिद्धान्त जीवन पर आधारित ही नहीं, उत्ी से 
अनुस्पूत भी होने चाहिए, उसी भाति समीक्षा के सिद्धान्त साहित्य पर बवकूदित 
हो न हो, वे उस्ती से उद्भूव भी होते चाहिए | इस विचारणा की यह उपलब्धि है कि 
समीक्षा निग्रमवात्मक होने के कारण अधिक यथातथ्य श्षात् होती है, पर यह सोमा है 
कि समीक्षक की रस-सदेदना यदि अपरिपकद हुई अथवा वेह दतिषय पूर्वागहो से ग्रस्त 
रही तो समीक्षा दिग्मान्द हो सकतो है। वह वैयक्तिक होगी अवश्य, पर वस्तुनिष्ठ 
भी इसी कारण दनी रहेगी । यदि उप्तके कतिपय सुस्थिर ओर विकासमान साहित्य- 
पिद्धान्त हो तो वह बधिकाशत प्रामाणिक समझी जायगी। 

वाजपेगी जी का साहित्यिक विवेक उनकी सस्वारिता से ब्युत्पन्न तथा विद्वता 
3 चमत्ट्ूत है। इसी कारण उनकी समीक्षा-दृष्दि स्वच्छ और तीद्षण है ॥ उनके 
सैद्धान्तिक विचारों की अपेक्षा उनका वाव्यालोचन कहीं अधिक तलस्पश्शी और 
स्पायी है । उनकी स्थापनाए भी भ्राय उनके साहित्य-विवेचन के माध्यम से ही 
आई हैं। सैद्यान्तिक समीक्षा वे निवन्ध नए चिंतन के उदाहरण हैं, पर वे अधिक 
नही हैं। उनरा कार्य प्राय सूत्र-पद्धति को अप्राकर अग्रस्तर हुआ है, अतएवं उसमे 
इडित मशिक हैं और व्यास्यएं कम / पर वह अत्यन्त व्यक्तिवादी जीवन-चेतना कय 
परिणाम है । अवश्य ही यह व्यक्ति-निष्ठता जीवन की प्रबुद्ध चेतना है, अतामा- 
जिक्‍ता, एकायिता या वैचारिक बसतुलत नहीं ॥ वाजपेयी जौ मे अपनो सुरुचि, 
सर्देदन-क्षमता और साहित्यिक सस्कारों को सैद्धान्तिक पीठिका पर प्रतिष्ठित किया 
है। अवश्य ही ये प्िद्धात प्रत्यक्ष जीवन और उपछल्ध साहित्य से गृहीत हुए हैं, 
हिछी साहिस्येतर ब्वास्त्र, विज्ञाग या अध्यात्म विद्या से नहीं ॥ वाजपेयी जी के 
समीक्षा-काये को इन्ही डिद्धान्तो ने व्यापकता प्रदान वी है और वे शुक्लोत्तर हिल्‍्दी 


शरद ] [ आ्षाचायें नन्‍ददुलारे वाजपेयी : 


समीक्षा को विकास-स्थितियों की ओर अग्रसर कर सके हैं। उनके विचार 
नए समीक्षा शास्त्र की पीठिका अस्तुत कर पाए हैं। इस क्षेत्र मे उनके कार्य की अमी 
अशेष सभावनाए हैं । 


वाजपेयी जी मुख्यत छायावादी समीक्ष क हैं, उन्होंने बडे भ्यत्त और साहस 
के साथ अपनी विचार-भूमियों का निरन्तर क्षेत्र-विस्तार किया है। अत बे विवात्त- 
शील रहे हैं। उन्होने छायावादी समीक्षा की सीमाओं को पहचाना है और इसो 
कारण वे अपने विचारो को सैद्धान्तिक बाघार, वस्तुनिष्ठ स्वरूप और सामाजिक 
आशय भी अधिकाधिक देते गए हैं । उनका आरभिंक कार्य ऐतिहासिक महत्व कौ 
वस्तु है । अतएव उसमें नववय का उत्साह और स्वच्छन्दता का ओज अधिक है। 
वहाँ वे शुकल जी की समीक्षा-दृष्टि के आलोचक दिखाई पडते हैं. ओर इसो कारण 
उतका वार्य नव्य प्रवर्तन ज्ञात होने लगता है । काछावर में वे प्रश्चिमी सौन्दर्य- 
शास्त्र और भारतीय अलकार-श्वास्त्र के सिद्धान्तों को अधिक समन्वित रूप में व्यव- 
हूत कर पाते हैं। वे अपनी पीढी में हिन्दी-समीक्षा को एक विजश्येप्र प्रकार की 
पूर्षता देने के लिए यत्लशील दिखाई पड़ते हैं । 


वाजपेयी जी अनुभूति की सामाजिक संवेदन-क्षमतां का आग्रह करते हैं 
और नगेद्ध जी उसवी अतरय परीक्षा पर बल देते हैं। वाजपेयी जी आदर्श और 
नीति के उत्तरवर्ती सीमात पर हैं और नगेद्ध जी व्यक्ति और उसकी वास्तविकता 
के पूव॑वर्ती छोर पर 4 एक पर अब्यात्म की छाया विद्यमान है, दूसरे पर वैज्ञानिक 
अत प्रकाश की दीप्ति प्रत्यक्ष । दोनों ही शास्त्र-निष्णात हैं, साहित्य के मर्मज्ञ 
आहछोचक हैं और छायावाद-दुग की सृथ्टि हैं वाजपेयी जी का व्यक्तिवाद वहिसुस 
अधिक है, नयेद्ध जी का व्यक्तिवाद अतमुख अधिक । दोनो का विवेषत अ्रसाशिक 
और, निर्माल-आय है । वाजप्रेयी जी नव्यता ओर विशेषत्र॒ प्रश्चिमी सौंदर्य-श्वास्त्र 
कौ ओर जितने ब्रादृष्ट हैं, भगेद्ध जी परम्परा बौर विश्येपद भारतीय अलकार« 
शास्त्र फी ओर उतने ही उन्मुंस । यहाँ रुचि की प्रमुखठा छक्षित हुई है, क्योवि 
परम्परा और मव्यता तथा पदिचमी और मारतीय समीक्षा-श्ञास्त्र को दोनों ने हों 
अश्त अपनाया है, वाजपैयी जी के चिंतन में स्वच्छन्दता अधिक है, नगेद्र जी के 
विचारों मे शास्त्रानुगमन की प्रवृत्ति अधिक । दोनो को समीक्षा की शास्त्रीय परपरा 
का विक्प्त क्ाम्प है, पर एक को मातदीय आधार पर, दुसरे को वैज्ञानिक भिक्ति 
पर । हिन्दी समीक्षा के नव्य विकास में दोनो का महत्वपूर्ण प्रदेय हैं। पर यह अतर 
द्रष्टव्य है कि दाजपेयी जी छायावाद वी आदझ्यॉन्मुस प्रवृतियों को लिए हुए हैं और 
नंग्ेख जो उसकी ययार्योन्‍्मुख प्रवृतियों को । साहित्य के परीक्षण के में दाजपेयी 
जी उतध्वान और उल्तपें पर मुग्ध होते हैं, तगेन्द जी भी इसी कार्य के माध्यम से 
ृरिमा' ओर अओदार्त्य वा महत्व स्पष्ट करते हैं। अतएवं उक्त दोनों आचार्यों में 
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एक़ ही युप को सृष्टि होने के कारण साम्य के सूत्र ही अधिक हैं। पर वे दो मिने 
दशकों के विर्माण हैं, अंतएद वैचारिक विभेद भी स्वमावद' होता चाहिए और वह 
है। दोनो मे अदर मुलत॒त्वो का कम है, दिन्‍्तन प्रवृत्ति का जबिक है । यहाँ यह 
तुलना इस्त अमिग्नाद से की गई है कि छादाव दी समीक्षा को पूर्रठया समंवा जा 
सके । दोटो आचार्पो ने शुक्ठ थी के उमीक्षा-कार्य का विकास किया है। नोद 
दो परवर्ती आलोचक हैं, अठएवं इस समोक्षा की झामियों के प्रति वे अधिक 
अदधानता वरत पाए हैं | उनके कपने इसी कारप असाएण-विदद अधिक हैं। दाउपयो 
जी मन्यताकाक्षी रहें हैं, अतएयं अपने विन्ठन कौर उमीक्षण का वे निरस्तर 
परिष्कार करते रहे हैं। वाजपेयी जी साहित्य की समसामयिक गतिविधि के प्रति 
अववरत रूप से पूर्ण सजग रहते आए हैं । उनकी विद्ायशील साहित्यिक चेतना का 
बह प्रशुख कारण है। वाजपेयी थी छायादादी समीक्षक हैं अवश्य, पर इसका 
अभिपष्राय क्या है ? इसके अतगेठ उनही स्िति, प्रवृत्ति और उपलब्धि क्या है ? 
उनकी सीमा और विशेषता कहाँ है ?े यही निर्देश करने के लिए ये तुलनात्मक 
सकेत रस्ले गए हैं। पूर्ववर्ती और पटवर्ती बाझएों के कार्य ओर विद्ार म॑ स्वमा- 
बढ़ अतर होगा चाहिए और वही पहाँ रूपित हुआ है। किसी को बडा या छोटा 
बदाना मेरा उद्दंघय हो हो नहों सकता, क्योकि 'भोर कह उद भाँति मरेसूट 


वायपेयी जी की समोक्षा-दृष्टि के तत्वों का विरोशय करते के पूर्व यह 
उपादेय जान पड़ठा है कि उसकी विविध आगमूत घारणाओ या विदार-सरपियों भा 
विवरण दे दिया जाय । वाजपेयी जो को सामान्यत स्सवादो आचार्य मावा जाता 
है, पर वे रूड अर्य में रसदादी नहीं हैं। रस की आस्वादयठा ठया दोन्‍्दर्य की 
संवेदना को वे पृथक वस्तु नहीं मातते । उन्होंने काव्य के र् और करू के सोन्‍्दर्य 
को प्रायः एक ही भूमिका पर स्दच्उन्द रूप म उपस्थित क्िया है। झाशय यह है 
कि सोइयेसवेदता का आद्वा३ और रसात्वाइवं का आनन्द उतके निकट विरोधी 
था विजातोय तत्व नहीं हैं। वे जात्मानुमूति दो साहित्य दा प्रयोजन दिद्ध करते हैं 
उसके स्पष्टोकरण के ल्पि उन्होंने र् घिद्धात्त; ध्वनि सिद्धान्त ओर कोचे के प्रति 
व्यजवावाद का आधार ग्रहप क्िश है । वायपेदी डी रब ठिद्ान्त के बनुवार यह 
प्रमाण्ति करना चाहते हैं कि साहिय-माज्र के मु मे अनुमूत्रि शा भावना का 
करदी है। सुष्य की अनुमूति से रहित कान सृष्टि हो ही नहीं उक्त, यह झहते 
हुए वे घ्वति दिद्वास्त का उत्लेख करते हैं। वारय यह है कि साहित्य वो विदिधता 
के अत्यंत एसात्म्य स्पापित करने बाद दर झात्यानुभूति या विभावन व्याप्रर 
हो है, जो उसके मर्म में काम करतो है। वे घोचे के माघार पर यह छिद्ध रखते हैं 
कि हापररण अनुभूति बोर काब्यातुमूति झें कोई अतर नहीं है। बनुमूति आत्मिक 
व्यापार का परिधाम है, जिसे झॉँस्दर्य-हप में अभिव्यक्त होता पहठा है । झवएवं 
अनुनूठि, अशधिब्पक्ति और दाब्य सुमानार्पी हैं, इनमे पूर्ण ठादमर्म्य है। दे अनुभूति के 
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स्वहूप का स्पष्टीकरण करते हुए कहते है कि “क्रोचे के निरूपण के अनुसार अनुभूति 
का समरस या समरूप होना अनिवार्य है। एक ही अखड अनुभूति समस्त कवियों 
और रचनाकारों में होती है । काव्य मात्र में उसकी अखडता स्वयसिद्ध है।” उनकी 
मान्यता है कि “काव्य और करा की अजस्‌ घारा देश और काछ का भेद नही 
जानती ।” आशय यह है कि काव्य और कछा की विपय-वस्तु अठुभूति है। उत्तका 
प्रकृत स्वरूप देश-काछ परिवद्ध नही है । रस-सिद्धान्त के आधार पर भी वे यही 
सिद्ध करने के लिए सचेष्ट हैं। उनका कथन है. कि “समस्त क्यव्य-शैलियो और 
वाव्य-स्वरूपो मे अनुभूति की अखंड एकरूपता का अनवरत प्रवाह दिखाकर 
भारतीयों ते काव्य की सावंजनीनता और सावंभौमिकता सिद्ध कौ थी। ” वे 
आत्मानुभूति को काव्य मत्र की विशेषता मानते हुए काव्य के व्यक्तिगत और बल्तु- 
गत भेदो को ही अस्वीकार नही करते, बल्कि रस-भेद और काव्य रूप के भेदो को भी 
तत्वद सारहीन समझते हैं । कलाकार की रुचि और योग्यता के अनुसार वास्तविक 
अनुभूति भिन्न-भिन्न माध्यमों का उपयोग करती अवश्य है, पर “एक ही माध्यम 
द्वारा प्रकाशित द्वोने वाली अनुमूति के सम्बन्ध में मह अवश्य कहा जा सकता है कि 
प्रत्येक अनुमूति एक ही उत्कृष्ट अभिव्यक्ति पा सकती है ।” वाजपेयी जी माजते हैं 
कि / आदर्श अभिव्यक्ति सदेव एक ही होगी ॥7 उपयुक्त विवरण इस अभिप्राय को 
स्पष्ट करता है कि वाजपेयी जी आधुनिक साहित्य के इतविध आचाय॑ हैं, वे 
एकातत रसवादी समीक्षक नहीं हैं । 


इन्होने रस-मत और क्रोचे के क्ला-सिद्धान्त को एक-दूसरे के समकक्ष रक्ला 
है। इसके दो कारण हैं। प्रथमत ये दोनो सिद्धान्त मात्मवादी दर्शन के परिणाम 
हैं। अतएवं इन्हे एक साथ देखा-परखा जा सकता है। दूसरा कारण यह है कि 
छायावाद युग का साहित्य प्राघीन अलकार-शॉस्त्र के सिद्धान्तवाद के प्रति एक 
प्रकार का उपेक्षा भाव रखता आया है। उस पर पदिचिमौ सोन्दर्यश्षास्त्र की 
मान्यताओं का प्रभाव मौजूद है। वाजपेयी जी भी इसी चेतना से अनुप्राणित हैं। 
अतएव वे रस सिद्धान्त को स्वच्छन्दतापूर्वक ग्रहण करते हैं। उनके यहां आकर 
उसका मतवादी स्वरूप और उसकी वैचारिक रढियाँ महत्व हीन हो जाती हैं। वे 
एवं नया तात्विव सामजस्य प्रस्तुत करते है, जिसके आधार पर सौन्दर्यनसवेदन 
और रसास्वादन की एक ही कोटि दिखाई पडती है। यह वार्य इसलिए सम्पन्त 
हो एप, ज्योहि रक्ाओरिएा और कास्द्ाइठा के दोनो छोरो को एक साथ देख 
हेवा भी आवश्यक था। आत्मवादी दृष्टिकोण की प्रधानता के कारण बाव्य का 
उद्यम और आस्वादन एक ही विभावत व्यापार की भिन्न प्थितिया मात्र ज्ञात 
हुआ। अतएव काव्य और कला में तात्िक अतर ही नही रह गया । अनुभूति और 
अभिम्यक्ति मे भी कोई विभेद महीं माता गया। अस्तु, रस और सौन्दय्य या 
अनुभूति और सोष्ठव तत्वत. एक हो वस्तु समझ गए। वाजपेयी जी रसवादी हैं 
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अवश्य, पर वे कछावादी भी है) उन्होंने रस-प्रिद्धान्त और अभिव्यजनावाद को एक 
दूसरे के पूरक या सहायक के रूप मे ग्रहण किया है। वे रस-सिद्धात और ध्वनि-सिद्धांत 
को आधार बनाकर परिचमी चिन्तन को अपनाने की नवीन साहित्यिक आवश्यकता 
का प्रतिपादद भी करते हैं। यह स्मरण रखना चाहिए कि वाजपेयी जी उपयुक्त 
पसिद्धातो को तत्ववाद के हूप मे ग्रहण करते है, उनके बवयवो के या वैचारिक ऊहा- 
पोह्े के फेर में वे नहीं पडते। 


कविता वया है? इस प्रइन का उत्तर देते हुए वाजपेयी जी कहते है कि 
“काव्य तो प्रकृत मानव-अनुभूतियों का, नैसगिक कल्पता के सहारे ऐसा सौन्दययमय 
चित्रण है, जो मनुष्य मात्र मे स्वभावत अनुरूप भावोच्छूवास और सोन्‍्दर्य-सवेदन 
उत्पन्न करता है ।” यहाँ वाजपेयी जो “रस” की सत्ता का निर्देश ही नहीं करते है, 
बहिक वे 'सौन्दर्य-सवेदत' के द्वारा काव्य-कृति को कछा के रूप में सकेतित भी 
करते हैं। उन्होने शुबढ जी को रस दृष्टि मे सवेदता-पक्ष या भआस्वादनन्षमता की 
न्यूनता/ अनुभव की है और उसी को यहाँ प्रधान माना है । अवश्य ही वे रसावयवों 
को एक्रान्तिक महत्व नहीं देते + 


उनका दृष्टिकोण शास्त्र निवद्ध नही है, स्वच्छन्द है, और उसमे मातवीय 
वक्ष को ही प्रघानता दी गई है। इसी कारण वे कह सके है कि “काव्य का 
वास्तविक सौन्दर्य कवि के क्राव्योत् प॑ को भावात््मक परीक्षा मे निहित है।” यह 
भावात्मक परीक्षा शुक्ल जी के छोकवाद से भिन्न आत्मपरक भूमि पर प्रतिष्ठित 
हुईं, पर इसमें मानव-निष्ठा की प्रधानदा होने के कारण बह मनोजगत्‌ को आधार 
बनाकर अग्रसर हुई । अतएवं वह किसी आध्यात्मिक या दार्शनिक परिपाठी का 
अनुवर्तन नही बन पाई 4 वाजपेयी जी ने प्रसाद जी को भानवीय अनुभूतियों का 
-कवि कहा है और उनकी इसी कारण आशसा की है । 


वाजपेयी जो ने अभिव्यजनावाद की सीमा का निर्देश इस प्रकार क्यि। है-- 
"काव्य कपवा कला का सम्पूर्ण सौन्दर्य अभिव्यजना का ही सौन्दर्य नहीं है, 
अभिव्यजना काब्य नहीं है। काव्य अभिव्यजना से उच्चतर तत्त्व है। उसका सीधा 
सम्बन्ध मानव-जगत्‌ और सानवद्त्तियों से है, जबकि अभिव्यजना का सम्बन्ध 
केवल सौन्दर्य-प्रकाशत से है” अभिव्यजना का अनावश्यक महत्त्व उन्हे अमान्य है । 
यहाँ मात्र प्रसाधन प्रियता वा विरोध किया गया है। उन्होंने मलकार-प्रियता को 
काव्योत्कर्प में बाघक प्रवृत्ति मादा है । अनुभूति और अभिव्यक्ति को पूर्णत, तद्ू व 
या एकान्दित करके ही कविता अपने उच्चतर स्तर को प्राप्त कर पाती है ) अत्तएव 
बाजपेयी जी अभिव्यजनावादी समीक्षक सिद्ध नहीं हो पाते। उन्हें इसो कारण 
सौप्ठवदादी आछोचक कहा जाता है, क्योकि “बनुमूति की तीव्रता और हृदयस्परशिता 
से सामजस्य रखने वाली अभिव्यक्ति उन्हे मान्य है 
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बाजपेयी जी ने द्विवेदी-युगीन उपयोगिता के सिद्धान्त का ही मही, परवर्ती 
साहित्येतर प्रपोजनों और मतयादों का भी विरोध किया है। वे काव्य की रसवत्ता 
या उसके सौन्द्य की अतरग परीक्षा को समीक्षक का मूल का समझते हैं। उनका 
कथन है कि “किसी पूर्व-निश्चित दाशंनिक या साहित्यिक सिद्धान्त को छेकर कला 
की परीक्षा नही की शा सकती । सिद्धात सीमित हैं, का की कोई सोमा नहीं 
है । उसे किसी भी बन्धन में नहीं वाधा जा सकता। केवल सौन्दर्य ही उसकी 
स्वीमा या बच्धन है, परन्तु सौस्दर्य की परख के कोई निश्चित आधार नहीं बताए 
जा सकते ।” वाजपेयी जी साहित्य-समोक्षा का आधार कला-कृति के अन्तर्गत ही 
मानते हैं ।॥ वे जिस भाँति अभिव्यजना के सिद्धात को प्रूर्णूुपेण स्वीकार सही 
करते, उसी भाँति दे मात्र सौन्दर्य या अनुभूति को ही एक एकान्तिक महत्त्व नहीं 
देते । उन्हे सौन्द्यंवादी समीक्षक इसी कारण नही कहा जा सकेगा। वे आदर्शवादी 
समीक्षक है और मानवता को महत्वपूर्ण वस्तु मानते रहे हैं ॥ वाजपेयी णी को 
घुबल जी का न नीतिवादी दृष्टिकोण मान्य है और न उनका मर्यादावादी आादर्शवाद 
स्वीकृत है। इसी प्रकार उन्हे व्यक्तिवादी नीति-निरपेक्षता और बुद्धिवादी वैयक्तिक 
आदक्श भी अमान्य है। वे समराजनिष्ठ मानवत्ादर्श और जीवन विकास की सह- 
योगिती नैतिकता फो काम्य मानते हैं। पर यह सब साहित्य पर भ्ारोपित नहीं 
हो सकता, वह रचनाकार की जीवन दृष्टि के रूप मे साहित्य वी अतरग 
वस्तु ही बन प्राता है। वे मानव अंनुभूतियों को महत्त्वपूर्ण माठते रहे हैं, 
अतएवं सौन्दर्य की निरपेक्ष सत्ता को उन्होने कही तरह नहीं दी। वे 
कला को जीवन-सापेक्ष मानते है, अतएुव वे कलावादी नहीं है। वाजपेयी जी 
की समीक्षा दृष्टि में पश्चिमी समीक्षा सिद्धान्त स्वच्छन्दतापूर्वक गृहीत अवश्य हुए 
हैं, पर उनमे से किसी को भी उन्होने समग्रर्प में और पूर्णत, स्वीकार नहीं किया 
अर्थात्‌ उसका अनुसरण नहीं किया। 

वाजपेयी जी वी समीक्षा में मानववादी चेतना परिव्याप्त है। वे एकांतिक 
बैयक्तिक्ता के विरोधी हैं, क्योकि उसके द्वारा जीवन विकास की सभी समावताएं 
निश्दीप हो जाती हैँ ॥ इसी प्रकार वे समाजवादी साहित्य-प्रक्रि| को सदोष पाते 
हैं, क्मोकि वहा व्यक्ति का स्वतन्त्र अस्तित्व समाप्त हो जाता है। वाजपेयी जी 
व्यक्ति और सम्राज को एकागी विचार पद्धतियो को पूर्ण समझते हैं। मानय दर्शन 
के दारा इन दोनो मे सुदृढ़ पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित हो पाता है। मानव का 
अन्तर-वाह्य विशिष्ट होकर भी सामाजिक अनुभूतियों का आशय लिए हुए है। में 
यह नहीं कहूगा कि छायावादी समीक्षा का यह मूल-भूत आशय है, पर अवश्य ही 
उस्ते कालांतर मे ग्रहण किया जा सका है । वाजपेयी जी ने भगतिशील साहित्य के 
जिन तीन सूत्रों का उल्लेख किया है, यथा “जीवन-आस्था, परिवर्तंत की पहचान 
और उपचार तथा वछात्मक स्वरूप नियोजन”, उसके मूल में इसो मानववादी 
विचार-धारा की सक्रियदा दिखाई यड़ती है । वाजपेयी जी हा प्रगतिशीस धाहित्य- 
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िपयक दृष्टिकोण उनकी जीवन्त साहित्य की धारणा का परिचायक है। यहाँ 
किसी मतवादी घारणा को प्रकट नहीं किया गया । अवश्य ही वाजपेयी जी 
का दृष्टिकोण क्रमश समाजोन्‍्मुख हुआ और उसमे जीवद- विकास के 
उक्तर्पापकप सम्बन्धी विवेक का स्रमावेश् हो सका) इसे उनके छायावादी 
समीक्षा-सिद्धान्त का विकास समझना चाहिए । आरम्म में छायावादी कविता के 
अतर्गत जिन राष्ट्रीय और सास्कृतिक तत्वों को वाजपेयी जी ने इगित किया था, 
मानवास्या विषयक इस चितत मे उसी की युगानुरूप नई परिणति हो सकी है । 
बाजपेयी जी ने मानवता से रस का सम्बन्ध भी स्थापित किया है । जीवन 
के कतिपय स्थायी तत्व या मूलभूत तथ्य होते है । ग्रुग बदलता है, समाज बदलता 
है और जीवन की परिस्यितिया निरन्तर परिवतित होती रहती हैं, पर मानव 
मूछत वही रहा करता है) प्राण-चेतना की भाँति उस्तकी अनुभूतिशीलता था 
सवेदन-क्षमता यथावत्‌ स्थिर रहती है । जीवन के इसी मूछ तथ्य के आधार पर काव्य 
का श्रेष्ठत्व परीक्षित हो पाता है। मानव के स्थायी मूल्य या मान को हो मानव- 
वाद की सज्ञा दी जाती है। वाजपेयी जी रस को इस अये मे काव्य की आत्मा 
मानते हैं कि “प्रत्येक काव्य म यदि वस्तुत काव्य है, मानव-समाज के लिए 
आह्वादकारिणी भावात्मक, नैतिक और बौद्धिक अनुभूतियों का सकलन होगा ही । 
रस शब्द से आचार्यों का आशय काव्य की इसी मानवबादी सत्ता से है ।” छायावाद 
के मूछ मे अस्पष्द-झपेण मानववादी विचार-तत्व अन्ठनिहित रहा है ) वाजपेयी थी 
उसी को उत्कपित करते हुए अपने समीक्षा-दर्शत को परिपूर्ण बनाने का प्रयास 
करते हैं। उन्हे शेक्सपीयर, टालस्टाप, कालिदास, आदि ने अपनी इसी मानववादी 
भाव-चेतना के कारण आकर्षित किया है । 
रस का अनुभूति से सीधा सावन्ध है । अतएवं दाजपेयी जी उस्ते काव्य का 
मूलभूत अल्वव॑र्ती तत्त्व मानते हैं । यह कहकर कि “रसानुभूति-सम्बन्धी अछोकिकता 
के पात्षण्ड |से काव्य का अनिष्द ही हुआ है”, उपके लोकोत्तरत्व या ब्रह्मातन्द 
सहोदरत्व से वे एकरम अपनों असहमति विज्ञापित करते हैं। वाजपेयी जी ने 
आत्मदादी दर्शन से प्रेरणा अवश्य ग्रहण की है और वे छायावाद, रहस्यवाद, क्ला- 
पिद्धान्त और रस-मत को कदाचित्‌ इसी कारण ग्रहण कर सके हैं, पर उन्होंने कही 
भी मातवीग पीढिता का परित्याग नहीं किया। उन्होंने कोरी आध्यात्मिकता को 
अद्ञाम्राजिक इस्तु ही नहीं, बहुत-कुछ क्ाव्योत्कर् का शाएक क्र भी सरकार 
इसी कारण महादेवी जी के काव्य की एकाग्रिता को उन्होंने कला-सीमा ड्डी 
माना, विश्लेयता नहीं। वे अध्यात्म या दर्शन को अनुभूतियो की सामाजिक स्थिति 
कौ सापेक्षता से ही ग्रहण कर सके है। उन्होंने अपने समग्र समीक्षा-कार्य मे जीवन 
की वास्तविकता और मावद की सहज स्वाभाविकक्‍ता को ही साहित्य की स्तरीय 
वस्तु माना है। वे मानवीय उत्पान या आदर्श अनुभूति के उत्कर्प या उन्मेष की 
विवेचता अवश्य करते है, पर उन्हें जीवन की असाघारणता, मानवीय कृत्रिमदा, 
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सम्राज-निरपेक्ष वैयक्तिकता, असाधारण आध्यात्मिकता या व्यक्ति-निरपेक्ष सामाजिक 
समानता अथवा सामूहिकता का कही समर्थन नही करते । सरकू सात्विक भावनाएँ, 
सुष्ठु कल्पनाएँ, स्वाभाविक जीवन, चारित्रिक और प्राकृतिक सौन्दर्य, आदि की 
उन्हे सर्देव अपेक्षा रही । उनकी रस-विषयक बव्याल्या मानववादी धारणा से घतिष्ठ 
रूप से सम्बन्धित है। थे मन की वस्तुस्थिति और स्वाभाविक प्रक्रिया से रस को 
सम्बद्ध कर देते है । अवश्य ही वह मन का सस्कारक भी ज्ञात होता है। उन्होने 
अपने रस-विवेचन मे मनोवैज्ञानिक अथवा समाज-द्षास्त्रीय भान्यताओ की कही 
अतिरिक्त सहायता नही छी । वे रख के मानसिक पक्ष भर सामाजिक प्रभाव 
की चर्चा अवश्य करते हैं; पर वह क्रमश वैयक्तिक अनुभूति और साहित्य का 
सामाजिक आस्वांदन या सवेदन ही है। उसे उन्होने मन.प्रक्रिया या सामूहिक भाव- 
चेतना से सम्बन्धित ज्ञान-विज्ञान से सयुक्त नहीं किया। वे बस्तुतः यथार्थवादी 
समीक्षक हैं ही नहीं । उन्होने यथार्थदाद की सीमाओ का बडे आत्म-विश्वास के साथ 
निर्वंचन किया है। वे स्वच्छन्द प्रवृत्तियो के आदर्शंवादी समीक्षक हैं। अवश्य ही 
यह आदर्शवाद स्थूल, व्यक्त या भत्यक्ष वस्तु नही है। इसे नवयुग की सास्कृतिक 
चेतना का परिणाम और कछागत सौन्दर्य-बोघ का पर्याय समझना चाहिए। में इसे 
आदर्शनिष्ठ मानवतावाद से भिन्न कोटि के विकासशील मानववाद से सबद्ध मानता 
हूं । वाजपेयी जी ते अपने साधारणीकरण-सम्बन्धी विवैचन में इसी दृष्टि का 
परिचय दिया है। पूर्ववर्ती और परवर्ती आचार्यों से यही उनका विभेद है । 


वाजपेयी जी ते आनन्द या आह्वाद के स्वरूप को कही स्पष्ट मही किया; 
पर बह बहुत-कुछ तल्लीनता, तत्मयता या तद्बत्‌ अनुभूति-्सवेदत का पर्याय ही है। 
साहित्य और छछित कछाओ की सर्जना मे एक जैसी मानसिक प्रद्निया की स्थिति 
मान लेने के कारण उनके सश्रेषण और सवेदन में स्वभावतः अभेद ज्ञात होने 
छगता है । वाजपेयी जी ने इसी कारण शैली को पृथक्‌ वस्तु सही माना। वे 
अनुभूति के साथ उसका नित्य सम्बन्ध मानते हैं। अतणव कला-पक्ष जैसी कोई 
पृथक्‌ बस्तु नही है। वह तो भाव-पक्ष का ही व्यक्त किन्तु अविच्छिन्न स्वरूप है। 
इस विचार-पद्धति पा यह स्वाभाविक निष्कर्ष है कि शुक्ल जी की भांति रस की 
स्थिति आलवनत्व-धर्म मे ही परिमित नहीं रह पाई, उसे समग्र कवि-कर्म में 
सन्निहित माना गया । यह कथन द्रष्टव्य है कि “साधारणीकरण का अर्थ रचंविंतां 
और उपभोक्ता के बीच भावना का दादात्म्य दी है। साधारणीकरण वास्तव भें 
कवि-कह्पित समस्त व्यापार का होता है, केवल किसी पात्र विश्वेष वा नही। 
छायावादी काव्य की समीक्षा मे यही दृष्टि प्रमुख रही, अन्यया रूढ़ अर्थ मे उसके 
कवि-कर्म को रसात्मक नहीं कहा जा सकता था। वहाँ रस काव्य की रसमयता 
यथा रसवत्ता का समकक्ष समझा गया और कवि-कल्पना रचना-अ्क्रिया का मूलभूत 
ठत्व स्वीकृत हुई ॥ स्पष्टत- अब अनुभूति-व्यजना ही रस-निष्पत्ति मानी गई। यहाँ 


व्यक्त और साहित्य ] [ २६३ 


रस-ध्वनि को रूढि के आधार पर नहो, स्वच्छन्दतावादी विचारणा के परिणाम" 
स्वरूप ग्रहण किया गया, जिसमे रस के अवयवो के स्थान पर समस्त कवि-व्यापार 
की महत्ता निर्धारित हुई । नयेन्द्र जी ने भी कवि की अनुभूति का ही साधारणी- 
करण स्वीकार किया है, पर उनके इस निष्कपं की उपलब्धि के भितर कारण हैं। 
वे आत्माभिव्यक्ति को काव्य की मूल प्रेरणा मानते है, जो स्वय आनन्द का 
कारण भी बनती है । वाजपेयी जी की दृष्टि मे सोन्दर्यानुमूति या अवुभूति-सोन्दर्य 
ही काव्य या कला का मूल तत्त्व है, पर नग्रेद्व जी को विचारणा में अनुमूति के 
वास्तविक स्वरूप या उसकी मनोवैज्ञानिक असल्यित को ही वह स्थान सम्राप्त है । 
इस अन्तर को युग-चेततना के विकास-क्रम के आधार पर स्पष्ट किया जा सकता 
है। नगेन्द्र जी मे इसी कारण शास्त्रीय प्राभाणिकता तथा वैज्ञातिक वस्तुमत्ता को 
अपने साहित्य-चिन्तन में अतम'क्त किया है और वाजपेयी णी ने अपने समीक्षा" 
कार्मे मे मुख्यत आत्मवादी चेतना का आन्तरिक सगठन किया है। फछत प्नुभूति 
का तात्विक स्वरूप बोर उसी का स्वाभाविक सौत्दर्य क्रमश नय्रेद्ध जी और 
वाजपेयी जी की दृष्टि मे साहित्य का मूल तत्त्व बन जाता है । वाजपेयी जी इसी 
कारण जितने आदश्शोन्मुस हैं, नगेन्द्र जी उतने ही यपार्थोन्मुख॥ पर छायावादी 
साहित्य-चिन्तन की परिधि में ही दोनो ने अपता-अपना स्वतन्त्र विकास किया है। 


वाजपेयी जी ने रस को उदात्त नैतिक चेतना से सम्बद्ध अनुभव किया है । 
यह जीवनोलक्षे-विधायिनी वह प्रवृत्ति है, जो स्थूल बादर्श और रूढि-बद्ध नैतिवता 
या परपरित मर्यादा के रीति-नियम से स्वच्छन्द होकर अग्रसर होती है। वह विधि- 
विषेध नही है, उन्नयत-मूलक भाव-चेतना मात्र है। जीवन-सौन्द्य की नियामक भी 
सम्भवत वही है। अनुभूति को प्रघातता देने के कारण वे साहित्य में बुद्धिवाद 
के अतिरिक्त महत्व को स्वीकार नही कर पाते । उनका मतव्य है कि साहित्य 
“बुद्धि, दर्शन, नीति, विज्ञान, सबको रसमय बनाकर उपस्थित करता है।” 
वह सह्दायक तत्त्व है, साहित्य का मूलतत््व नहीं। उन्होने साहित्य की 
हाम्रश्लील प्रवृत्तेियो का विरोध क्रिया है और विकासशील प्रवृत्तियो 
का सवद्ध न! स्पष्टतः जीवन-विपयके आस्था, विकाप्त या आशा उनकी 
नैतिक चेतता का ही परिणाम है। वाजपेयी जी का मत है कि “श्रेष्ठ 
ऋाज्य कर नैर्णिका यए #दिना तत्व माकात्यफ होता है ! उसका स्थायी तत्त हैँ 
समाज की नैतिक चेतना और उसका गतिमान तत्त्व है कवि की दाशंनिक, मनो- 
वैज्ञानिक अपवा बौद्धिक अभिज्ञवा । कहने वो आवश्यवता नही, ये तीनो तत्त्व गहरे 
अनुभवों या अनुभूतियों पर आधित हैं और इन गहरे अनुभवों का सम्बन्ध सामाजिक 
जीवन के स्थितिशील और गतिश्ञील तत्वो के दुहरे रूपो से है । ऊपर से न॑ दिखाई 
देने पर भी कवि की निगूढ चेतना मे इन तीनो तत्त्यो का समावेश रहता है।” 
प्रसगत यही उपयुक्त विवेचन का सक्षेप है। 


२६५ ] [ आवार्य नत्ददुलारे वाजपेयी: 


वाजपेयी जी अपनी छायावादी दृष्टि को अधिकाधिक बंस्तुनिष्ठ, सामाजिक 
तथा परिपूर्ण दनाने के ल्ए यत्नणील रहे हैं। उन्होंने अनुभूति को नैतिक चेतना 
से सम्बद्ध किया है और वेयक्तिक अनुभवों को सामाजिक आइय दिया है। 
प्रयोगात्मक आलोचना के अन्तगंत उन्हें वस्तुमुखी विवेचन, ऐतिहासिक नमिहूएण, 
मनोवैज्ञानिक विश्लेदश और समाजश्यास्त्रीय विवरण साहित्य के रस-सवेदन अथवा 
सौन्दर्य सप्नं पण के स्पष्दीकरण के लिए उपादेय ज्ञात हुए हैं। यह उनकी 
सबल्ेषणात्मक प्रवृत्ति है, जो समीक्षा को अधिकाधिक प्रामाणिक स्परूप देना चाहती 
है। उन्होने एकांगी विचार-पद्धतियों का विरोध किया है। पर इस दृष्टि की यह 
सीमा है कि यहाँ व्यक्तिगत रुचि, प्रवृत्ति और निर्णय का अन्तर्भाव भी होता है। 
वस्तुत. साहित्य की भावात्मक परीक्षा को वस्तुनिष्ठ बनाने का यहू सक्षम 
उपक्रम है । हु 


बाजपेयी जी की समीक्षा-दृष्टि राष्ट्रीय और सास्कृतिक परिपाश्वों को 
स्वीकार करके विकर्तित हुई है। वह ऐतिहासिक समीक्षा-पद्धते को अपनाकर 
सास्कृतिक परिणतियी, दाश निक मान्यताओं और राष्ट्रीय विधेषताओं का आकलन 
करती चछती है । भ्ाशय यह है कि वाजपेयी जी समीक्षा के बन्तर्यत व्यापक जीवन» 
दृष्टि और नई बौद्धिक उपलब्धियों को अग्रीकृध करते रहे हैं। उन्होंने अपनी 
स्वेच्छदतावादी जीवन-दृष्टि को क्रमश परिष्कृत, समुन्नत और समृद्ध बताया है। 
अवश्य ही उप्तका मूछ स्वरूप मही बदल पाया है | यह पूछा जा सकता है कि क्‍या 
यही परिपूर्ण विचारणा है अथवा स्वच्छद दृष्टिकोण की सैद्धान्तिक पुर्णता है? 
स्वच्छद भौर व्यक्तितिष्ठ साहित्य-सवेदन ही क्या साहित्य को घूछभूत कसोंदी है ? 
बया यही साहित्य का अपरिवर्तेतीय तत्त्व है ? वाजपेयी जी ने अपने आदशोन्मुस 
सस्‍्वच्छद साहित्य सिद्धान्त को निरन्तर पुष्ट और विकसित किया है। उप्तका स्थायी 
रूप भे जो भी ऐतिहासिक मूल्य हो, पर वह प्राणवान्‌, युग सापेक्ष और विकासशीछक 
घारणा अवश्य है। मानववाद को अपताते के कारण वह व्यापक बन सकी है, पर 
यही अनेक प्िद्धातों को अस्वीकृत बरके ही सम्मुख आ पाई है। अतएवं उम्रकी 
सौमायें वे ही हैं, जो किसी भो पूर्यत्व का भी मातव भी होती हैं । वह दिवकाल- 
वरिवंद्ध है और उसके समस्त चिंतन का सापेक्षिक महत्त्व ही तो है। पह आरोप 
किया ही गया है कि यह समीक्षा सिद्धान्त यधार्थवादी साहित्य का सददानुभूतिपूर्वक 
विवेचत करने मे अकृतकार्य रहा है। सह तथ्य स्वीकार कर छेवा चाहिए कि नए 
साहित्य का हीमा निर्देश तथा उतवे अभाव और दोष के सवेत इसके द्वारा प्रामा- 
जिक रुप से विवेधित हुए हैं, पर उसकी अनुकूछ तथा अमुरुप स्रमीक्षा इसके हारा 
प्रमव नहीँ हुई । इसका कारण है साहित्य के दृष्टिकोण का अन्तर। वाजपेयी जी 
ने छायावाद-युय कौ सदृदयता-ूर्वक समीक्षा कौ है, पर परवर्ती साहित्य को उनकी 
सहृदयता का अत्पाश्ष भी सु्म नहीं हुआ। नए साहित्य का उतका विवेचन 


- व्यक्ति और छाहित्य | [२६५ 


सैद्धान्तिक प्रामाणिकता तथा साहित्यिक मूल्याकन का विश्लेषत्व लिए हुए है; पर 
बह मव्यचेतना के साथ कही एकात्स नहीं हो पाया । आशय यह है कि वाजपेयी जी 
की समीक्षा-दृष्टि अतिश्य प्रबुद्ध और वहुमुख्ली व्यापकता से एक ओर सम्पन्न हो 
उठी है; पर वही दूसरी मोर ययार्थ-विष्ठ नई साहित्य-चेतना से भिन्न-कोटि के 
कतिषय राष्ट्रीय-सास्क्ृतिक तत्वों को अपनाने छगी है! दाजपेयी जी का यह कपन 
बल्तुत: उनके ही पमीक्षा-कार्य पर टिप्पणी है, यथा--छायावादन्युग मे एक नए 

« घरातल पर समीक्षा-दृष्टि का उन्नयव हुआ | कला की अधिक शुद्ध और सूक्ष्म चेतना 
सीतिपरक दृष्टि के स्थान पर मानववादी दृष्टि का आग्रह, नियम के स्थान पर 
स्वेदनशीजता का उत्कर्ष और काव्यन्सौष्ठव के प्रति अधिक अभिषचि, उसकी 
मुष्य विशेषतायें थी । इसके साथ ही हिन्दी भे मतेकमुद्दी दस्तुपरकता का आगमन 
भी हुआ । मनोविज्ञान, इतिहास और समाज-झास्त्र की मई शोधघो का आकलन 
साहित्य-समीक्षा के घबरातल पर किया गया । एक अधिक वैज्ञानिक दृष्टि विकसित 
हुई और सास्कृतिक भूमिका पर साहित्यिक मूल्याकव को श्रवृत्ति दृढगूल हुई।” 
उपयुक्त अवतरण का अयम वाद्य वाजपेयी जी का समीक्षा-विद्धात्त है और श्षेप 
तोनो दावय उसको विकास-स्थिति की उपलब्धियों के प्ररिचायक्र ) वाजपेयी जी की 
आत्म-निरीक्षण की क्षमता बपूर्व है। यहाँ उन्होने अपने सिद्धांत, कार्य और पद्धति 
का साराश ही प्रस्तुत कर दिया है। और यह सत्य है कि मुझे क्रिसी भिन्न निष्कर्ष 
की उपलब्धि नहीं हुई। 


(२) 


वाजपेयी जी का अपने समीक्षा-सिद्धात के सम्बन्ध में जो स्पष्टीकरण यथा 
वक्तव्य है, उसे यहाँ सरसरी नजर से देख लेना उपयुक्त होगा। 'हिंदी साहित्य : 
बोसवी दाताध्दी' की “विज्ञप्ति' मे वाजपेयी जी ने साहित्य-समीक्षा-सम्बन्धी अपनी 
प्रयास-दिशा को सप्त-्यूत्री विवरण प्रस्तुत किया है । उनके समीक्षक को ये साहित्य 
विषयक जिज्ञासायें हैं, जिनकी ऊपर से नीचे की ओर ऋ्रमशः प्रमुखता कम होती 
गई है! वे इस भ्रक्मार है-- 


“५, रचता में कवि की अत्वृ त्तियों (मानसिक उत्हर्य-अपकर्ये) का अध्ययन । 


२ रचना में कवि मौलिकता, श्क्तिमतता और सृजन की छरुघुता-विशालता 
(करसात्मक सोप्ठव) का अध्ययन । 


रीतियों, शैलियों और रचना के वाह्यागों का बध्ययन 3 
४. समय और समाज तथा उनकी प्रेरणाओं का अध्ययन ॥ 


४ कवि की व्यक्तिवव जीवनी और रचना पर उसके प्रभाव का अध्ययन 
(मानस बिड्लेदण) 


२६६ ] [ क्ाचार्य मन्ददुलारे वाजपेयी : 


६ कवि के दाशनिक, सामाजिक और राजनौतिक विचारों आदि का अध्ययत । 


७. काव्य के जीवन-सम्बन्धी सामजस्य और सदेश वा अध्ययन ।/ 


वाजपेयी जी की दृष्टि में इन सूत्रो में एक प्रवार की पूर्णता समाहित है । वे 
कवि के मानसिक उत्कप-अपकष के अध्ययन को प्राथमिक वस्तु समझते हैं। इसका 
यह आशय है कि कृति विशेष में अभिव्यक्त कवि की अनुभूति-क्षमतां का या उत्तकी 
अतर्व्‌ त्तियो का परीक्षण समीक्षा का सर्वप्रघान कार्य है। यहाँ उनका अनुभूदिन्‍वाद 
प्रत्यक्ष हुआ है, जिसका स्पम्टीकरण 'साहित्य का प्रयोजन--आत्मानुमुति! झौय॑क 
निवन्ध के अन्तर्गत हो पाया है। वाजपेयी जी अनुभूति को अख़ण्ड मानते हैं, अतएव 
आत्मगत या बस्तुगत अपवा व्यक्ति-विषयक या सामाजिक, प्रमुति भेद औपचारिक 
या कृत्रिम सिद्ध होते हैं। इस आत्म-परक चितन का परित्याग करने पर वाजपेयी जी 
का अनुभूति सिद्धान्त निर्दोष नहीं रह पाता । अवश्य ही रसंवादी परम्परा की दृष्टि 
से यह अभिनव क्रान्ति है, पर स्वय वाजपेयी जी ने रस सिद्धान्त के साथ अपने इसी 
मत का सामजस्य ही स्थापित किया है। मानसिक उत्कर्पापकर्ष वाली बात साफ 
नहीं है । यहां सम्भवत वाजपेयी जी अनुभूति को उदात्त नैतिक चेतना से सपुक्त 
करके उसकी प्राणवत्ता की विवेचता करना चाहते है । उतके विचार से अनुभूति- 
सौंदयं, जीवनोत्यान और मानसिक उत्कपें में अभेद है, अत ये पर्याय हैं । 


दूसरा सूत्र कछात्मक सौप्ठव के अनुश्ीलत से सबद्ध है। वे इसी के साथ 
शिल्प या टेकनीक के अध्ययन पर बल देते हैं। प्रथम तीनो सूत्रों के आधार पर 
क्रमश अनुभूति, अनुभूति और अभिव्यक्ति का एकाल्वय अथवा सामजस्य तथां कली- 
रूप और अभिव्यक्ति-कौद्चल का विवेचन सभव होता है । इस प्रकार साहित्य वी 
समग्ररू्पेण अतरग परीक्षा वी जा सकतो है । पर यहाँ यह ध्यान देने की वस्तु है 
कि पहला सूत्र इसकी रूढ़ियो का तिरस्कार करके भी उसे तत्वतः स्वीकार करता 
है तथा दूसरा सूत्र अनुभूति और अभिव्यकित के पूर्ण सामजस्य पर बल देता है। 
इसे पश्चिमी कला-दर्शन की प्रेरणा से ग्रहण किया गया है, जिसे अपने यहाँ सौप्ठव- 
बाद कहा जा रहा है । तीसरा सूत्र रीति, शैली या कृति यी बहिरग परीक्षा से 
संबद्ध है। इसी को वला-पक्ष कहने वी परिपाटी चठछ पड़ी है, पर वाजप्रेयी जी उसे 
तत्वत अनुभूति से अपृथक्‌ ही मानते हैं। 


चौथा सूत्र समप, समाज और उनकी प्रेरणाओं से सम्बन्धित है। वस्तुत 
यहें युग-वोघ और सामाजिक चेतना की भेरणाओ का अध्ययन है | यही वाजपेयी जी 
अपने विचारों को क्रमश राष्ट्रीय और सांस्कृतिक परिणति दे पाने में समर्थ हुए हैं। 
साहित्य यद्यवि शाश्वत वस्तु है, पर उसदाय निर्माण समाज विद्येप के अनुर्प और 
युग विशेष की स्थिति में ही सभव होता है । वह अपने युग और समान से निरन्तर 
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प्रेरित-प्रभावित होता रहता है । वाजपेयी जी ने ऐतिहासिक दृष्टि और समाज- 
दास्त्रीय निरूपण रो झालान्तर में इदी आधार पर स्वीकार कर छिया है। कवि 
मी व्यक्तिगत जीवनी और रचना पर उसका प्रभाव-पाचव्वां समीक्षा-सूत्र है, जिसके 
कारण मानसिक विशलेयण समव होता है / यह यूज कवि की विशिष्टदा, शेरणा, 
दिचाएणा, मानसिक स्थिति तथा रचवा-प्रवुत्ति आदि का विश्लेषण बरने की आव- 
दध्यकता का परिज्ञान कराता है । वाजपेयी जी ने मनोवैज्ञानिक विश्लेषश को समीक्षा 
का अगभूत तत्व अवदय माना है, पर चौये सूत्र की भाति वे इसे एक विशेष 
मर्यादा के अन्तगंत ही स्वीकार करते है । चोया सूत्र शास्त्र-सम्मत, किन्तु असा- 
हित्यिक विवेचन करने म अपवा पाचव्वां सूत्र कवि के व्यक्तिगत जीवन को छेकर 
विषम भाव का प्रचार करने म॑ भी सक्रियता दिखा सकता है | सम्भवत इसी कारण 
इन्हे गौण स्थान दिया गया है । छठा सूत्र कवि के जीवन-दर्शन से सम्बन्धित है, 
जिफके अन्तगंत उसके दा निक, सामाजिक तथा राजनीतिक विचारों के अध्ययन 
की आवश्यकता अनुभव की गई है । ये विचार जब कलाझुति के माध्यम से आयें 
तभी उपादेय है और अध्ययन के विदय भी, पर यदि इतर स्थानों से संकलित किए 
जायें तो ये रघना को समझने में सहायक भर हो सकेंगे, साहित्यिक अध्ययन के 
स्वतत्र वियय नही होंगे । सातवां सूत्र है-वाब्य का जीवन-सबधी सामणस्थ और 
सदेश । वाजपेयी जी कवि के जीवन-सदेश या जीवन-सामजस्य के मतब्यो के मध्ययन 
को मितात महत्व-पून्य स्थान प्रदान करते हैं। यदि यह ने हो तो उपदेश या उपादेय 
मतंव्यो को ही वाव्य की श्रेष्ठता का मानदड माना जाय। वाजपेयी जी ने 
उपयोगितावाद, स्यूछ्त आदर्शवाद तया नीति और मर्यादा क्षा विरोध इसी आधा 
पर किया था कि मे सभी साहित्येतर तत्व हैं जिनका साहित्य के वास्तविक सौंदर्य 
से सीधा सम्बन्ध नहीं है ! वास्तव से इसे कवि की जीवन-सम्बस्धी अनुभूति-प्रक्रिया 
वा ही परिणाम होना चाहिए, पर आरापित वस्तु होकर यही पाण्य के मूल चारुत्व 
को विनष्ट कर देता है! 

स्वय वाजपेयी जी ने इस सप्तसूत्री मान्यता का सक्षेप इस प्रकार किया है-- 
“साहित्य के मानसिक और क्व्यत्मक उत्कप का आकलन करता इन निक्‍त्धोंवा 
भ्रषान उद्दं दय रहा है, यद्यपि काव्य की सतामयिक प्रेरणा वे निरूपण में भी मैं उदा- 
सीन नहीं रहा हू ।” यही उनका समीक्षा-स्रिद्धान्त है । वे साहित्य का स्थायी और 
सास्कृतिक मूल्य आने की दिशा में निर्तर सचेष्ट हुए हैं। उन्हे साहित्य-समीक्षा 
का प्रद्ृव पथ यही जान प्रढा, क्योकि वहु सभी मत वादों से परे थे! निशकय ही 
यहू छायावादी समीक्षा-दश्ंन है। वाजपेयी जी यही रसमत और कलावाद को एवं 
दूधरे के समीड उपस्थित करते हुए उन्हे मानव-जोवन से हम्वन्ध कर सके हैं! अतएव 
साहित्य की उनकी यह धारणा है कि अनुभूति की एकान्वित अभिव्यक्ति जीवन के 


मर्म को आधार बनाती है, और वह अपने सौष्ठव के कारण अविस्मरणीय रखता 
ज्ञात होती है । 
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“नया साहित्य नये प्रइन! के 'निकप! मे वाजपेयी जी ने अपने समीक्षक का 
क्रमिक विकास निरूपित किया है। यहाँ 'समोक्षा वया है ?” प्रइन का उत्तर देते हुए” 
वे कहते हैं कि वह ने रचना-विश्वेष की अनुचतो है और न साहित्य का कठोरता से 
नियत्रण करने वाली अधिनेत्री ,, “वह रचनात्मक साहित्य को प्रिय सखी, शुर्भविणों 
सेविका और सहददय स्वामिती कही जा सकती है ।” नए साहित्य मे वाजपेयी जी को 
दो प्रकार की भ्रवृत्तियाँ सक्रिय दिखाई पडो। पहली अतमुख प्रवृत्ति है, जो 
अन्तश्चेतना के दछदछ की ओर लिए जा रही है और दूसरी वह जो उसे वौद्धिकता 
के रेतीले मैदान मे पहुचा रही है ।” इस द्वल्द्ात्मक स्थिति में समीक्षक तभी उपयोगी 
काये कर सकेगा जब उसमे “सम्यक्‌ साहित्यिक चेतना के साथ-साथ अतिदयय आत्म- 
निर्मर वृत्ति भी हो ।” वाजपेयी जी साहित्यिक चेतना और आत्म निर्भरता के द्वारा 
अशेष अध्यवसाय की आवश्यकता अनुभव करते हैं | दलदछ समतलू हो पाए और 
मदस्यक हरा-भरा उद्यान बन जाए, इसके लिए समीक्षक को ही साहित्य का प्रकृत 
पथ प्रशत्त करना पड़ेगा । 'समीक्षा-संम्बन्धी मेरी मान्यता! निवेत्ध का विपय यद्यपि 
बैयक्तिक है, पर वाजपेयी जी मे समीक्षा की वस्तुगत सत्ता और उसके ऐतिहासिक 
व्यक्तित्व को ही लक्षित किया है, अपने समीक्षा-सम्बन्धी दृष्टिकोण का निर्वाचन 
नही किया । प्रकारातर से उन्होंने अपनी विकासशील धारणा को बवद्य प्रकट कर 
दिया है ॥ व्यक्तिगत अनुभूति को महत्त्व देने के स्थान पर यहाँ उन्होंने सामाजिक 
अनुमूद्ि को प्रश्नय दिया है। उन्होने दृढ्तापुवंक यह स्पष्ट किया है वि “रचतात्मक 
साहित्य ही सिद्धान्तो की सृष्टि के छिए उपादान बन सकता है।” साहित्य का 
मानव-्जीवन से अदूद सम्बन्ध है, अतएवं बह सिद्धात विशेष से अनुशास्ित नहीं हो 
पाता । यदि अनुशासित होता है तो वह रीतिवद्ध रचवा-कार्य है, जीवन्त या स्वच्छद 
साहित्य नही । स्वय वाजपेयी जी के समीक्षा-सिद्धात छायावादी काबव्य-रचना से 
अनुस्यृत है । मही वे राष्ट्रीय चेतना और जीवन विकास की आस्था का, साहित्य 
ओर उसकी समीक्षा में भन्तर्भाव कर लेते हैं । 


वाजपेयी जी हिन्दी की विकासशील साहित्य घारा के सवेदनशील समीक्षक 
हैं ॥ उन्होने अनुभूति और रस, अनुमूति और अभिव्यक्ति, अभिव्यक्ति भौर स्वनि 
आदि का तारतम्प भी स्थापित किया है। उनवा चिन्तन स्वच्छन्द है और साहित्य 
ही उनके तमीक्षा सिद्धान्तो का आधार है। उन्हें अनुभूति की प्रधानता मान्य है, 
पर वे एकान्तत मे रसवादी हैं, हैं अभिव्यजनाव्दी | उन्हे छायावादी सप्रीक्षक 
भर स्वच्छन्द चिन्तक समझना चाहिए | उन्होंने अपनी बैयत्तिक साहित्य-सवेदना 
की अम्तम्‌खता को सामाजिक जीवन से ही सदद्ध नही किया, वह्कि अपनी समीक्षा- 
पद्धति को वस्ठुनिष्ठ आधार भी दिया ) वे मानवत्ावादी प्रत्िमान को ग्रहण करवे 
सौन्दर्य की मामिक अनुमूतियो का विश्लेषण करते हैँ। उन्होंने अपने चिन्तन को 
संद्धान्तिक बाघार तथा युग-बोष का आशय दिया है। यह उतवी सुरुचि, सवेदत- 
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क्षपता, परिष्छृत बुद्धि और उद्यत नैतिक चेतना है कि जिसके कारण वे सर्देधा 
नए समीक्षादर्श को सपने ही साहित्यिक विदेक की भूमिका पर प्रतिष्ठित कर 
सके । उनके कतिफय वक्तत्पों मे स्पष्टता या सफ़ाई की जो कमी देखी जातो है, 
उसका कारण यही नव्य निदर्शव है, वैचारिक आन्ति नहीं । इसके लिए उतको 
आत्मवादी सिद्धात्त पीठिका भी एक सीमा तक उत्तरदायी है। उन्होंने घाहित्य 
और समीक्षा को एक-दूसरे से सबंद्ध करके देखा है ओर इसी भाँति जीवद और 
साहित्य मे ऐसा हो सम्बन्ध अनुभव किया है । 


वाजपेयी जी का समीक्षा-ठिद्धान्त क्या है ?े इस प्रइन कया एक वाक्य में 
यही उत्तर है कि वह काज्य-कला की सौन्दर्य-सवेदवा या अनुभूति-्यजना की 
परीक्षा का सिद्धात है। अन्य सभी पश्चिमी या भारतीय सिद्धांत उसके पोषक या 
उपस्कारक हैं। इसी कारण बह स्वच्ठन्द समीक्षादर्श है। सल्लेपर में, 'विकासशील 
छायावादी प्रमीक्षा-सिद्धान्द', अभिधेय बाजप्रेणी जी की बालोचक-दृष्टि का तात्विक 
और समग्र स्वरूप-बोध है । उन्होंने साहित्य की परीक्षा के स्वतन्त्र साधन ही 
अपनाएं हैं। दे परम्परा के अनुवर्तक नही हैं, नए प्रदत्तम के आदिष्कारक हैं। 
उन्हें गृय-विशेष का सवेदनशोरू समीक्षक और स्थायी साहित्य का समर्थ आचार्य 
कहना चाहिए। साहित्य की समीक्षा का माधार साहित्य के भीतर ही खोजने के 
कारण हमारे साहित्येतिहास में वे बलाधारण महत्त्व का स्थान पा सके हैं। उनको 
प्री सीभाएँ है, पर जितने अधिक सतर्क होकर उन्हे हटाने का वे उद्योग करते रहे 
हैं, अन्यत्र उतना अयास प्रायः नहीं हुआ $ वे अपने युग की ऐतिहासिक सृष्टि 
अवश्य हैं; पर अपनी वेदारिक नव्यता के कारण स्वतस्त्र समीक्षा-दृष्टि के प्रयोक्ता 
के रूप में कही अधिक समरांदृत हैं । उनका समीक्षा-सिद्धान्त इस कारण विस्वसनौय 
है कि वह साहित्य के मूस्वर्ती या स्थायो तत्त्व पर आधारित है। उसकी सीमा 


दैपक्तिक अधिक है, वैचारिक कम । जो हो, वह मानव-निष्ठा की नवीद साहित्पिक 
यरिषति और तद्वत्‌ सैदान्ठिक उपलब्धि है । 


व्यावहारिक समीक्षक-आचार्य वाजपेयी 
-डा० गणपतिचद्र गुप्त एम० ए०, पी-एच० डी० 
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रन 


आचार शुक्ल द्वारा पोषित हिम्दी-समीक्षा उनके दाद तीन दिशाओं में बेंद गई-- 
(१) ऐतिहासिक व्यास्यां (२) सेद्धाम्तिक विवेचन और (३) व्यावहारिक मूल्या- 
कन। आचार्य शुवल ने इन तीतो ही क्षेत्रों मे कार्य किया था, किन्तु उनके अनन्तर 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, डा० नग्ेद्र एव आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी ने क्रमश 
इन तीन क्षेत्रों को सेमाहू किया इसका यह तात्पय॑ नही है कि विद्वानों ने शेष 
क्षेत्रों मे बिल्कुल प्रवेश नहीं क्या या उनमे प्रवेश करने की क्षमता इनमे नहीं है । 
हमारे कहने का मंतछव इतना ही है कि अपनी व्यक्तिगत रेचि एवं सल्थारों के 
कारण इनमे से प्रत्येक ने अपने-अपने क्षेत्र मे अधिक कार्य किया, शेप में कम। आचार्य 
द्विवेदी ने यदि आचार्य शुक्क्ू कौ ऐतिहासिक मान्यताओं को झकझोर दिया तो डा० 
नगेन्् ने पाश्चात्य पिद्धान्तों की तुलना में भारतीय सिद्धान्तों को रखकर आचार्य 
शुवल् के कार्य को आगे बढ़ाया | किल्तु ये दोनो ही विद्वान ऐतिहासिकता एवं सैद्धा- 
न्तिकता की ओर अभिमुख हो जाने के कारण अपने समकालीन साहित्य पर अधिक 
दृष्टिपात नहीं कर सके | कभी-कभी फुरसत की धडियो में वे नये साहित्य को 
भी देखकर फुछ छिख देते हैं, पर अधिक नही । एक दृष्टि से यह अच्छा भी हुआ। 
चारो ओर आक्रमण करने के लोभ से बचकर अपने क्षेत्र को सुनियत्रित, मुझाततित 
एवं सुविकृसित करता अधिक अच्छा है। यही कारण है कि इन्होंने अपने-अपने क्षत्र 
में जो कार्य किया है, उसका मूल्य माँकना और उसका सापेदी महत्त्व निर्धारित 
करना आज बहुत कठिन है | इसे हम भविष्य के लिये छोडते हैं । 


२-5 
उपयुक्त बर्गकरण से स्पष्ट है कि आचार्य नन्ददुछारे वाजपेयी का अपवा 
क्षेत्र व्यावहारिक मालोचना वा क्षेत्र है । इस क्षेत्र मे और भी क्नेक आलोचकों 


ब्यक्ति और साहित्य ] [ २७१ 


ने महत्वपूर्ण कार्य किया है, किन्तु जहाँ तक उनके युग का सम्बन्ध है, उनका स्थान 
सर्वोच्च है। ऐसा हम केवल प्रशसा या भक्ति-भाव की प्रेरणा से नहीं फह रहे हैं, 
आचाय वाजपेयी के काय्ये का विश्लेषण हमारे मतव्य की भली-भाँति पुष्टि कर 
सबेगा | 


ब्३न- 


व्यावहारिक समीक्षा-क्षेत्र मे आचाये वाजपेयी के योग-दाव का विश्लेषण 
करने से पूर्व हमे उन विशेष परिस्थितियों एवं कठिनाइयों पर भी विचार कर लेना 
चाहिए जो कि समकालोन साहित्य पर कलम चलाने वाले प्रत्येक समीक्षक के पामते 
उपस्थित होतो हैं। पहली बात तो यह है कि समकालीन साहित्य पर प्रूव॑ लिखित 
समीक्षाएं अधिक सल्या में उपरब्ध नही होती, अत उस्ते जो कुछ लिखना होता है 
बहू उसके अपने ही चिन्तन-मतन पर आधारित होता है । वह उसके सामने किसी 
अन्य के मत का खडन-मडन करने का प्रदन नही होता अपितु उसे नई वस्तु पर 
बिल्वुछ नया निर्णय देना होता है । दूसरे, स्थान और काल की दृष्टि से विवेच्य 
कृति से उसका अधिक दूर का सम्बन्ध नहीं होता । ऐसी स्थिति मे उसके निर्णय 
का निकटताजन्य विकारों से प्रभावित हो जाना सम्भावित है | तीसरे, किसी दिवगत 
साहित्यकार के दोषो वी मीमासा की अपेक्षा समकालीन साहित्यकार के दोषो को 
दर्शाता अधिक खतरे का काम है । विशेषत आज के युग मे जबकि परीक्षा-भवत मे 
नकल करते हुए एकडे जाने पर अध्यापक को छूरा भोक दिया जाता है । किसी 
समकालीन कवि या साहित्यकार की सच्ची निन्‍दा करना बजैठे-बिठाये झगंडा मोह 
केना है। ऐसी स्थिति मे व्यावहारिक समीक्षक का केवछ विद्वान और छेख्क होना 
ही पर्याप्त नही हैं, उत्तम जीवट और साहस का होता भी क्रावश्यक है| कमर से कम 
सर्वेत्र समझौतावादी एवं विवीत बे रहने मरे उ्का काम नहीं चल सकता / 


जहाँ व्यावहारिक समीक्षा की अनेक विशिष्ट कठिनाइयाँ हैं वहाँ उसका 
उत्तरदापित्व भी अधिक है। उत्का कार्य बने बनाये भवन का मूल्याकन करना मात्र नहीं 
है, अपितु बनते हुए भवन वी प्रत्रिया को नियंत्रित करना है । उसका काम अपनी 
मजिछ पर पहुंचे हुए साहित्यकार को पुरस्कृत करने का मही है, अपितु मजिल वो 
ओर अप्रसर पय्रिको को सही दिशा बताना है। कादिदास वी निन्दा-स्तुति से 
कालिदास मे कोई अन्तर नही आवेगा, किन्तु समकालीन साहित्यकार की आलोचना 
उसके दृष्टिकोण एवं उसके संस्कारों को इस प्रकार झकझोर स्कतो है कि वह 
“नायिका-मेद' छिसने के स्थाव पर, कोई काव्य-ग्रत्य लिख जाय । सच बूदधे' तो 
अतीत के साहित्य की समीक्षा का गवेषणात्मक दृष्टि से ही अधिक महत्त्व है। मूल 
साहित्यकार को प्रेरणा देते या उसमे परिष्काद छाने कौ दृष्टि से नहीं, 


र्ण्र ] [ आ्ाचार्य नन्‍्ददुारे वाजपेसी ; 


जबकि समकालीन साहित्य की समीक्षा का महत्त्व इस दूसरे दृष्टिकोण से 
अधिक है । 


अस्तु हम इन तथ्यों को ध्यान मे रखते हुए आचाये वाजपेयी की कठियाइयो 
एवं उनके उत्तरदाणित्व की महत्ता को समझ सकते हैं । 


ब+- 


आंचार्म वाजपेयी की समीक्षात्क कृतियों में सर्वप्रथम 'हिन्दी साहित्य : 
बीसवी दाताब्दी' का नाम आता है । इससे पूर्व उदती और भी कृति प्रकाशित हो 
चुकी धी, किन्तु हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र मे क्रान्ति कर देने की दृष्टि से हम इसी से 
उनके समीक्षा-कार्य का आरम्भ मानते हैं। पह रचना प्रत्येक दृष्टिकोण से एक 
आत्मविष्वासी, साथ ही महत्त्वाकाप्षी सुदृद एवं मौलिक घचिन्तक आलोचक के 
आगमन की सूचना देती है। आंत्म-विश्वांस का प्रमाण इंधो से मिलता है. कि उसने 
जिन साहित्यकारों को इसमे स्थान दिया है उनके महत्त्व की स्थापना असदिग्ध रूप 
से की है और जिनको स्थान सहीं दिया गया, उनका भी उल्लेख निस्सतकोच रूपसे 
भूमिका से किया गया है । उदाहरण के लिए वे 'बच्चन' जी के सम्बन्ध में लिखते 
हैं->“बच्चन जी की स्याति और उतकी अवास्थामंयी काव्यन्यग्रिती के बीच इतनी 
गहरी साई है कि सहसा कोई सम्मति देने का साहस नहीं होता | दच्चन की 
आरम्मिक रचनाए हमारे देखते-देखते काल-कवलित हो चली हैं, या थे कवि-सम्मेलनों 
के श्रोताओं के मनोविनोद के लिये ही रह गई हैँ । किन्तु उनकी कुछ रचनाएं हिन्दी- 
साहित्य मे स्थायित्व ग्रहण करने की भी सूचना देती हैं। अ्रभी वच्चन ठहर नहीं गए 
हैं, नं उनकी रचनाओं पर हिन्दी-जगत्‌ की प्रतिक्रिया ही पूरी हुई है ।” इसी प्रकार 
अन्य कतिपय साहित्यकारों का भी उल्ेख उन्होदे जिया है । यहाँ एक बात 
विचारणीय है कि कया उनके लिए आदश्यक था कि वे अपनी संमीक्षा-पुललक से 
अविवेचित कवियों का उल्लेख भूमिका में करते और इसकी सफाई प्रेघ् प्रते? 
मदि वे चाहते तो वया इस सम्बन्ध मे मौन नही रहा जा सकता था ?अवश्य ही ऐसा 
किया जा सकता था, किन्तु उनके आत्म विश्वास्त॒ वी दृढ़ता ने ऐसा महीं होने 
दिया। यह तथ्य इस बात का प्रमाण है कि छुछ लोग चुप रह कर झगड़े को टालते 
की अपेक्षा अपनी अनुभूति को सढ़ी रूप में ध्यक्त करमा अधिक उचित समझते हैं, 
भछे ही इससे झगड़ा बढ़ने की सम्भावना वेयो मे हो । मौन रहने की प्रवृत्ति व्याव- 
हारिक दृष्टि से ठीक वही जा सकती है; दिन्वु आछोचना वे क्षेत्र के लिये यहू 
घातक है । 


इसी प्रकार सन्‌ १९४० तक के लेखों को पूरी शताब्दी का नाम देना भी 
« मदमात्वाकादा का परिचायक है। इस तथ्य को भी उन्होंते भूमिवा में स्वोक्नार 


व्यक्ति बोर साहित्य ] [ रछरे 


हिया है। मैं समझता हूं कि महत्वावादा का होता बुरा नहीं है, यदि हममे उससे 
हिए अवेक्षित क्षमता हो | दिगत २५ वर्षों के झतिल ने स्रिद्ध कर दियाहै कि 
बचा वाजपेयी की यह महत्ताकाक्षा किसलनी उचित एवं उनकी क्षमताओं के 
अनुरूए थी । 
पर 'हिन्दी साहित्य दीसदी शताब्दी' की तबसे अधिक महत्वपूर्ण बात है- 
उसमे निहित मौलिक चिन्तता । इस सौलिक चित्तता में भी सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण 
धर वह है जहाँ आचार्य दाजप्रेमी अपने युग के आाढोचना-प्रवाह को नई दिल्लाओं 
की ओर प्रदाहित करने की सफल चेष्टा करते हैं । जहाँ उस युग का आलोचर 
महावौरष्रस़ाद द्िवेदी, मैथिलोशरण गुप्त लौर शेमचन्द जैसे साहित्यकारों के गुण- 
गान में इतदा तल्छीम हो गधा था कि उठ्ते उनके दोषों का, उनवी चुटियो वा और 
उनकी सीमाओं का जरा भी ध्यान तही रहा । जब किसी साहित्य की आछोचना 
भक्तिभाव का रूप धारण कर छेठी है तो उसका महत्त्त न्यून नही हो जाता, किन्तु 
उम्तका कार्य क्षेत्र अवश्य बदल जाता है। जब एक परीक्षक हर व्यक्ति को फटे 
डिवीजन देने छगता है तो हम उसी उदारता की तो तारीफ करेंगे, किल्तु साथ 
ही यह भी छ्वीकार करेंगे कि इससे परीक्षा का स्तर और फर्द डिवीजन का मूल्य 
नीचे गिर जाता है । इसी प्रकार आलोचना के क्षेत्र में भी जितदी हानि दोपो वो 
बद्ा चढ़ा कर बताने से हो सकेती है उससे भी अधिक गुणों के जति विस्तार से हो 
सकती है। आचार्य वाजपेयी के आगमत के समय हिल्दी का प्राठक एवं आलोचक 
उपयुक्त साहित्यकारों की भावात्मक अचंन में इस प्रकार छौन वा कि उसका बोडिफ 
सतुरुत अप्ततुछित हो रहा था । इस्र बात को कदाचित्‌ उत्त समय कुछ अति बौद्धिक 
होगे महसूस भी कर रहे थे, कितु प्रश्न यही था कि म्याऊ को गर्दन भे घटी कौन 
दाैये ? बस समय इन साहित्यकारों के विरोष मे कुछ लिखना या उनके साहित्य मे 
दोष दर्शाना न केवछ उसका विदेष करना था, अपितु उत्त युग के पूरे साहित्यिक 
समाज को छेडना था । विन्यु आयाये वाजपेयी ले इसकी परवाह नहीं की । उत्हों 
आधार्य महावीयपसाद डिवेदी के बारे मे स्पष्ट रूप से छिख्वा-“साहित्य और कहा 
की स्थायी प्रदर्शवी मे उनकी कौन-सी कृतिपाँ राझी जायगी । क्या उनके अनुवाद ? 
डिन्तु इनमे दिवेदी जी का वह व्यक्तित्व बहुत कुछ दूढने पर ही मिछेया थो इस 
समय हम छोगो के सामने विद्वद रूप मे आया है। दो क्या उनकी रचित कविताएँ 
प्रदर्शनी में ज़ी जाये ? किन्तु वे दो स्वय दिवेदी जी के ही कथनाजुयार कविता! 
नही है और हमारी दृष्टि से भी अधिस्तर उपदेशामृत है। उनके केत ? इनके 
द्वारा हिन्दी के समीक्षा साहित्य का अवश्य सिल्मम्यास हुआ है। फिर भी प्रदन यह 
है कि क्या यह स्थायी साहित्य है ? द्विवेदी जी के दार्शनिक और आध्यात्मिक छेखो 
पर उनके वर्मंठ जीवन और अन्तर की छाप ठगी है | उनमे विच्चरों को श्ु खडा 


57 उनका ब्रम भी निर्धारित है। किन्तु द्विवेदी जी को स्थात्रि उन छेखो रे 


रण ] [ आचाय॑ नन्ददुलारे वाजपेयी : 


तो क्या आचार की शिष्य-मण्डली ही उक्त प्रदर्शन में सजा दी जाय ? 
किन्तु क्या यह न्याय होगा २” 


इस प्रकार वे द्विवेदी जी की उपलब्धिया पर प्रश्नवाचक चिह्न छएगाते हुए 
न केवल आचायं द्विवेदी को अपितु उस समस्त हिन्दी-समाज को जो |[क उनके 
अ्भिनन्दन मे व्यस्त था, झकझोर देते है। घ्यान रहे, यह लेख भी उनके 'अभिनत्दन- 
ग्रन्थ' की प्रस्तावना के रूप में लिखा गया था। 


शायद हम कहें कि आचार्य द्विवेदी की ऐसी निन्‍्दात्मक स्तुति करके भाचाय॑ 
वाजपेयी ने उनके साथ न्याय सही किया । पर बस्तुत ऐसा नहीं है-आचायें 
द्विवेदी जितने सम्मान के पात्र थे, उतवा सम्मान उन्हें इस लेख मे दिया गया है। 
ये लिखते है-"जो कुछ कार्य द्विवेदी जी ने किया, वह अनुवाद का हो, काब्य- 
रचना का द्वो, आकृोचना का हो अथवा भाषा-सस्कार का हो या केवल साहित्यिक 
नेतृत्व का ही हो, वह स्थायी महत्त्व का हो या अस्थायी-हिन्दी में युग-विशेष के 
प्रवर्तेत और निर्माण मे सहायक हुआ है । उसका ऐतिहासिक महत्त्व है ।” आचार्य 
वाजपेयी का यह निंणंय जहाँ उनके आलोचक की निष्पक्षता का सूचक है वहा वह 
सत्तुलित और म्याप्रपूर्ण है, इसे कोई अत्वीकार नहीं कर सकता । 


द्विवेदी जी की ही भांति उन्होंने मैथिलीशरण जी गुप्त के काव्य की निष्पक्ष 
आलोचना करते हुए उनकी रचनाओं के उन कमजोर पहलुओ का उद्घाटन किया 
है जिनेकी ओर उस युग का ध्यान बहुत कम गया था। जहाँ एक ओर गुप्त जी 
को “राष्ट्र-कवि' के हप में प्रत्तेष्ठित क्रिया जा रहा था वहाँ आचाय॑ वाजपेयी में साच्चक्त 
स्वरों मे इसका विरोध करते हुए 'भारत-भा रती” के सम्बन्ध मे लिखा-- वास्तविक 
बात यह है कि 'मारत-भारती/ की रचना पूर्ण आम समाजी प्रभाव वे अन्दर हुईं। 
'भारत-भारती' मे राष्ट्रीय भावना उतनी प्रबछ नहीं है जितनी साम्प्रदायिक 
भावना ।” वाजपेयी जी के इस कथन में निश्चित ही अतिश्चयोकित है, पर गुप्त जी 
क॑ पक्षपाती उनकी राष्ट्रीयता के बखान में जैसी अतिदयोंक्तियों वा प्रयोग कर 
रहे थे, उनकी तुछना में इसकी अतिशयता अधिक नही है। फिर एक ओर की 
अतिशयता को सन्तुलित करने के लिए दूसरी ओर भी उतने ही वछ की आवश्यकता 
पडती है, अत भछे ही हम वाजपेयी जी के निष्कर्ष से सहमत न हा, विम्तु हमे 
उसकी स्पष्टवादितां एवं दृढता के गुणों को तो यहाँ स्वीकार करना ही होगा । 


कविता के क्षेत्र मे जो. स्थान गुप्त जी का था, वही उस समय उपन्यास वे 
क्षेत्र मे प्रोमचन्द जौ का या। उनकी वढ़ी हुई छोक्‍-व्रियता के विरोध में उस 
समय कुछ भी कहना अपनी छोक-प्रियता को खतरे में डालना था। किस्तु 
वाजपेयी जी वे आलोचक ने इसे भूलकर अपने युग्र के उपन्यास-सम्राट की 


व्यक्ति और साहित्य [ २७५ 


दुर्बलठाओं का एक ऐसा चित्र खींचा जिसे देखकर प्रशसा करना ठो दूर रहा, 
उसे पूरो तरह देव पाना भी उस युद के लिए असह्य था । अवश्य ही उ् चित्र 
जे स्वय उपस्यास-सम्राट को भी झकझोर दिया । कद्ाचित्‌ इसी का परिणाम था 
क्षि 'रपमूमि” के अति आदर्शवारी प्रे मचन्द ने 'योदाव' जँसी मयापत्मुल् रचवा 
पस्तुत की । यह समी आलोचक स्वीकार करते हैं कि 'गोदान' का प्रेमचन्द पूर्ववर्तो 
प्रेमचन्द से परिवर्तित है ॥ कया हम कह सकते हैं. कि प्र मचन्द के इस परिवर्तेव में 
वाजपेयी जी की कटु समीक्षाओं ने योडा-वहुत मो योग-दान नहीं कियारे यदि घोडा- 
बहुत भी योग-दान है तो इसे बाजपयों वी के समोक्षक को महाव सफ़्ल्दा कहँगे । उठ 
स्थिति में 'गोदान' के बाविर्भाव एवं विक्ञास में इस स॒मीक्षक की क्दुता को भी 
ऋष-रूप में स्वोक्नार करना द्वोगा + 


प्रमचन्द थी से सम्दन्धित समीक्षा के सम्बन्ध मे यहाँ एक बात उल्लेखनीय 
है । उन्होंने इसमे भरे मचन्द जी के एक हो पक्ष को-दुबल पतञ्न को ही-प्रस्तुठ किया 
था, दूछरे सबत पश्ष वो नहों | इस तथ्य को जागे चलकर स्वय स्वीक्षार किया 
है--''प्रं मचन्द मी के सम्बन्ध में लिखते हुए मैंने इस पुस्तक में अपनी अभिरुचि को 
इतनी प्रमुखता दे दी है कि 'सिक्‍्के का एक ही पहलू” प्रकाश्ष में आ पाया है। 
उनके सपूर्ण स्वरुप को उपस्थित करते हुए मैन उद पर एक दूसरी पुस्तक लिखी, 
तब जाकर इसकी क्षतियवूति हुई ।/ आचार्य वाजपेयी की यह स्वीकारोक्ति उनको 
दोदिक ईमानदारी का एक बडा मारी भ्रमा० है । 


घहाँ इस पुस्तक में दहु-प्रशंसित वर्ग को न्यूनताओं एवं दुर्वलठाओं पर 
स्वष्ट रूप से प्रक्माश डाला गया है. वहाँ प्रसाद, पद, निराला आदि अत्प-प्शसित 
कवियो के सबल पन्न की दृइतापूर्देक प्रस्तुत किया यया है। उन्होंने छायावादी 
काज्य के विरोधी आडोचकों के तक का निर्भाक्दा से खणब्डन करते हुए छायावादों 
बयन्प को विशेषताओो का उद्घाटन किया | उद्याहर्प के छिए उनकी कुछ पक्तियाँ 
दष्टव्य हैं-“यह सब कहते की आवश्यकता इसलिए एड है कि उपयुक्त अदुमृत 
आलोचकों के कारण हिन्दी कान्य-जगत्‌ में अत्यन्त हानिकारिणो विचार-परम्पणा 
स्पिर होठी जा रही है जहाँ कोई सोन्द्य नहीं, वहाँ बन्द सोन्दर्य देखा जाता है । 
जहाँ सौन्दर्य है, उसको अवहेलना की जाठी है ।” 


इस प्रकार उन्होंने छायरादादो कान्य को उचित महत्त्व दिल्वादे का सफुच 
प्रयास किया ) ऐठो स्पिठि में हम यह नहों कह उछकते कि इस पुस्तक में केवल 
खडनात्नक आलोचना हो की गई है, मडनात्मक नहीं॥ इठमे दोनों प्रकार के 
डृष्टिकोयों का परिचय मिलता है । उनको अन्य कृतिदों में भो यह विश्लेवग मिल्तो 
है। जिसको चर्चा हम आय करेंगे 
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जम - 

उनकी अन्य आलोचनात्मक कृतियों में “आधुनिक साहित्य, 'प्रेमचा्द' 
“जयबकर प्रद्माद', 'वया छाहित्य * तये प्रश्व” आदि उल्लेखनीय हैं) जहा इूघरी 
जोर तीसरो रचता मे सम्बन्बित साहित्यकारो-प्रेमचन्द कौर प्रसाद का सूद्म 
विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है वहाँ शेष मे आधुनिक हिन्दी-साहित्य पर व्यापक दृष्टि से 
प्रकाश झाकछा गया है। इसमे भी इनऊी दृष्टि समरझालरित कृतियों पर विशेष रुप से 
गईं है-परही कारण है कि उन्होंने कुरुज्षेतर, कुणाल, शेखर " एक जीवनी, जैसी नवीन- 
तम रचताओं पर जमकर विघार क्यिय है। इन नव प्रकाशित रचनाओ को साहित्य मे 
उचित स्थान दिलवाते मे आचार्य वृजपेयी ने सस्यकू रूप से योग दिया है । विशिष्ट 
साहित्यिक रचनाओ के साथ-साथ भारतीय एवं पारचात्य साहित्य सिद्धाम्तो का भी 
विवेचन इन ग्रन्थों में प्राप्त होता है। पर हमे यहाँ यह स्वीकार करना होगा कि 
आचार्य वाजपेयी का असली क्षेत्र व्यावहारिक समीक्षा ही है, सँद्धान्तिक समीक्षा 
में वे परम्परागत सिद्धातो को हृदगगम तो भली भाति कर पाते हैं, किन्तु वे उनमे 
वैसी शान्ति नही छा सकते जैसी कि व्यावहारिक समीक्षा मे ला पाते है। दूसरे, 
सैद्धान्तिक क्षेत्र मे किसी एक सम्प्रदाय से नही बंध पाते या यो कहिए कि वे सभी 
सिद्धान्तो की अच्छाइयो को समन्वित रूप में अपनाना चाहते हैं। उनको समीक्षा- 
पद्धति के सात सूत्र उनके इसो दृष्टिकोण के परिचायक हैं। फिर भौ पाशर्चात्य 
सिद्धान्तों को समझने और समझाने को दृष्टि से उनके सैद्धान्तिक लेख पर्याप्त 
उपयोगी है । 


जिस प्रकार समीक्षक वाजपेयी के पूर्वार्शो जीवन की सबसे वडी उपलब्धि 
डिविदी-मण्डल के साहित्यकारों की अति प्रशसा एवं छायावादी साहित्यकारों की 
अति उपेक्षा को नियन्बित करने में योग देता है, बसे ही उनके छत्तराद्ध' जीवन वी 
(भव तक की) सबसे बड़ी उपदूब्धि हिन्दो-क्षाव्य की नवपोषित दूषित श्रवृत्तियों 
का शासित करने की है। हिन्दी की तथाक्रथित प्रयोगवादी नवीन कबिता की 
क्त्रिमता, जटिल्ता, दुरूहता, उद्देश्य हीवता ओर नौरसता का जैसा स्पष्ट विवेचन 
आचार्य चाजपेयी ने किया है, वैसा कोई अन्य आलोचक नही कर सका | वैसे मानते 
सभी हैं कि यह नई कविता कुछ महत्त्वावाक्षी व्यक्तियों वा एक ऐसा हृत्रिम प्रयास 
है जो गुटवन्दी पर आपारित है त्या जो सग्ठित श्रचार के वल पर ही जीवित है, 
पर आचार्य वाजपेयी को भाति स्पष्ट रूप में वे अपनी बात नहीं बह पाते । कुछ 
छोगो का क्षेत्र मित्र है, इसलिए चुप हैं, और कुछ यह सोचकर चुप हैं कि-“अब 
दादुर वत्ता भये, हमे पूछिहे कौद।” खेर, चुप्पी वा कारण कुछ भी हो, विन्तु इससे 
दूपित प्रवृत्तियों को बडावा मिलता है, अठ इसे ठीक नहीं कहा जा सकता है। 

प्रयोगवादी कवियों के सगढ़ित सप्तको के चक्र-ब्यूह को बेघने में आचार्य 
वाजपेयी जो ने जो अभिमस्यु-प्रयास किया, वह कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। उन्होंने 


घ्यक्ति और साहित्य | [ २७७ 


प्रयोगवादियों के चौंका देने वाले दावों, पथ-मुप्ट करने वाले नारों एवं भिव्या 
विश्वासों पर आधारित कुतकों का तीखी दौलो मे विवेचन करते हुए हिन्दी के 
पाठकों को असलियव से परिवय करवा दिया है । कहा जा सकता है कि वाजपेयी जी 
के विरोध के वावजूद भी “नई कविता' छवती जा रही है--( भले ही पढी न 
जाय ) बत. उन्हें सफल कँसे कद्दा जा सकता हैं ? इसका उत्तर यह है कि भछे 
ही मलेरिया जोरों से फैलता जा रहा हो, पर फिर भी जिस व्यक्ति ने अपनी यूरी 
शक्ति से डी० डी० टी० छिडका उसे दोप नही दिया जा सकता ।+ कोई चीज फैछ 
जाने से ही अच्छी नहीं माती जा सकती । आचार्य वाजपेयी ने पूरो शक्ति से दूषित 
एवं घातक प्रवुत्तियों की बाड़ को रोकने का प्रयास किया है, फिर भो यदि बह 
बाद रुकती तही है, तो यह साहित्य-जगत्‌ का दुर्माग्य है। ऐसी स्थिति में 
तुलसी के शब्दों में मही कहता पड़ेगा कि-- 

“मनु पाखण्ड-विवाद तें छुप्त मये सदूग्रन्य !”” 

बाकी आचार्य वाजपेयी वी समीक्षाओं से अनेक नये कवियों ने कुछ सौसा 
भी है। अनेक ने उन दुगू णो से छूटकारा पाते का प्रयास क्िया। इतना ही नही, 
कुछ नये कवियों ने तो स्पष्ट रूप में स्वीकार क्या है-नयी कविता वे नाम पर आज 
जो कृछ लिखा जा रहा है उसके अन्तर्गत बहुत कुछ महज बकवास है। पक्तियो को 
छोटी-बड़ी कर देना, झब्दों को तोड-मरोड बिना आत्मसातू किये हुए नयी उपमा+« 
उत्पेक्षाओं मा विम्वो को परेशान पाठक के सम्मुख ठेल देना--ये तथा अन्य इसी 
प्रकार के अनेक दोष क्ाज की अनेक कविताओं में दिखाई देते हैं।”! 


मैं समझता हू, यह स्वीकारोक्ति नई कविता के आलोचको की सफलता को 
प्रमाण है । आखिर वाजपेयी जी या दूसरे आलोचकों का छक्ष्य नये कवियों के दोयों 
को उन्हें अनुमव करवा देगा था । नई कविता यदि जीवित रह सकती है तो अपने 
दोपो से मुक्ति पाकर ही । इस तथ्य को अनुभव करते हुए अनेक नये कवियों ने 
अपने वो बदलने का प्रयास आरभ कर दिया है जो शुभ है । 


अस्तु, आचार्य वाजपेयी के योग दान को सक्षेप में इस प्रकार प्रस्तुत किया 
जा सकता है--(१) द्विवेदी मडल के प्रमुख साहित्यकारो के दुर्बकू पक्ष का उद्घाटन 
(२) छायावादी काब्य की प्रतिष्ठा से सहयोय (३) नयी कविता के दोयों का 
उदघाटन (४) समक्रालीत साहित्य की गति प्रर नियन्त्रण | इससे कोई सदेद नहीं 
है कि हर व्यक्ति वी अपनी कुछ सीमाये होती हैं। आचार्य वाजपेयी जी की भी रुछ 
सीमायें द्वो सकती हैं भौर हैं, विन्‍्तु उसके बाद भी उन्होंने हिन्दी-समीक्षा को जो 
कुछ दिया है वह अत्यन्त मद्ृत््वपूर्ण है एक वफादार माली की भाँति उन्होंने हिंदी- 
साहित्य-उपवन की रक्षा वी हैं। एक ओर उन्होंने कमजोर पौधी को खाद दी है, वो 
है प्रयागनारायण त्रिपादी : तीसरा तार-उप्ठक, पृ० २३ 


रद ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारै वाजपेयी : 


दूसरी ओर उन्होने महत्त्वपूर्ण पौधो की नई पौध को उभारा है और साथ हो बढते 
हुए झाड झखाड पर अपनी तीखी कंची का भी प्रयोग किया है | इसके छिए उन्होने 
उपाधियों की अभिलापा, पुरस्कारों की आशा और प्रसिद्धि के मोह, इन तीनो को 
ताक में रख दिया है। यही कारण है कि आचार्य वाजपेयी की डिग्रियों के भार से 
मुक्त विद्रता के प्रति हिन्दी-जगत्‌ की सच्ची श्रद्धा है। आशा है, हिन्दी-जगत्‌ को 
उनसे अभी और बहुत कुछ प्राप्त होगा ॥ 


छायाबाद के व्याख्याता : आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
-डा० राजैश्वरदयाल सक्सेना, एम० ए०, पी-एच० डी० 
|] 


आचार्य नम्ददुलारे वाजपेयी हिन्दी-साहित्य-चिन्तन और समीक्षा में स्वच्छर्द- 

मानव-मूल्यों के प्रथम्त उदुभावक तथा उनके स्वरूप-निर्देशक हैं । वे छाग्रावादी काव्य 

के सजग ब्यास्यतता, उसके स्वरूप और सौन्दर्य के निष्पक्ष द्वष्टा हैं । उनके विचारों 

का अनुशीलन इस साहित्यिक आन्दोलन को उपयुक्त पृष्ठभूमि देने में समर्थ है। 
नदोने इस काव्यधारा को युग-जीवन के भीतर से देखा है । 


छायावाद के सम्बन्ध मे उनकी मान्यतायें इस प्रकार हैं -- 


(१) छामावाद की विद्वोहनिष्ठ वाणी आत्मपरक है । 

(२) "वह राष्ट्रीय जागरण की प्रभाती-घ्वनि है ।” 

(३) "उसमे कठ्णामय-विह्यग-रग तथा आशा और उत्तरदायित्व के 
मनोरम-स्मृति-चिह्न हैं, तथा 

उसमे मानव-जीवन के उदात्त पहलू हैं, जो भूले हुए गौरव की पुनरा- 
वृत्ति का प्रथ-निर्देश करते हैं, परिस्थितियों पर मानवता की विजय 
का सर्देश्ञ देते हैं । 


(४. 


न 


काब्य मूलत व्यक्ति के सस्कारों मे निहित युगात्मा की अन्त बाह्य परिस्थि- 
वियो से युक्त एक भ्रवृत्यात्मक सृष्टि है । कवि की आत्मानुभूति की अभिव्यक्ति मे 
लोकघभिता ही अनेक भावों और कल्पनाओ की रगीतियों के माध्यम से जीवन के 
मूल्यों तथा उसके महत्त्व तक छाती है | कोई भी महान्‌ साहित्य, कार विश्लेष के 
अनुभव से पुर्ण सत्य को सावंकालिक अभिव्यविति होता है। कभी-कभी ग्रुग-परि- 
स्थितियों को स्वीकृति मे सवेग श्ेधिल्य और अभिव्यक्ति की दुदेलता आ जाती है । 
यह भी सभव है कि कोई कवि काव्य-युग की दु्बंछताओं से ऊपर उठकर विद्रोह 


२८० ] [ क्षाचार्ये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी: 


ओऔर क्रान्ति का जन्मदाता बत जाये | हम देखते हैं कि छायावाद-युग के काव्य से 
विद्रोह को प्रधानता मिली है, जो यूगीन प्रगतिशीर चेतता का प्रतिबिव है । युग 
की विद्वोही भावना ने कवि की आत्मा को तेज दिया जिसके कारण काव्य में लगी 
दृष्टि का आगमन हुआ । यह नही भूलना चाहिए कि छायावाद मे विज्ञान-युग की 
सूजवात्मक प्रतिभा के साथ-साथ वुद्धिवाद के विदद्ध “सहजप्रज्ञा” का अभियान भी 
मिलछता है। इपमें कोरे बुद्धिवाद की उपेक्षा की गयी है, क्योकि जैसा आचार्य 
वाजपेयी जी ने एक अन्य प्रसंग में कहा है कि-“कोय बुद्धिवाद मनुष्य को सासा- 
रिफ कर्त्त ब्यो से विरवत बनाकर घर से बाहर निर्जन मे निकाल देगा या ससार 
की घोर वासनाओ में छिप्त कर देगा ।/ यही कारण है कि छायावाद का कलाकार 
मानवीय और सांस्कृतिक उपलब्धियों को “चिन्तन, कल्पना तथा अनुभूति” के रूप 
में स्वीकार करता है। “इसे हम बीस़वी सदी को वैज्ञानिक एवं भौतिकवादी प्रगति 
की प्रतिक्रिया भी कह सकते हैं । छाथावाद भारत के परम्परागत अध्यात्म दर्शन की 
नव भ्रतिष्ठा का सुगानुझूप सक्रिय प्रथलत है ।” छायावाद के इस स्वरूप मे विद्रोह 
दे साथ निर्माण की वृहत्‌ थोजना भी है । भविष्य के सम्बन्ध मे युस॒द-स्वप्त के साय 
परम्परा की पुष्टि भी है । तभी तो छामावाद के विद्रोह-पक्ष मे तक की खड़ शक्तियों 
के स्थान पर रचनात्मक भावना का आश्रय लिया गया है । छायावादी काव्य की 
अध्यात्म भावना आमुष्मिक सत्य की साम्प्रदायिक या साधनामूलक अभिव्यक्ति नही 
है, इसका स्वरूप मानवतावादी है। 


छायावाद की इस विद्रोही-काब्य प्रक्रिया मे मानव-मात्र के व्यक्तित्व की 
आत्माभिष्यक्ति है, उसकी विकास-सम्मावनाओं का रूप है, क्योकि यह युग जातीय 
सीमाओ के ऊपर उठकर विश्व-जातीय भावनाओ की अभिव्यक्ति का युग है। इस 
काव्य की अभिव्यक्ति के मूल में समष्टियत-उन्नयन का जियात्मक पक्ष ही व्यक्त होता 
है, अत छायावाद में जीवन के मूलो से लेकर उसकी विक्ञासात्मक मदृत्त्व भूमियों 
तक की प्रतिष्ठा रही है । छायावांद काव्य मे कवि, विश्वात्मा वी बीन बन गया है, 
उसने अपने ध्यक्तिकष्ठ से समप्टि को वाणी दी है।॥ इसल्पयि उसके गास्कृतिक 
महत्त्व की स्थापना बडी शक्ति के साथ आचार्य वाजपेयी जी वी छायावाद सम्बन्धी 
घारणाओ मे हमे मिलती है । छायावादी कवि को स्वानुभूति में मुगात्मा की पुकार 
गू जती है। छायावाद मे युग और सस्कृति का आत्मभूत-सत्य भविष्य के मगल की 
कामना करता है। वे बहते हैं-'“इस (छायावाद) कल्पनादील सौन्दर्योन्मुस काव्य 
के असरग में नये युग की चेतना के साथ सस्कृति के गहततर तत्त्वों का भी योग 
है। उम्मुक्ति की एक आउाक्षा, मानवीय व्यक्तित्त्त के प्रति सम्मान ठथा विश्व वे 
समस्द जनेसमाज को एकत्रित करने वाली मानवतावादी भूमिवा यहाँ विद्यमान है । 
अपने जीवन दर्शन का निर्णय करने मे इन कवियों ने भारतीय दर्सन औरद जीवन की 
समृद्ध परम्परा का ही उपयोग किया है।” व्यक्तिस्वातत्य की स्प्राह्मता में 


व्यक्ति भर साहित्य | [ रू! 


(समष्टि बोध) तथा व्यक्ति के महत्व की (मानवमात्र की) श्रेय प्रेयमयी मान्यताओं 
में इस काव्य के कवि की अनुभूति का निर्माण हुआ है जो उल्लास और आत्मबरू 
से युक्त है । 


इस सास्क्रतिक, राष्ट्रीय ओर मानवतावादी कलादर्शंन की भूमिका के साथ 
छायावाद मे कवि के व्यक्तिमानस का भी प्रसार हमे मिलता है, जिसके लिए कल्पना 
का व्यापक उपयोग अनिवार्य था | इस तथ्य को वाजपेयी जी इस प्रकार रखते है, 
*पातिमान मुख्य तत्त्व अनुभूति ही है, जो कल्पना के विविध अग्रो और मानस 
छवियों का नियमत और एकान्वय करतो है । यह काव्य का निर्णायक ओर केन्द्रीय 
तत्व है जिसका क्षरण और वित्याप्त काव्य-कल्पना और काव्यात्मक अभिव्यक्ति में 
होता है ।” वे यही पर रुक नही जाते और भी आगे बढकर उन्होने कहा है विः 
“मानव अथवा भ्रकृति के सूक्ष्म किन्तु व्यक्त सौन्दयं से आध्यात्मिक छाया का भान 
भेरे विचार से छायावाद की एक सर्वेमान्य व्याल्या हो सकती है ।” इस व्यास्या में 
आये सूक्ष्म और व्यक्त इन अथं-गर्भ शब्दों को हम अच्छी तरह समझ लें । यदि बह 
सौन्दर्य सूध्म नहीं है, साकार होकर स्वत क्रियाश्ील है, किसी* कथा या आख्या- 
बिका का विधय बत गया है, तो हम उसे छायावाद के अन्तर्गत नहीं ले सवेंगे ।/” 
उनके इस वक्तव्य के अनुसार छायावादी काव्यघारा का एक आध्यात्मिक पक्ष भी 
है, परन्तु उसकी मुझुय प्रेरणा घामिक न होकर मानवीय और सास्क्ृतिक है। उसे 
हम पूर्व प्रचलित विचारधारा तथा उसके एकागी प्रयोग की प्रतिक्रिया भी कह सकते 
हैं । उनकी दृष्टि मे छायावाद “भारतीय परम्परागत आध्यात्मिक दर्शन की नंव- 
प्रतिष्ठा का बतंमान की अनिश्चित परिस्थितियों मे एक सक्रिय प्रथल है” 


आचार्य वाजपेयी ने छायावादी काव्य को धुर्ण इकाई के रूप मे देखकर उसके 
विविध रूपो, स्रोतो, हेतुओ, उपवरणों तथा रूक्ष्यो पर विचार प्रकट किया है। 
छायावादी काव्य के स्वरूप का तुलनात्मक विवेचन मध्यकालीन धाभिक सम्प्रदायो 
(सूफीवाद, भक्तिवाद) तथा नेब्य युग वे नवीन काव्य-सम्प्रदायो से किया है। इस 
मूल्याकन में उन्हे जो निष्कर्प मिला है, वह इस काव्य के लक्ष्य का सकेत करने में 
सहायव है । छायावादी काव्य के सैडान्तिक पक्ष को सामने रखते हुए आयचाये 
आाजऐगी जी ने उसकी त्वच्छरतामुलक काव्य-इतिया, उसके सौन्दर्य तया उसकी 
युगप्रदेयता को अपनी विवेचना का आवश्यक जय बताया है। उनकी विचारधारा 
को हम पाच सारणियो मे देख सकते हैं-- 


(१) लोक के प्रति आस्था और सौन्दर्य की दृष्टि, 
(२) आध्यात्पिकता समस्वित मानवतावादी दृष्टिकोण, 
(३) भानव ओर प्रकृति के सम्बन्ध मे भ्रवृत्त्यात्मक दृष्टि, 
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(४) चैयक्तिकता एवं सूक्ष्मता के कारण ग्रीति-सौन्दय की तवीत अवतारणा, 
(५) राष्ट्रीयता के सक्षम सकलन का आग्रह, 


१. लोक के प्रति आस्थामयी सौन्दर्य-दृष्टि 


आचाय॑ जी कहते हैं कि “छायावादी कवि दृश्यमान मानव जीवन को ही 
रद करके उसकी झाकी देखता है । इसो कारण मानवीय मनोविज्ञान, दृश्यों, 
परिस्थितियों और व्यापारों की नियोजना आधुनिक छायावादी काव्य मे प्राचीन सूफी 
काव्य की अपेक्षा अधिक सब और यथार्थोन्मुख है ।” ऊपर के अवतरण से छाया- 
थादी काव्य से ईहछोकिक जीवन और भोतिक जगत्‌ के अनेक सदर्भों गौर उपकरणों 
कौ भोर इगित किया गया है कि वह पलायनवादो काब्य नहीं है, वपोकि उसकी 
बुहृत भूमिका विरागात्मक न होकर रागात्मक है। वह भक्तिकाल की भाति 'अदृहय' 
की ओर नही दोडता । दृश्यमान जगत्‌ ही उसका आधार है । उसमें मानव जीवन 
के स्थूछ-सत्य को ही सूक्ष्म का रूप दिया गया है। प्रकृति और मान इस काव्य के 
केख्रीय विषय हैं ४ परन्तु दृश्यमाव जगत को स्थूछ, भौतिक और इच्दियात्मक मात 
कर ही वह नहीं चछ॒ता । वह इसे स्थृूछ भूमि से ऊपर उठाकर सावेजनिक उपा" 
देयता में मानवमात्र की निधि वना देता है। यहां लोकोत्तर सीरदर्य का रुप निहित 
है । यह दृष्टि सूफियों की जीवन दृष्टि के पास पड़ती है, परन्तु सूफो एकागरो छोको 
त्तरता के साधक थे । वे छोकोत्तर से चलकर लोक की ओर आते हैं जबकि छाया- 
बाद के कवि छोक में लोकोत्तर की स्थापना करते हैं । सूफी कवियों मे वस्तु-सत्य के 
प्रति क्षांग्रह दुर्बल है, परन्तु छामावाद काव्य ने वास्तव से भवास्तव की झाँकी देते 
हुए भी उसे जागतिक हो बनाए रखा है ॥ फ्लत उसमे प्राकृतिक और मानवीय 
जीवन की दृश्य-छटा अधिक पुष्ट और परिष्छृत है । छायावाद की जीवम दृष्टि को 
मध्य-युग के सूफी कवियों की जीवन दृष्टि से अछग करते हुए आचार्य वाजपेयी जी 
उसकी ययथार्थवादी भूमियों और आल्तरिक वैविष्य पर अधिक बल देते हैं। उनकी 
गह व्याख्या इस काव्यधारा को नवीन सास्कृतिक भूमि प्रदान करती है और युग के 
शान विज्ञान से उसे जोड़ती है । 


परन्तु उन्होने अपनी इस व्याख्या को कोरी अध्यात्मवादी दाशंनिक्ता स मुक्त 
रखा है | वे छायावाद के ध्रध्यात्म को किस्ी शास्त्री के दर्शन वा रूप 
नही देना चाहते हैं, उसे किसी दर्शन विशेष की उपज नहीं मानते हैं । उन्होंने इस 
सम्बन्ध में स्पष्ट ही वहा है कि आधुनिक छायावादी काव्य कसी क्रमागत अध्यात्म- 
दर्शन कौ लेकर नही चछा । नवीन जीवन में ही उसने आत्म-सौन्दर्य की झलक 
देखी है। परम्परित अध्यात्म प्राय पुष्य से भकृति की और प्रवरतित होता है। 
एक चेतन केन्दध से नाना चेतन केख्ो की उपज करता है, किन्तु छायावादी काव्य 
प्रहृति की चेतवनम्तत्ता से अनुत्राणित होकर पुरुष या आात्या के अधिष्ठान में 
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परिणत होता है। उसकी गति प्रकृति पुरुष की ओर, दृश्य से भाव की और होती 
है। इस दार्शनिक अनुभूति के अनुरूप काव्य-वस्तु का चयन करने मे छायावादी 
कवियों ने प्रकृति के अपार क्षेत्र से यथेच्छ सामग्री ग्रहण की है। जहाँ ब्रह्मवादी दर्शन 
ब्रह्म को ही एकमात्र सत्ता मानता है और जगत को ब्रह्म का विवर्ते मानकर नाम 
रूपात्मकता को उसकी अभिव्यक्ति निद्िचत कर देता है, वहीं छायावादी काव्य 
प्रकृति या जगत की नाना रूपात्मक अनेकरूपता से पीछे की ओर बढता है और भन्त 
में सूक्ष्म भव्यकतत अथवा ब्रह्म तक पहुचता है । फछत उसमे जगत की अस्वीकृति 
नही, पूर्ण स्वीकृति है । इस नए दर्शन को हमने किसी 'पद्धति या 'बाद' में नही 
बाघा है। यह तो उसका अध्यात्म-दर्शन है, आत्म-दर्शन हैं और मूल्यात्मक सत्य 
है। जीवन-प्रगति मे आत्म सौन्दर्य की झलक दिखाकर छायावादी कवि खूपो से 
अछपो की भोर भी बढता है। उसके काव्य मे द्वठ के भीतर से ही मूलभूत अद्व॑त 
की स्थापना हुई। इसी अध्यात्मवादी भूमिका को आलोचक “अनुभूति” सम्बन्धी 
अपनी विचारधारा से पुष्ट करता है जिसमे “वह वस्तु जो अनुभव का विषय है, 
बिषयी या जात्मा जो अनुभव करती है, विषय और विषयी के सघात से उत्पन्न 
अनुभव या सवेदत इनको अनुभूति के निर्माण-तत्व मावता है ।” वह आगे कहते है, 
“क्योकि काव्यात्मक अनुभूति अत्यन्त उच्च स्तर का अनुभव होने के कारण बहुत 
कुछ समरस और समरूप भी हुआ करती हैँ । उससे देश और काल के अनुसार 
भतिशीरता का तत्त्व भी होता है और मानवीय विकासावस्था के अनुरूप उसमे 
व्यापकता और वैशिष्ट्य की भी मात्राये रहती हैं ।” यह अनुभूति तत्वत क्‍या है जो 
प्रकृति और मानव जोवन की अनेकेरूपता को आत्म-सोन्दर्य की एकात्मकता देती 
है। आचाये वाजपेयी जी की दृष्टि मे अनुभूति का स्वरूप रूपात्मक है और उसका 
मूलाधार मानव-व्यक्तित्व तथा मानवता के श्रेष्ठ काब्यात्मक उपादान पर हैं, यही 
कारण है कि छाावादी काब्य मे बिम्बो की अराजकता नहों होने पाती है। उसमे 
यथार्थ जीवन की प्रतिच्छवि निरन्तर बनी रहती है । वाजपेयों जी के शब्दों मे 
“बह वस्तु जो कल्पना के विविध अगो औड़ मानस छवियों का नियमन और एका- 
न्वय करती है, अनुभूति कहराती हैं ।” यह तभी तो “काव्य का निणयिक तस्व है। 
उस भावात्मक अनुभूति में मानव व्यक्तित्व और मानवता के ऐसे श्रेष्ठ उपादान 
होते हैं, जिससे काव्य के मूल्य और भहत्त्व की प्रतिष्ठा होती है ।” 


२: आध्यात्मिकता समत्वित मानवीय दृष्टिकोण « 


(भक्तिवाद से तुछनां) “जिस प्रकार मध्य युग का जीवन भक्त कवियों में 
व्यक्त हुआ, उसी प्रकार आधुनिक जीवन को अभिव्यक्ति इस काव्य में हो रहो है। 
अन्तर तो इतना ही है कि जहाँ पूर्वेचर्ती भक्ति-कावब्य मे जीवन के लौकिक ओर 
व्यावहारिक पहलुओ को ग्रौण स्थाव देकर उनको उपेक्षा की गई थी, वहाँ छाग्रा- 


रद [ आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी : 


वबादी काव्य प्राकृतिक सौन्दर्य और सामाजिक जीवन की परिस्थितियों से ही मुख्यत 
अनुशाणित है । इस दृष्टि से बहू (छायावाद) धूवंवर्ती भक्ति छाब्य की अकृति- 
निरपेक्षता और संसार मिथ्या को सैद्धातिक प्रक्रिया का विरोधी है ॥ छायावाद 
मानव-जीवन के सौन्दर्य और प्रकृति को आत्मा का अभिन रूप मानता है, उसे 
अव्यय की बेदी पर बलिदान नही कर देता है ।” इसी के फ्लस्वरूप नयी आस्थाओं 
के निर्माण का प्रयत्म हुआ है। छायावाद में हम नई आस्थाओ को स्पष्ट रूप से 
देखते हैं । छायावादी काव्य की इन आस्थाओ को सामाजिक रूप से भक्ति युग की 
आस्थाओ के समकक्ष रखा जा सकता है। आचार्य वाजपेयी जी छायावाद की 
सास्कृतिक उपलब्धियों पर ही नही रुक जाते हैं, वे उसे हिन्दी साहित्य की सचचेश्रेष्ठ 
उपलब्धि “भक्तिकाव्य” के साथ रख कर देखते हैं, इस प्रकार वे छायावादइ को 
विराट पृष्ठभूमि देते हैं। छायावाद मे प्रकृति और जयत का सम्पूर्ण स्वीकृति पक्ष 
है । वह भक्तिकाब्य के मायावादी मिथ्या-तत्व को महत्व नही देता | यथार्थ जीवन 
को इस काव्यधारा भे उपयुक्त स्थान मिलता है । अत यह सम्पूर्ण नवीन जीवन की 
सृजनात्मक अभिव्यक्ति है । 


छायावाद ने भारतीय दर्शन की परम्परा को युगानुकूछ बनाया और उसकी 
सार्वजनिक अभिव्यक्ति की है। गहराई से देखें तो काण्ठ का प्रयोजनावीत आनन्द 
बाद मानवताबादी जययात्रा को एक दाशनिक स्थिति बन ग्रया है $ छायावादी 
काब्य का सौन्दर्प इसी दाशनिक उपपत्ति म निहित है। यह जीवन के विकारों की 
अभिव्यक्ति करता है । इस दर्शन का विकास भावात्मक तथा ज्ञानात्मक जिज्ञाताओं 
में हुआ है | जिसका स्वरूप युग की सस्कृति तथा प्रत्येक विचारघारा मे देखा जा 
सकता है । इसीलिए इसक रहस्यवाद या स्वरूप मध्ययुगीन-रहस्पवाद से भिन्न है! 
रहस्यवाद, सौन्दयं-स्थिति विशेष भ्रथवा आध्यात्मिक विचारधारा की एक भावमूलक 
अनुभूति है, जौ अव्यक्त-सत्ता में जिज्ञासा तत्व का प्रमुखता देती है उसके स्वरूपाक्त 
का अनवरत प्रयत्न करती है । काव्य प्रक्रिया म रहस्पवाद विपय नही, विपयी की 
अनुप्रे रिका-शक्ति तथा आधार रूप है । यहो वारण है कि छायावाद में रहस्य को ही 
स्वेत्व माननेवाले उसकी प्रक्रिया को ही वाब्य की परिणत्ति मान रेते हैं । छायावादी 
कवि सास्कृतिक उ मेप से अपनी वाव्यघारा को व्यापक और ठोस बनाता है । 
रहस्यभाव इसी सास्क्ृतिक उन्मेष का अभिन्न अग है। आचार्य वाजपेपी जी छाया- 
बाद के सास्ह्ृतिक पक्ष में रहस्य वी प्रक्रिया को नई चिन्तन भूमि भी देते हैं ॥ 
उनका यह आग्रह छायावादी काव्य वा सबल ही नहीं, वरन्‌ उसकी आत्मा का 
स्पष्टीकरण भी है | छायावाद रहस्यो-मुख होकर भी उससे आगे की वस्तु है। 


३ छायावादी वाव्य मे मानव और प्रद्गति का सम्बन्ध 


आचार्य वाजपेयी जी ने छायावादी काव्य की विवेचना बरते समय मानेव 
और प्रकृति के सम्वन्धो पर भी विचार प्रकट किया है। वे कहते है कि ? छायावादी 
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काव्य प्रकृति कौ चेतन सत्ता से अनुप्राणित होकर पुरुष या आत्मा के अधिष्ठान में 
परिणत होता है, उसकी गति प्रकृति से पुरुष की ओर, दृश्य से भाव की ओर होती 
है ।” छायावादी काव्य मे प्रकृति को भूमियो का उपयोग दो रूपो मे हुआ है। 


(१) व्यक्तित्व का प्रकृति मे आरोपण,तथा 
(२) प्रकृति वा व्यक्तित्व मे आरोपण 


दृश्य का भावो पर आरोपण केवल सौन्दर्यशास्त्र का ही विषय नही है, 
यहाँ व्यक्ति के व्यक्तित्व का तदाकार, व्यक्त स्वरूपो से होता है । यही पर भानव 
और प्रकृति के सहज रागात्मक सम्बन्धो का परिचय मिलता है । चेतना का सृजन 
सकुबित मन की सीमाओ को तोड़ कर परम या व्यापक चेतना का मात्र करने 
लगता है। यह सम्बन्ध अधिकाशत. भावात्मक ही होता है । छाय्गवादी काव्य में 
प्रकृति के दोनो ही रूप हैं। श्रेष्ठ रूप वह है जहाँ वस्तुत्व के मीतर ही ब्यापक- 
चेतना का स्वरूप दिखाई देता है। प्रसाद और निराला की कविताओं में यह रूप 
देखने को मिलता है । इस प्रकार की कवितायें प्राकृतिक चेतना से ओत-प्रोत हैं, 
परन्तु यह प्रकृति स्थूल न होकर चैतन्य-भाव से मडित है । यह प्राकृतिक तत्ववाद 
का सच्चा रूप है | 


४, गीति काव्यात्मकता का प्राघान्य 


छायावाद काव्य की गीतात्मकता पर भी आचार्य बाजपेयी जी ने प्रकाश 
डाठा है। वे कहते है, “कवि की अनुसूति बिना व्यवधान के अपने अनुरूप कल्पना 
का वर॒ण करती है और निर्व्यात्र आत्माभिव्यक्ति मे परिणत होती हैँ । सभीत के 
सस्‍्वरों की भाति प्रगीत के शब्द भी कवि की भावना इकाइयों के परिचायक होते हैं 
और इस प्रकार शब्द और अर्थ, छद और लय, रूप और निछप्य मे एक अविच्छेद 
सम्बन्ध वन जाता है । प्रयोत काव्य से माध्यम के कवि की भावना या भनुभूति 
अनुरूप कल्पना में परिणत होकर सुन्दरतम काव्य-झूप में अभिव्यजित हो जाती 
है ।” यही कारण है कि छायावादी काव्य प्रगीत और सुक्तक शैली का गौरव 
प्रस्तुत कर सका । छायावादी युग मे गीति काव्य, क्षणानुभव विश्वेष की तीवू परि- 
सम्बेदनात्मक पूर्णाभिव्यक्ति है। इसमें अनुभूति, मन की प्रथम सवेगात्मक प्रज्िया, 
वल्पना उस सवेग की सुजनात्मक और रूपात्मक व्यापार शक्ति है तथा विचार या 
बुद्धिसुनन की व्यवस्थापिका वृत्ति है । गोतिकाव्य प्रतिभा-शक्ति की सर्वोत्तम 
स्पितियों मे व्यक्तित्व के मानतिक व्यापारों का अभिव्यक्त फ्ल है। बह क्षणों से 
प्राप्त अनुभवों की पूर्ण इकाई के रूप मे कवि के व्यक्ति के सरिक्िष्द पूर्णघटक 
चित्र है। उसकी इस सम्पूर्णता में बुद्धिदीप्त-चित्त एव भावसिक्त चित्त की एकात्म 
अवस्थापें-कल्पना व्यापार के माध्यम से आत्मानन्द के प्रकाश में रम्यवोष तथा 
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रसबोध वा ज्ञान कराती हैं। यही पर “कवि कल्पित समस्त व्यापार” साकेतिक 
गुण सम्पन्नता में सा्वंजनिक्ता की उदातत विषयभूमि पर साधारणीक्ृषत हो जाते है। 
अतः इसकी रमणीक अभिव्यजना शैली की अपनी स्वतस्त्र विशेषता है। 


५. राष्ट्रीयता के सूक्षम-सकलन का आग्रह 


“छायावादी काव्य इस देश की दाशंनिक बुनियाद को स्वीकार करके चला 
है। उसमे उसी के अनुरूप शब्दों का सचय है । इस हद तक हम इस देश की प्रकृति 
के अनुकूल रखें । उप्रमे हमारी अपनी जलवायु का असर है । कोई भो प्रमुस 
छायावादी कवि हमारे देश की वतंमान॑ व्यवस्था से सन्तुष्द नहीं है और वह परिवर्तन 
चाहता है ।” छायावादी काव्य कौ राष्ट्रीय भावना का स्व॒रूप सूक्ष्म है | उसमे 
एकत्व का भाव निहित है जिसका मूछ सास्कृतिक तथा दार्शनिक है। अन्य अनेक 
स्थज़ो पर आचार्य वाजपेयी जी ने छायावादी काव्य की विशुद्ध राष्ट्रीय चेतना पर 
भी विचार किया है, जो प्रसाद, निराछा तथा पंत के देश-प्रेम सम्बन्धी विचारो और 
भावधाराओं के एप में मू्तिमात है ! यहाँ वे छागवादी काव्य के दर्शन को ही 
प्रकृति की स्वीकृति मानकर चले हैं ओर उसी को सूक्ष्म राष्ट्रीयता कहते है। 
छायावादी काव्य की सास्कृतिक प्रेरणाओ मे राष्ट्रीय भावनाओं की सप्निहिति है । 
इस फाव्य फी आत्मा भारतीय है । यद्यपि उसका सदेश मानवीय है?! इस काव्य 
का वाच्याय॑ राष्ट्रगभित-मावनाओ से पूर्ण है। उसका व्यग्याय॑ पक्ष स्थायो साहित्य 
की चिरतन समस्याओं का समाधान, अनुभूति के माध्यम से खोजता है। यहाँ तक 
आचांय वाजपेयी को छाप्रावाद सभ्वन्धी व्याख्यों का वह स्वरूप सामने आंपा है जो 
उसके अतरग से सम्बन्धित है; परन्तु उन्होंने छायावाद के भ्मिव्यजना वक्ष पर भी 
काफी प्रकाश डाला है । अब हम उतकी काब्य-विवेचना में इस छायाबादी काब्य के 
बहिरंग पक्ष पर विचार करेंगे जो अभिव्यजना-कौशल से सम्बन्ध रखता है । 


छायावादी काव्य का अभिव्यजना पक्ष 


आचार जी छायावादी काव्य की आत्मप्रक्रिया पर विचार करते हुए कहते है 
“कला दर्शन में कल्पना शब्द उस सम्पूर्ण प्रक्रिया का ्योतक है जो वाव्य-सुष्दि से 
आदि से अन्त तक व्याप्त रहती है | कल्पना वा मूछ स्रोत अनुमूति है और उसकी 
परिणति है काव्य की हूपात्मरु अभिव्यजना । इस प्रक्रिया से गतिसाव तत्व अनुमति 
है और इस प्रकार कल्पना अनुभूति से अभिव्यजना तक विस्तृत है ।” आचार्य जी 
यहाँ स्वच्छन्दतावादी साहित्यशास्त्र मे इस काव्य के अभिव्यजना पक्ष को विवेचित 
करते हैं । उनका यह आएह है कि "छामावाद की ग्रतिनिधि काब्य-्चैली (अग्रेजी 
रोमानी वाब्य की भाति ही) यद्यपि प्रयोतो का ही आश्रय लेती है; परन्तु उत्ता 
विस्तार प्रसाद के भाव प्रधान नाटकों और कामामनी के समुद्ध आस्यान तक देता 
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जाता है ।” यद्यपि वे स्वच्छन्दतावादी समीक्षक की माँति यह स्वीकार करते हैं कि 
वास्तव भें सौन्दयं की सत्ता किसी काव्य-साचे की बन्दिनी नहीं। वर्णनात्मक और 
गीतात्मक काज्य-मेद से इसके बाह्य और अन्तर सौन्दर्य के भेद करना मेरे विचार 
से असगत है। गीत काव्य और प्रबन्ध-रचना मे भेद यही है कि एक में काव्य कसी 
एक ही यूक्ष्म किन्तु प्रमावश्चाली मवोमाव, दृश्य और जीवन-्समस्था को लेकर 
केन्द्रित हो जाता है, दूसरे में बहुमुखी जीवन दिद्याओ और स्थितियों का चित्रण 
किया जाता है ।” छायावादी काव्य में छाक्षणिक वैभव के साथ साथ अभिवा तथा 
ब्यजता के वैशिष्दूय को भी स्वीकार किया गया है। निरालाजी के बारे मे वाजपेयी 
जी कहते हैं “अपनी बुद्धि विशिष्ट रचनाओ को अभिषा शैली और स्वच्छल्द- 
छद में लिखा है” तथा महादेवी जी के बारे में कहा है, “महादेवी जी के काव्य वी 
जो भूमि है उसी मूमि की रचतायें कतिपय छायावादी कवियों की भी मिलती हैं, 
किन्तु उसकी व्यजता व्यक्त सौत्दय्यं प्रतोको के और सीघी छाक्षणिक्ता के आधार पर 
होने के कारण स्पष्टतर हुई है । ” इस प्रकार आचार्य जी ते छायावादी अभिव्यजना 
पक्ष पर समग्रता से विचार किया है तथा हिन्दी साहित्य में स्वेच्छन्दतावादी सिद्धात- 
समीक्षा का निर्माण भी किया है। इस छक्षण-स्वरूप के निर्माण में लक्ष्य छायावादी 
कवियो को किया गया है । वे छायावादी समोक्षा मे कल्पना तत्व को तथा छायावादी 
दैली की परख में अभिव्यजता तत्व को अ्रमुखता देते हैं ) उन्होंने परम्परावादी काव्य 
की भाति अतरग को बछग करके नही देखा है | दोनो के मनोवैज्ञानिक विवेचन मे 
एकता दूढी गई है । उसमे भारतीय रस, ध्वनि तथा औचित्य के साथ ही अछकार, 
वक्रोक्ति एवं रीति को एक साथ देखा गया है ) छापावादी काव्य की विराट 
कल्पना से छेकर विषयगत विरछता तक का समन्वश सूत्र इसी अभिव्यजना में देखा 
जा सकता है। 


छायावादी काब्य मे शब्द और अर्थ की प्रतीकवादी ब्यजनाओों का व्यापक 
रूप से उपयोग हुआ है। उसमे मूत्त अमूत्त', प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष आदि शब्द अर्थ ध्वनिया 
अ्यक्त किन्तु सूदम रूपो में देखी जा सकती है । यह काव्य सिद्धान्त की दृष्दि से 
“कवि कल्पित समस्त व्यापारों” वी अभिव्यक्ति है। अत कल्पना और अभिव्यजना 
की यह एकात्मलयता पूर्व और पाइचात्य की मिलन बिन्दु हो सकती है । आचार्य 
जाजऐगी की के कया झाहित्या नये अरत! से कल्पना के व्यापक व्यापार को ही इस 
का मूलमूत आधार माना है। यह कल्पना ही वह मूल केन्द्र है जो काव्य की पूर्ण 
अभिव्यक्ति की समस्त स्थितियों को कवि-धारणा की धत्पेक सूत्र-्योजना से लेकर 
काव्य-्यक्िया के समस्त उपादानों तक अपनी सीमा मे रखती है। 
यह स्पष्ट हैं कि छायादादी काव्य में भाषा की शब्द-शक्तियाँ कल्पना- 
अ्क्षिया के व्यापार तथा उसी के स्वरूप निर्माण में आयी हैं । इसमे रीति तथा गुणों 
के क्षघार पर अछूकासो को ध्वनि-सूचक कल्पना-तत्व के रूप में स्वीकार किया गया 
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है । अर्थाूकार कत्पता में प्रतीकों के औचित्य को तथा शब्दालकार कल्पना दँभव 
के सहज सौन्दर्य की व्यक्त अवस्थाओं को तय रूप देते हैं। भलकार और अलक्पर्य 
के भेदों को घ्वनि-सिद्धान्द के सहारे अधिक मनोदव॑ज्ञानिक तथा बक्रोक्ति सिद्धांत के 
सहारे चमत्कारिक बताया गया है ! वक्तोक्ति मे कवि के कौशल को अंतिष्ठा, यहाँ 
कछावाद के रूप मे दिखाई देती है। व्यक्त किन्तु सूकष्म को लेकर चलने वाला कछा- 
बादी दृष्टिकोण इस छायावादी काव्यघारा से बहुत व्यापक रूय ग्रहण करता है। 
छायावाद ने कल्पना का पुट देकर काध्य-शैली वी ब्यजक्ता बहुत बढाई है। नग्े 
दढग के छाक्षणिक भ्रयोगो के साथ नई सूझ का आतक भी पँदा क्या है । “भारतीय 
साहित्य-दास्‍्त्र की घ्वमि, रीति, रस, अछकार को कल्पना के उन्मुक्त क्षेत्र में दूसरे 
ही सुर-ताक के साथ उपस्थित किया गया ।” छायावाद की अभिव्यजना तो अन्तरा- 
नुभूति की रूप-भगिमा ही है। इस काव्य में शब्दार्ध को अतरगी एवं अन्तर्ियोजित 
सश्लिष्टि मिलती हैं । 


आचायें वाजपेयी जी छायावादी काव्य के हेतु, उपकरणों और उपलब्धियों 
तथा अन्तरग-बहिर॒ग से भी आगे बदकर उसकी चरम-परिणति ठदक जाते हैं मौर 
उस सूक्ष्म सोल्दर्येन्चेतता और रसात्मक-आवन्द की ब्य रुया करते हैं भो 'कामायनी' 
जैसे श्रेष्ठ महाकाब्य को जन्म दे सकी है। यहाँ वे सौस्दयंबादी समीक्षक के हूप में 
सामने आते हैं जो स्वच्छन्दतावादी काव्य भूसियो को रस कौ नित्य नवीन भूभियों 
मे जोडना चाहता है । उन्होने छायावाद-काब्य के रसात्मक आनन्द का स्वरूप और 
उसमे सौन्दर्य की स्थिति का विवेचन करते हुए लिखा है कि “सौन्दर्य ही चेतना है, 
चेतना ही जीवन है, भतएवं काव्य-कला का उहं श्य सोन्दर्य का ही उत्मेप करना है। 
मनुष्य अपने को चेतना-सम्पन्न द्रणी कहता है, पर वास्तव में वह कितने क्षण सचेत 
रहता है, कितने क्षण वह चतुदिश फैछी हुई सोन्दर्य-राशि का अनुभव करता है? 
वह तो अधिकाश आंखें मू द कर ही दिवस यापन करने का अम्यस्त होता है | 
कविता उसकी आखें खोलने का प्रयास्त करती हैं । इसका अर्थ यह मही,कि काव्य हमे 
केवक अनुभूतिशील या भावनाशीछ ही बनाता है। यह तो उसकी प्रायमिक प्रक्रिया 
है । उसका उच्च लक्ष्य तो स्तेतत जीवन प्रमाणुओं को संग्रित करता और दृढ़ 
बनाना है। इसके लिए प्रत्येक कवि को अपने युग की प्रगतियों से परिचित होता 
और रचनात्मक शक्तियों का सथह करना पडता है । जिसने देश और वाछ के हत्पों 
कौ जितना समझा है उसने इन दौनों पर उतनी ही भ्रभावशालौ रीति से शासन 
पिया है" उपरोत्तवपतरणा के सूप अप्यपणा जे स्वन्यप्टलाप्पाटी शख्यापाति 
क्या उसके मनोविज्ञान की भूमिका पर प्रकाश पडता है। विभाव, अनुभाव तथा 
सचादो भावों के सयोग से तिमित रस, विज्ञतवारी गुग में सृजित समस्याप्रघान 
साहित्य में दूढ़ना सम्भव नहीं था । आज दे साहित्य में क्षानन्द तत्व, कवि वी 
अनुभूति को पाठक वी ग्रशह्मसीम/ तक छात्रे मे उतना नहीं रहा है जितना हि 


ध्यक्ति और साहित्य ] [ २८९ 


स्वानुभूति की अभिव्यक्ति तथा उसी में निहित वस्तुत्व की गुणात्मक बृद्धि में आका 
जा रहा है । अत रसात्मक भूमिवा मन भिव्यक्ति और वस्तुगत सीमावछबनों से 
योग करके ही देखी जा सकती है । 


छायावादी काव्य मे रसवोध की स्थिति मानव सत्य से ऊपर किसी अलौलिक 
या छोकोत्तर आनन्द की सृष्टि नहीं करती वरन्‌ हमे गया सत्य की सूक्ष्मामिव्यक्ति 
ही मे अर्थात्‌ भन्तश्चेतना की विभिन्न सरणियों मे जीवन के विविध स्वरूपों (सूक्ष्म 
किन्तु व्यक्त) दे अध्ययन का माय स्पष्ट बरती है। हमारा काव्यगत आनन्द दृश्य 
सुजित अनुभूति की पूर्णाभिव्यजना मे निहित है । छायावादी काव्य में निरूपित 
दर्शन चाहे वह कामापनी का आनन्दवाद भछे ही हो, ग्रुय फी नवचेतना के अनुत्तार 
तथा मनोविज्ञान की आधार शिलाओं १९ भूतन उपलब्धियों के रूप मे जीवन की 
पूर्णता का परिचय देता है । छायावादी काव्य का रसात्मक रूप किसी भी दशा में 
वायनवादी या वायवी ध्यजना की अनुभूति नही कराता है। छागावाद रससिक्त 
आनन्द का ही साहित्य है, इसमे आत्मनिष्ठ उपलब्धियों का प्राघान्य है। छायावादी 
गावियों की विकासोत्तर भनोदशाओ मे ध्यान्त, करुणा और श्र गार रस की एकरूपता 
है, जिसे पुगनिष्ठा का परिचायव कह सकते हैं ।युग की निराशा से उत्पन्न 
'निर्वेद' है, 'कंुणा' है तथा उसकी प्रवृत्यात्मक अनुकूखता से उत्पन्न “रति” भी 
है । इस भवार हम देखते हैं कि छायावादी काव्य में निहित सौन्दर्य तथा उससे 
उत्पन्न मनोबैशानिक आनन्दवाद इस काव्य की व्यापक एवं अनेकमुखी सम्भावनाओं 
पर आधित है । 


निष्कषंत छायावादी काध्य की समस्त प्रवृत्तियो की उसकी पूर्ण स्थितियों 
की विवेचना करते हुए आचायें वाजपेयी जो इस बाब्य कौ सामयिक तथा सार्वज- 
निक, दार्शनिक तथा भौतिकवादी, राष्ट्रेय तथा ख्रानवतावादी उपलब्धियों पर 
विचार करते हैं। उनका विचार इस वाब्य की पभ्रत्निया के समस्त सोतो मे, काव्य 
के समस्त विषयरूपो मे तथा अभिव्यक्ति के स्वच्छल रूप मे तथा काव्य प्रयोजव की 
स्थायी प्रदेयता मे प्रकट हुआ है । 


आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी तथा 
हिन्दी के प्रमुख समीक्षक 
डा० शकर शेप, बी० ए०(आनसे ), पी-एच० डी० 


आचार्य नन्‍्ददुछारे वाजपेयी हिन्दी के उन थोड़े से समीक्षकों में से हैं शिनके 
व्यक्षित्त की गहरी छाप हिन्दी छी समीक्षा पर अक्ित है । वाजप्रेयी जी के पास 
सच्चे समीक्षक का रस-ग्राही अन्त करण है, साहित्य के अन्तस्थ में उतरकर उसने 
शाश्वत सौन्दर्य का आकलन कर सकने वाली सूक्ष्म दृष्टि है। इतना ही नही, उनके 
पात वह चित्ततशीछ मस्तिष्क है जो स्पूल से आगे बढ कर साहित्य सौन्दर्य के 
सूक्ष्मतर मूल्यों (एपगरश/ ५७|७८४) की व्याब्या कर साहित्यिक प्रगति का उचित 
दिश्ला निर्देश करता है । वाजपेयी जी के समीक्षक मे ध्यास्‍््याकार वा दापित्त्वपूर्ण 
भाव है भौर सत्य को कहने की प्रखर क्षमता है। छायावादी युग दे काव्य का 
जितना गम्भीर और न्याय संगत मूल्यांकन वाजपेयी जी की लेखनी से हुमा है 
उससे हिन्दी साहित्य का सजग विद्यार्थी भल्ली भाँति परिचित हैं । 


वाजपेयी जी ने समीक्षा-क्षत्र मे द्विवेदी काल में ही प्रवेश क्या। वे 
द्विवेदी काल की समीक्षा पद्धति से प्रभावित न हो कर स्वय ही प्रभाव के कैद्द्र बने 
रहे। वाजपेयी जी की समीक्षा पद्धति का प्रारम्भिक रूप 'सरस्वती' आदि दिवेदी- 
कालीन पत्रिकाओं में प्रकाशित टेखों म दिखाई देता है। इन टेखो को पढ़ते ही 
यह बात स्पष्ट हो जाती है हि वाजपेयी जी समीक्षा क्षेत्र से प्रारम्भ से ही मवीन 
दृष्टिकोण के पोषक थे । यह नवीन दृध्टिकोध क्या था ? इस भ्रइन पर तत्कालीन 
समीक्षा पद्धति के सदभें में ही विचार करना उपयुक्त होगा | 


भारतेन्दु काल मे हिन्दी समौक्षा अपनी (श्वद अवस्या में थी, विन्तु 
समौक्षा दे महत्व वी स्वीकृति उस काल में दरावर हो रही थी । भारतेरु काल वी 
समीक्षा पद्धति के तीन रूप अत्यन्त स्पष्ट दिखाई देने हैं। उसका पहुला रूप तो 


व्यक्ति मौर साहित्य | [ २९१ 


परिचपात््मक था, समौक्षक का कार्य कसी सदुकृति के विषय में परिचय देना और 
उसके प्रचार में योगदान देवा या, उसका दूसरा रूप सदुकृतियों के प्रचार के साथ ही 
साथ अप्दृकृतियों के प्रचार पर रोक लगाकर सुरुचि का पक्ष सबल बनाना था। 
भारतेनु कालीन समीक्षा अपने इन उद्देश्यों के साधन में सफल रहो, डिन्तु उसका 
क्षेत्र सीमित ही था। हृतियों का सामात्य परिचय, नैविकता क्या आग्रह और 
साहित्य के शास्त्रीय पन्ष के स्पूछ परिचय तक ही उसको सीमाएं थीं। धीरे-धीरे 
समीक्षा का स्वरूप स्तुति-निन्दा की परिधि तक ही सीमित होने लगा | पश्चपात 
शून्य आलोचना के स्थान पर दोषाल्वेषय अमुख होने लगा । द्विवेदी काल की 
ओआछोदनाओ का प्रारम्भ में इसलिए जमकर विरोध भो हुआ डिवेदी शो से 
पहुछे बदरी नारायण चौधरी और बालकुण्य मदद ने जिस गुण-दोष दिखाने दाली 
पद्धति का प्रारम्भ किया या वह दविवेदीशादीन आलोचना का मूल्यधार बनौ रहो, 
परन्तु इसक्ते साथ ही साथ उसका विकास भी हुआ । परिचय तक हो बाछोचक के 
दापित्त्द कौ सौमा नहीं रहो । द्विवेदी जी ने आालोचक के दापित्वों की परिधि में 
विकास किया । उन्होंने कवियों के काव्य सम्बन्धी गुणों और दोषों का निर्देश तो 
किया ही, सग्य हो साथ उनके विक्ास-मार्य को प्रशस्त करने की दृष्टि से उन्हें 
आदेश देवा भी प्रारम्म किया | वे अपने काल के साहित्य के सजा प्रहरी थे । सुरुचि 
को भावना के सबसे बडे पोषक थे। जो काज्य उनको सुरुचि और बादर्श को 
भावना के समोप था उत्तके लेखकों पर द्विवेदी जो ने अपना वेरद हस्त रखा । 
हरिओष और गुप्त जी के व्यक्तित्व-निर्माण में इसीलिए द्विवेदी जी का बहुत बड़ा 
हाथ माना जा सकता है । इसका दूसरा पहलू भी था, जो कवि उनको सुरुचि कोर 
काय्यादर्शों को कस्तोडी पर खरा उतरता हुआ नहों दिला, उसे द्विवेदी जी की 
आलोचना के कठोर प्रहार सहने पडे । द्विवेदी जो ने अपने प्रयत्नों से पुनरत्यानक्ताछ 
के साहित्य को रोतिकाल के सस्कारो से पूरी तरह दचा लिया। द्विवेदी जो के हो 
पयलो से खड़ी बोलो का विज्ञायमात साहित्य अभिजात वर्गे की तुष्टि कर सका । 
इतना होने पर भी द्विवेदी जो का आलोचक सुधारवादी [ रेटलिाफांओ ) था, 
सुधारवादी आदइह के कारण उनकी समोक्षा मे मोछिक चिन्तन और सुक्ष्म अन्दर- 
दृष्टि या स्वतन्त सूजनशील ध्रवृत्ति के दर्सन नहीं होते । प्राश्यात्य समीक्षा घाय 
से हिन्दी का योडा बहुत परिचय कराते रहने के बाद भी कवि शिक्षायपद्धति से 
बहुत दूर नहों जा सके | जिन ऐतिहासिक सन्दर्मों में द्विवेरी जी ने अपना कार्य 
किया है, उतमे इससे अधिक की सम्भाववा भी नहीं थी । साय में द्विदेरी जो 
के प्रथलो में भी समोक्षक को उस सूक्ष्म दृष्टि और संवेदनशील सौन्दंदोध की 
भावना का विकृद्धित रूप नहीं दिखाई देता जो साहित्द-समीक्षा को सर्वेश्रप्ठ कसौटी 
के रूप में कागे चलकर स्वीकृत हुआ । 


ड्विद्दी-आल में कदियो के व्यक्तित्व के सम्दन्ध में प्रामाघिक शोष और 
उनझी रचताओ का यम्भोर जनुसन्बित्यु की दृष्टि से मूल्यकन का महत्त्वपूर्ण 


२९२ ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी: 


कार्य भी प्रारम्म हुआ । 'काशी नागरी प्रचारिणी पत्रिका' ने इस दिश्या मे महत्वपूर्ण 
कार्य किया और डावटर श्यामसुन्दर दास जैसे समीक्षको ने इसो सस्या और पत्रिका 
के माध्यम से हिन्दी मे ऐतिहासिक समालोचना पद्धति को गति दी । विश्वविद्यालयों 
में हिन्दी के अध्यापन के योग्य गम्भीर सामग्री प्रस्तुत करने को दृष्टि से भी हिन्दी 
साहित्य डा० श्यामसुन्दर दास का ऋणी रहेगा। तुलनात्मक पद्धति की आलोचना 
का विकास भी इसी काछ की देन है। समीक्षा क्षेत्र मे तुलना की भावना से 
पूरी तरह तटस्थ नहीं रहा जा सकता, क्योकि प्रत्येक साहित्यकार को अलग-अछूग 
कठघरो में बन्द करके देखा नही जा सकता। भ्रत्येक साहित्यकार किसी साहित्य 
विशेष की अबाघ प्रवहमान धारा का एक ही अश्य होता है। निर्णयात्मक और 
तुलवात्मक समीक्षा का सच्चे आर्थों में प्रारम्भ मिश्रवन्थुओ द्वारा ही हुआ। 
'हिन्दी-नवरत्न' इस प्रकार के प्रयत्तों का प्रथम चरण था। श्रेणी-विभाजन की 
उपादेयता और तुलना की वैज्ञानिकता को लेकर मिश्रबन्धुओं की आलोचता 
पद्धति के विषय में अनेक भ्रइन उठाये जा सकते हैं, वयोकि इस श्रेणी विभाजन का 
प्रमुख आधार व्यक्तिगत रुचि ही थी। इतना होने पर भी पुराने कवियों के विषय 
में बहुत सी तथ्यपूर्ण सामग्री देने का जहाँ तक प्रइन है, हिन्दी को मिश्रवन्धुओं का 
ऋण भार स्वीकार करना पडेगा। आचार्य प्म्तिह धर्मा मिश्र-बन्चुओ की तुलना 
में अधिक मर्मश् और गम्भीर थे। उनकी तुलनात्मक आलोचता में गम्भीर 
बोद्धिकता के साथ ही साथ एक उत्कट कोडि के रसप्राही अन्त करण का योग था, 

किन्तु विस्मय और चमत्कार की सुष्टि और शोध की पद्धति से वे अपने आपको 
नही बचा पाये थे । पद्मश्मिह शर्मा की समीक्षात्मक पद्धति का मूल्यांकन करते हुए 
वाजपेयी जी ने लिखा है “उनका झुकाव काव्यन्सज्जा और चमत्कार की ओर 
अधिक था । ब्ले शब्दो के अदुभुत शिल्पो और अभिव्यजना-सौन्द्य के परम प्रवीण 
पारसी थे! पथ्यस्िह दर्मा ने काथ्य-धरीर की जिस सूक्ष्म और गम्भीर समीक्षापद्धति 
का प्रारध्म किया उसे भी हिन्दी-समीक्षा की उपलब्धि ही मानना चाहिए। 

डा० ध्यामसुन्दर दास की 'साहित्यालोचन” कृति भी संद्वान्तिक समीक्षा को सही 

गति देने की दृष्टि से हिन्दी समीक्षा मे एक 7,270 प्रा: है । 


इस प्रकार हिन्दी आलोचना अपने प्रारम्मिक वर्षों मे ही कुछ उपलब्धियों 
का दावा कर सकती है। एक ओर गुण-दोध वाली पद्धति का विकास हुआ, जिसने 
और कुछ नही तो समीक्षको को विश्लेषण और साहित्य के सिद्धान्त-पक्ष से अवगत 
कराया। निर्णयात्मक और तुलनात्मक समीक्षा के रूप में जो प्रयत्न हुये उनमें 
साहित्य को एक व्यापक धारा के रूप मै देखने का भ्रयास हुआ। अनुसन्धान और 
ऐतिहासिक' आलोचनाओ ने लेखक के ध्यक्तित्व और उस समकालीन परिस्थितियों 
के अध्ययन की प्रवृत्ति को बछ दिया । फलस्वरूप कृतिकार के व्यक्तित्द महत्त्व 
इृतियों के मूल्यांकन में महृत्वपूर्ण माता जाने छूगा, सैद्धान्तिक पक्ष बे आपार पद 
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कविता के काव्य शरीर, छन्द, भाषा, बादि के अध्ययन की दिल्या प्रच्मस्त हुई, काव्य 
की आत्मा जैसे महत्त्वपूर्ण प्रइतो पर भी विचार प्रारम्भ हुआ मये युग की पेरणाओं 
के सही अध्ययन के छिए पाश्चात्य साहित्यालोचन के अध्ययव की आवश्यकता भी 
महसूस होने लगी । हिन्दी-समाछोचवा की विभिन्न पद्धतियों की विभिन्न धाराओ ने 
जमीन तैयार कर दी थी और ऐसे कसी समर्थ आलछोचक का स्वागत करने के 
लिए तैयार थी जो समाछोचना की वर्तमान सभी पद्धतियों को अपने व्यक्तित्व में 
समाहित कर समालोचना को उच्च वैचारिक स्तर, सूक्ष्म विश्ठेषण और रस-प्रहण 
की उच्च भावभुमि पर सशक्त और समर्थ शैली मे अभिव्यक्त कर सके | आचार्य 
रामचन्द्र ने हिन्दी की इस अपेक्षा को पूर्ण किया । 
यह सत्य है कि भारतेन्दुकार से द्विवेदी कांछ तक समीक्षा के उन्नयन के जो 
भी प्रयत्न हुए उनका चरम विकास शुक्ल जी की समीक्षा पद्धति में दिखाई देता 
है। उन्होंने उस पद्धति को पूर्यत वैज्ञानिक और विलेषणात्मक कर दिया है) 
उनके चिन्तनशील व्यवितत्व ने इस पद्धति को विकसित रूप एवं स्थायित्व भी प्रदात 
किया है। निर्णयात्मक ओर तुलनात्मक तत्वों को उनको विश्लेषणात्मक समालोचना 
ने पूर्णत आात्मसात कर लिया है । उनकी वैयव्तिक रुचि परिष्कृत होकर शास्त्रीय 
और लोक रुचि से अभिन्न हो गयी है। अलकार शास्त्र के सिद्धान्तों पर आधारित 
तन्ब्बादी समीक्षा भी विश्लेषणात्मक हो गयी है, यद्यपि उनकी समालोेचना को पूरो 
तरह तिग्रमनात्मक नहीं कह सकते, पर समाछोचना में निगमनात्मक दौली को 
अपनाने का प्रथम प्रयास शुक्छ जी में ही दिखाई देता है। यह प्रयास भी अत्यन्त 
प्रौद और व्यापक है । शुक्क जी ने समीक्षा की जिस विश्छेषणात्मक पद्धति को 
जन्म दिया उसका साहित्य समीक्षा पर अत्यन्त व्यापक प्रभाव पडा है।॥ उनको 
समीक्षा पद्धति में ऐतिहासिक मनोवैज्ञानिक आदि कई समीक्षा प्रकारों का समन्वय 
है। कवि के व्यक्तित्त और परिवृत्ति पर विचार करने वाले प्रथम समीक्षक भी 
शुक्ल जी हो हैं। साराश में शुक्छ जी ने हिन्दी समीक्षा को जो व्यक्तित्व दिया, 
बह वाजपेयी जी के शब्दों मे “एक नवीन और उदात्त काब्यादर्श का निर्माण 
शुबछ जी ने अवश्य किया जिसके अन्तर्गत हिन्दी के प्राचीन ओर नवीन साहित्य 
का आरम्मिक रुप में विवेचन सुन्दर रूप मे क्या जा सका और हिन्दी-समीक्षा 
की एक पुप्ट परिषाटी बत सकी ।/ यह भी सत्य है कि शुवत्त जी की समीक्षा 
पद्धति इतनी मान्य हुई कि हिन्दी के अनेक समीक्षकों ने उनके ही प्रथ का अनुसरण 
किया, भले ही झुक जो जैसा गाम्भीयें और विश्लेषण की सूक्ष्म दृष्टि उनमे न 
रही हो ! 
शुक्ल जी वी इस महत्‌ देन को स्वीकार करने के पश्चात्‌ अब यह प्रश्न 
उठता है कि कया झुबल जी ने हिन्दी-समीक्षा की सभी आवश्यकताओं की पूर्ति कर 
दी ? शुदछ जी ने साहित्य मूल्याकत के कया ऐसे मावदड दिये थो हिन्दी के प्राचीन 
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और नवीन काव्य के मूल्याकन में समान रूप से व्यवहृत किये जा सकते हैं। क्या 
शुक्ल जी कौ समीक्षा पद्धति वैयक्तिक रुचि और आदशों से तटस्थ रहकर साहित्य 
की तटस्थ, ऐतिहासिक, सौन्दर्य और कला के शाइवत मूल्यो के आधार पर, वास्त- 
विक व्याख्या कर सको है ? इन महत्त्वपूर्ण प्रइतों का उत्तर बहुधा नकारात्मक ही 
प्राप्त होता है । 


शुवल जौ के पूर्व के आलोचको का ध्यान आचाये भहावीरप्रसाद द्विवेदी को 
छोड़कर मध्यकालीन साहित्य पर ही केन्धित था, बत उनसे नयी साहित्यधारा के 
प्रृक्याकन के सिद्धातो की अपेक्षा ही भूल है। द्विवेदी जी यदि खडी बोली के सम- 
थंक थे ता रीतिवादी काव्य के कट्टर विरोधी होने के कारण अतिवादी ही कहे जा 
सकते है। आचार्य शुक्ल जी की समीक्षा भो हिन्दी के प्राचीन और मध्यकालीन 
साहित्य पर ही अधिक केन्द्रित थी, यद्यपि अपने समकालोनो की तुलना में वे आधु- 
निक साहित्य के प्रति अपेक्षाकृत उदार थे । उन्होने अपने इतिहास मे सवीन काव्य- 
धारा का भी आकलत किया | अभिव्यजनावाद और छायावाद पर भी सैद्धान्तिक 
चचा की, किस्वु उनका शुकाव प्राचीन की ओर ही अधिक था । इस सम्बन्ध मे 
आचार्य वाजपेयी जी ने एक महत्वपूर्ण प्रश्त की ओर ध्यान क्षाकृष्ट किया है 
"जिस तरह शुक्छ जी और उनके पूर्ववर्ती स्मीक्षक प्राचीन साहित्य की ओर इतना 
अधिक झुक गये थे कि नवीन साहित्य को विशेषताओं को पूरी तरह नहीं परस 
सके उसी प्रकार आज की नवीन समीक्षा प्रचलित साहित्य की ओर इतनी आइहृष्ट 
है कि न केवल प्राचीन साहित्य की उपेक्षा हो रही है, बल्कि साहित्य का कोई 
स्थिर सावंजनीन माप बनाने में कठिनाई हो रही है । यह स्वाभाविक है कि द्विवेदी 
युग में नवीन साहित्य का पलटा हल्का होने के कारण समीक्षकों को दृष्टि उनके 
गुणों की ओर ने जा सकी, किन्तु इस बात का कोई कारण मही दीखता कि झ्राज के 
नये समोक्षक प्राचीन और नवीन साहित्य को संमर्दृष्टि से मे देख सकें।” वाजपेयीणों 
का यह आग्रह समीक्षा क्षेत्र मे अत्यन्त महत्वपूर्ण ओर दिशा निर्देशक है। साहित्य- 
काल के कछारों पर बहने वाली एक अवाघ घारा है। सामयिक परिस्थिति और 
युगीन आवश्यकताओ के फलस्वरूप उसमे स्वरूप-भेद की स्थिति भछे हां हो, किन्तु 
उसकी आत्मा में सनातन सौंदर्य की स्थिति है। उसकी आत्मा में एक ऐसा आसन 
भरा होता है जो युगीन परिस्थिति बदल जाने पर भी परितृष्ति का अनुभव बराता 
रहता है, वाजपेयी जी का यह आग्रह कि समीक्षा में अवश्य ऐसे मूल्यों और मान- 
दण्डो का विचार किया जाना चाहिए, सास्द् तिक और परम्परायत भाव ऐक्य की 
ऐसी स्थिति का पोषण होना चाहिए जो साहित्य के सनातन सौंदययं का सृल्याकन 
कर सके । आलोचना के ऐसे सामान्य और सर्वकालिक मूल्यों की स्थापना से साहित्य 
वा निश्चित रूप से उपकार होगा, इसमे कोई सदेह नहीं। वाजपेयी जी वे इस 
आग्रह ने और स्वय इस प्रकार के प्रयत्तो ने घुल्छठ जी की परिधियों से साहित्य 
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समीक्षा को अपेक्षाकृत उदार दृष्टि दी है, शुक्ल जी की इस आभावात्मक दिशा की 
पूर्ति का श्रेय वाजपेयी जी को ही प्राप्त है । 


वाजपेयी जी घुक्ल जी की समीक्षा की उपलब्धियों में सदेह नहीं करते, 
बहिक ये शुक्ल जी की देव को पूरी तरह स्वीकार करते हैं, किन्तु शुकछ जी को 
समीक्षा एद्धतियों कौ ओर वे प्रामाणिकता से सकेत करते हैं ) वे लिखते हैं “विशुद्ध 
काव्यात्मक भाव सवेदन की अपेक्षा नैतिक भाव सत्ता की ओर शुवछ जी का झुकाव 
कही अधिक था, यह उतके समोक्षा-कार्ये से छक्षित होता है । भारतीय रस-सिद्धान्त 
को उत्होंने मुख्य समीक्षा-घ्तिद्धान्त माना, किल्तु रस के आनन्द पक्ष पर उसके सवे- 
दनात्मक पक्ष पर उनकी निगाह नही गई । साहित्य-समीक्षा को सैद्धान्तिक आधार 
देने वाले प्रथम घुंवल जी ही थे, किन्तु रस सम्बन्धी उनकी व्यास्या भाव व्यजना 
या अनुभूति पर आश्रित न होकर एक नैतिक और छोकवादी आधार का अवरूम्बन 
लेती है ।” 


शुक्ल जी के साहित्यिक आदर्शों में लोकघर्म ही सबसे प्रमुख है । इस लोक- 
घर्म का स्वरूप भी तुलसी द्वारा निर्धारित किया हुआ है। तुलसी की तुला पर 
साहित्य को मापने के कारण हिन्दी के रीतिकालीन साहित्य हल्का पड जाना 
स्वाभाविक ही या | उसी प्रकार छायावादी काव्य जो व्यापक सासकृतिक और 
सामाजिक वैयक्तिक आधार पर अभिव्यक्तिकरण था, शुक्ल जी को यदि अपील न 
कर सका तो इसमे आश्चर्य का विशेष कारण नहीं | साधारणीकरण के सिद्धान्त की 
इसीलिए उनकी अपनी व्याल्या है । वाजपेयी जी उस पर विचार करते हुए लिखते 
हैं--"उनका साधारणीकरण का उल्लेख ध्यान देने योग्य है । काव्य मे उसकी अवाध 
मारा ते मानकर वे वस्तु या वियय के चित्रण के आधार पर उसकी कई भूमियाँ 
मानते हैं । रामचरित मानस के तीन पात्रों का उदाहरण देते हुए वे कहते हैं कि 
राम के चरित्र मे प्राठक या थोता की वृत्ति रमती है, रसाठुभव करती है । रावण 
के चित्रण मे वह रसानुभव नही करती और सुग्रीव आदि पात्रों के चित्रण में अक्षत- 
रस लेती है। यह अतोखी उपपत्ति काव्य की क्रमायत विवेचना के विरुद्ध है तथा 
शुक्ल जी की नैतिक काव्य-दृष्टि को विधायक है ।” 


वस्तुपरक काव्य और विशेषत. प्रबंध काव्यो के प्रति शुवल जी की सात 
का मुख्य कारण यही नैतिक आग्रह है। प्रगीत काव्य के मुल्याक्न मे इस आग्रह से 
बाघा पडना स्वाभाविक है| यही कारण हैं कि शुक्ल जी की समीक्षा पद्धति से 
छायावादी काव्य का पूरी तरह मुल्याकन नहीं हो पाया। "जब उन्होने अपनी 
नैतिक छोकादशशंनी और प्रवन्ध काव्योचित समीक्षा को ऐदक छगा कर, इस नवीत 
सद्य जात बालक छायावाद को देखा तो वह अजीव सा छगा । उसमे दे साहित्य का 
भावी मगल्त न देख सके ( शुबछ जी को प्रसाद, पत, भहादेवी को काब्यघारा की 
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हुडना में मुकुटधर पाण्डेय आदि के काव्य मे अधिक मगछ दिखाई दिया । यह सत्य 
है कि शुक्ल जी मे अपने अनुयायियों कौ तुछना में हिन्दी की नवीन घारा के प्रति 
अधिक उदारता थी फिर भी नयी काव्यधारा का अध्ययत उनकी कसौटी पर भली- 
भाँति होता सभव नहीं था । वाजपेयी जी ने छायावाद के अध्ययन वे लिए सच्चे 
अर्थों भें हिन्दी समीक्षा का माय प्रशस्त किया शुंवल जी छावावादी काव्य के प्रति 
न्याय नहीं कर सके । अपनी नयी चेतना, नया सौंदर्य बोध, अपनी व्यापक सामा- 
जिक सास्कृतिक भावना का आत्मनिष्ठो के घरातल पर अभिव्यक्त सवेदन रखने 
वाले छायावाद की समावताओं को यदि किसी ने पहले पहल प्रहदचाना तो वे 
वाजपेयी जी ही थे * 


यह तो ज्ञात ही है कि छायावाद को प्रारम्भ मे आछोचकों से तीव्र कशापात 
सहने पडे । महावीर प्रसाद द्विवेदी ने कवि किकिर नाम से इस नवीन धारा को कदु 
आलोचना की । छायावादी काब्यघारा नवीन थी, यधपि उसका उत्स भारतीय 
संस्कृति की अतश्चेतना में ही था, किन्तु उसका भाव जगव और उसकी अभिव्यक्ति 
पद्धति हिन्दी जगत्‌ के लिए स्वेया नवीन थी। वह द्विवेदीकार्ल की इतिवृत्तात्मक 
अभिव्यक्ति से भिन्न थी । अलकार की परम्परित श्र खला से बह मुक्ति की कामना 
करती थी । वस्तुपरकता से आगे बढ़कर यह कवि की आत्माभिव्यक्ति पर बल देती 
थी। सौंदर्य और अनुभूति के सूक्ष्म घरांतल पर वह अपनी साकेतिक वाणी का 
प्रसार कर स्थूल भावग्रहण की तुछना में मृक्ष्म सौंदयंवोध का आग्रह कर रही थी। 
छायावाद का अपना जौवन दर्शन विकप्चित हो रहा था और अभिव्यक्ति के नाविन्य- 
मय सौंदर्य से मण्डित उसका स्वरूप नित्य नूतन आक्रवंध की सृष्टि कर रहा था। 
छायावादी काव्य की इस सूलचेतना, जीवनदर्शन और शैली सौंदर्य की व्यास्था का 
कार्य दो रूपो में दिखाई देता है । एक पक्ष तो छायावाद के प्रमुख कवि, पत, प्रसाद, 
निराला, महांदेवी वर्मा ने स्वयं अपने काव्य और छायावादी परिस्थितियों के विषय 
मं छिखा है और छायावाद की समीक्षा का न्‍्यायसगत कार्य, दूसरी ओर आचार्य 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, पण्डित इ़ाचद्ध जोशी, शान्तिप्रिय द्विदी, डा० मोद् श्रभूति 
सम्मान्य समीक्षकों द्वारा हुआ है | कवियों वी अपनी ब्याह्या के अतिरिक्त इस मई 
काव्यधारा को सच्चे वर्थों मे किसी ने प्रारम्भ किया तो वह आचार्य ननन्‍्ददुछारे 
वाजपेयी जी ने ही । उन्होने न केवल छामावाद के काव्य और जीवन-देशंन की 
समुचित व्यास्या की, उच्रके सोंदयंबोध का सही रूप अल्तुत क्रिया, अवितु हिन्दी की 
सौष्ठववादी स्वच्छद वाव्यघारा की समीक्षा को द्ास्त्रीय रूप दिया। जहाँ तब 
छायावादी काब्यथारा की समीक्षा का प्रश्न है वाजपेयी जी की समीक्षाओं ने काब्य- 
सौंदर्य वी सनातन अतश्चेतना के मूल्याकद में मौलिक कार्य किया है । 


[। कि 
अव प्रसन यह उठता है कि छायावादी काव्यथारा के मूल्याकन में वाजपेयी 
जी मे अपने समकालीन और पू्व॑कर्ती आछोचको की तुलना में किन अभावात्मक 
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दिद्लाओ की पूर्ति की है ? नवीन समीक्षा पद्धति को उन्होंने वया दिया है. ? वाज- 
पेपी जी ने सर्वप्रथम जो दिशा निर्देश किया वह था साहित्य मूल्याकन के झाइवत 
मूल्यो की ओर/ उनका यह आग्रह सदेव रहा है कि साहित्य-समीक्षा की ऐसी 
व्यापक और सार्वकालिक कसौटियाँ स्थापित की जानी चाहिए जो किसी कारू और 
स्थान विशेष को आवश्यकताओं तक ही सीमित न हो । नवीन और प्राचीन साहित्य 
अछग-अल्‍रूग दो कठघरो मे रखकर न देखा जाए 4 वाजपेयी जी ने स्वयं अपनो 
प्रयोगात्मक समीक्षाओं मे इस प्रकार का भेद मिदा दिया है और इसोलिए वे सूरदास 
और जयश्ञकर प्रसाद दोनो के भ्रति पूरा स्याय कर सके हैं। प्राचीन और नवीन 
की भावना के पूर्वाप्रह से साहित्य की मुक्ति कोई छोटा काये नहीं है । 


वाजपेयी जी की प्रमुख समीक्षा कृतियों में 'हिन्दी-साहित्य : बीसवी दाताब्दी', 
“महाकवि सूरदास', “आधुनिक साहित्य', 'जयशकर अरसाद', “नया साहित्य : नये प्रश्व! 
आदि उल्लेखनीय हैं । वाजपेयी जी की देन का भूल्याकत इन्हीं कृतियो के आधार 
पर करना उचित होगा ! सूरदास मध्यकाल के कवि थे । हिन्दी के समय आलोचकों 
ने सूर के काव्य सौन्दययं की व्याख्या भावपक्ष, कलापक्ष, अलकार आदि भागो मे बाँठ 
कर की है | कवि को उसी के काल के परिवेश में देखकर उसके काव्य और 
व्यक्तित्व का ऐतिहासिक पद्धति की समीक्षा द्वारा मूल्याकब का अयल हुआ है। 
वाजपेयी जी ने सूर के काव्य सोत्द्य को इतनी सफल दृष्टि से नही देखा है! वे 
आगे बदकर सूर की कछा की मूल संवेदना, सौन्दर्य की चरम अभिव्यक्ति और 
अन्त.करण में उत्फुल्ल आनन्द की सृष्टि करने बाछी विराट प्रतिभा का निस्सय 
आनन्द छाभ पाठकों को कराते हैं। वाजपेयी जी सोध्ठववादी समीक्षक हैं और 
उनकी सबसे बडी विशेषता यह है कि वे कवि के भावो की असीमता ओर अनतता 
का सूक्ष्म दर्शन कर लेते हैं । वे कवि की भाव भूमि की व्यापक्ता उसकी अनुभूति 
की गहनता, सौन्दर्यदोघ की असीमता और काव्य में ध्वनित विरादत्व की भावना 
के साथ समरस होकर पाठक को भी उसी भाव भूमि पर छे चलते हैं। उन्होंने सुर 
जैसे मध्यकालीन कवि में जो सौंदयंतत्व ओर कवि द्वारा विराटत्व की अनुभूति 
का व्यापक रूप देखा वह हिन्दी-समोक्षा के लिए सवंया मवीन है। वाजपेयी जीने 
काल विशेष की शव घछाओ में आवद्ध काव्य-कंसौदी के स्थान पर जो सौन्दर्य बोध 
और आादकूपि के हिसाटत्त की अहुमूत्रि की कछोटी ही है जयके झहुदण शाउक के 
लिए प्राचीन साहित्य के आनन्दलाभ का मार्ग भी प्रशस्त हो जाता है । 


आचाय॑ं शुवछ की नैतिकता के आग्रह के चश्मे से वे साहित्य को देखने के आदी 
नहीं हैं । घुबछ जी मे अपनी लोक्दर्शिनी नैतिकता के आग्रह के कारण निश्चित रूप 
से साहित्य के ब्यापक मूल्याकत के क्षितिदों को समेद लिया था। वाजपेयी जी मे 
शुबछ जी की छोकादर्श के आग्रह की पद्धति के प्रति मपनी असहमति दिखाई। वे 
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किसी नैतिक या सामाजिक आदश्च॑ की तुलना मे कवि की आत्मानुभूति को ही विशेष 

महत्व देते हैं । यही काव्य का सनातन तत्व है । वे ल्खिते हैं, “काब्यानुभूति एक 
अंखड आत्मिक व्यवहार हे जिसे किसी भी दांशनिक, राजनीतिक, सामाशिक या 
साहित्यिक खड व्यापार से जोडने की आवश्यकता नहीं है। समस्त साहित्य में इस 
अनुभूति या आत्मिक प्रसार का व्यापार रहता है । काव्य के अनन्त भेद हो सकते 
हैं, उसके निर्माण में असख्य सामाजिक और सास्कृतिक परिस्थितियों का योग हो 
सकता है, किन्तु उसका काव्यत्व तो उसकी सवंसवेद्य अनुमूति प्रवणता मे ही रहेगा। 
किसी महामहिम उपदेशक को रचना भी काव्य की दृष्टि से निस्सार हो सकती है 
भौर किसी क्षुद्रतम जीव की चार पक्तियाँ काव्य का अनुपम श्व गार हो सकती हैं। 
बर्गं-सघर्प की भावना किसी युग मे काव्य-प्रेरणा का कारण बन सकती है, कित्तु वह 
भावना काध्यानुमूति का स्थान नहीं छे सकती जो काव्य-साहित्य की मूलात्मा है। 
कवि के पूर्ण व्यक्तित्व का उत्सर्जन करने वाली आत्मप्र रणा ही काम्यामुभूति वनवर 
उस कल्पना व्यापार का सचाल्न करती है जिससे काव्य बनता है।/ आत्मानुभूति 
को ही काज्य का प्रमुख तत्व स्थापित कर देने से वाजपेयी जी ने साहित्य-मूल्याकन 
बी सामयिक कसौटी के स्थान पर साहित्य की सावंजनीन और सर्वकालिक एकता 
की ओर सकेत किया है। उनकी अपनी श्रयोगात्मक्गर आलोचनाओं में इसी- 
लिए वे जितना एक ओर आधुनिक काल के महाकवि के अति स्याय कर सकते हैं, 
उतना ही मध्यकाल के महाकवि सूरदास के प्रति भी । आत्मानुभूति, सौन्दर्यबोध, 
और विराटत्व का अतर्देशंन कराने वाला काव्य ही काछ और स्पान की दूरी से 
ऊपर उठकर सच्चा आतन्दबोघ करा सत्रता है। सत्‌काब्य का मूल्याकत करने के 
लिए आनुधगिक रूप से अन्य तत्वों की चर्चा की आवश्यकता भले ही पड़े, किन्तु 
उस्ते नीति, उपदेश, और साहित्यिक सडियो के चश्मे से देखना उसवी परिधियों में 
सवोच ही छाना है । 


काव्य के प्रयोजन का जहाँ तक भ्रश्त है, वाजपेयी जी स्पृूल उपयोगितावादी 
दृष्टिकोण भे विश्वास नहीं रखते । वे आनन्दानुभूति और उत्कट सीन्‍्दर्य-योष के 
साथ ही साथ मागह्य वी भावना तब ही काव्य का प्रयोजन मानते हैं । यही कारण 
है कि वाजपेयी जी एक ओर न तो आचाये शुक्ल जी वी वर्ण-ब्यवस्थासे प्रेरित लोक- 
मर्यादा की भावना से सहमत हो सवे और न दूसरी ओर, प्रगतिवादी, या अन्य 
किसी प्रचारवाद को ही साहित्य की मूल प्रेरणा मानने वाले समीक्षकों से | वे 
किसी राजनैतिक मतवाद या प्रचारवाद के चरणों मे साहित्य को आत्म समवित 
होते नहीं देखना चाहते । इसी लिए वे मानते हैं कि “नये मतो और सिद्धान्तो वी 
चक्ाचौंध मे पड़कर हम साहित्य की परम्परा में गृद्दीत विवेचन-पद्धति और 
साहित्य वी मूल्यात्रत सम्बन्धी दिधियो को छोड दे, यह उचित नही है | नये मत 
और साहित्य-सिद्धाल प्मीक्षा को विस सीमा तक कौर किस्ध विशेष दिशा से तथा 
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रू 


प्रकाश प्रदान करते है, यह विना समझे नये वादों को साहित्य समीक्षा वा एकमात्र 
आधार और उपादान मान लेता ऐसा आामक निर्णय है कि जिसे किसी 
भी सम्यताभिमानी देश कौ साहित्यिद परम्परा स्वीकार नहीं कर सकती हे 
वाजपेयी जी को इसीलिए वावष्य वी सामयिद स्थूछ प्रयोजन सिद्धि मे विश्वास नही 
है, वे वाव्य में जीवन की प्रे रणा, सास्ट्ृतित चेतना और मानवीय भावनाओं थे” 
परिष्वार का सास्कृतिक रूप देखते है) इस परिष्फार वा अर्थ सुघारबाद से नहीं 
है। वाव्य मे' सनातन सौन्दर्य-ओोध और विराटत्व की अनुभूति द्वारा आनन्द लाभ 
ही काव्य का प्रयोजन है, हिन्तु इसक्ता अर्थ यह नहीं वि वाजपेयी जी नीति-आवना 
का काब्य साहित्य के क्षेत्र से निराकरण चाहते है । वाजपेयी जी जब काव्य जीवन 
की प्रे रणा, सास्कृतिक चेतना ओर जीवन परिष्यार मे आवश्यक मानते है तो नीति 
के निराकरण का प्रश्न ही नही उठता । किन्तु वे विसी नीतिवाद या अन्य विसी 
बाद द्वारा साहित्य को शासित होता हुआ नहीं देखता चाहते। उनके 
अनुसार जब कोई भावना, रूढ़ि और प्रवृत्ति साहित्य निर्माण का निया- 
मंत्र होने लगती है तो साहित्य-रचना शुद्ध आत्मानुभूति से प्रेरित ने होकर 
केवल प्रचार के लिए या वाद की साहित्यिक अवतारणा वे लिए ही होने लगती है। 
नीति वे प्रश्न को लेबर कवि द्वारा उपदेशव की भूमिका ग्रहण कर छेना भी इसी- 
लिए उन्हे स्वीकार नही है | बोरा उपदेश काब्य नही हो सकता । वाजपेयी जी की 
दृष्टि में जीवन सदेश के साथ ही साथ उदात्त भाव-सयोजन और ललित बल्पनायें 
भी साहित्य बे लिए आवश्यक हैं। वाब्यशास्त्र के तत्वों से ऊपर उठकर सौन्दर्य 
वा उद्घाटन ही उनकी दृष्टि मे आछोचक का प्रधान कार्य है । उसमे भावना का 
उद्रे क, परिष्कृति और प्रे रकता ही मुस्य मानदड है ॥ 


याजपेयी जी की समीक्षापद्धति भारतीय रससिद्धात के ब्यापक और विशद 
रूप को अपना बर घली है। पाश्चात्य समीक्षानयद्धति के गम्भीर अध्ययन ने 
उन्हें अधिक वैशञानिक और व्यापव दृष्टि दी है । यही वारण है कि पश्चिम की 
स्वच्छदतावादी समीक्षा पद्धति से प्रभावित होने वे पश्चात भी उसे पाइ्चात्य समीक्षा- 
पद्धति का अनुकरण नहीं कहा जा सकता । उसका अन्त प्रकरण पूर्णत भारतीय 
है और उज्वल साहित्य-परम्परा का विकासभान रूप ही है। इतना होने के बाद 
भी वाजपेयी जी ने भारतीय साहित्य-सिद्धान्तो को तालाव वे स्पिर जल के रूप से 
ग्रहण नही किया है। वे काव्य मे रस की स्थिति विशुद्ध काब्यानुभूति और सवेदनी- 
यता में मानते हैं । 


इस प्रकार आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी जो ने हिन्दी साहित्य मे सौन्दर्यवादी 
या सीष्ठववादी समीक्षा-पद्धति का प्रारम्भ किया, साहित्य मूल्याकन की व्यापक 
कौर शाश्वत दिश्वायें दी । यदि रामचन्द्र शुबल हिन्दी समीक्षा के वैभव विकास के 
पूर्वा्ध बे रूप में आये, तो वाजपेयी जी उसके उत्तरा्थ दे प्रणेता कहे जा सकते हैं । 
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हम आचायें शुकछ जौर वाजपेयी जी को समीक्षा-पद्धतियों को तुलनात्मक दृष्टि से 
देख चुके हैं। अब उनके समकालीत समालोचको को समोक्षा-पद्धतति और 
घाजपेयी थी को समीक्षा-पद्धति पर ध्यान देना आदश्यक है । वाजपेयो जी ने जिस 
सौष्ठववादी ऑछोचना का प्रारम्भ किया उसी धारा के उल्लेखनीय समालोचको मे 
डा० नयेन्द्र, शातित्रिय द्विवेदी, ग्रयाप्रसाद प्राष्डेय आदि हैं। डा० नग्रेद और 
वाजपेयी जी को समीक्षा-पद्धति मे बहुत कुछ साम्य है। दे भो वाजपेयी जो को हो 
भाँति साहित्यकार के व्यक्तित्द को कृति के मूल्याकत में विशेष महत्व देते हैं। 
उनके अनुसार साहित्यकार के व्यक्तित्द का विष्छेषथ और उसकी मनोवँज्ञानिक 
भावगूमि को व्याख्या आवश्यक है। डा० नयेस्द्र भो सामगिके परिस्थितियों, 
और सामूहिक चेतना की तुलना में कवि या लेखक की आत्मामिव्यक्ति और सवेद- 
नीयता पर ही दिशेष बल देते हैं। आचायें शुक्ल द्वारा रस-घिद्धान्त का जो विवेचन 
हुआ है, उसे डा० नगेन्द्र और बचा वाजपेयी दोनों ने हो नये आछोक मे 
देखा । उसका व्यापक अर्थ संवेददीयता से लगाया | डा० नयेन्ध की दृष्टि में भो 
शाहित्य का उद्दे श्य बानन्द-छाभ ही है; किन्तु वे पूर्ण कठावारी नहीं हैं, वे सपरहित्य 
की धरे रक शक्तियों और परिष्कार की सम्भावनाओं और शक्तियों को अस्वोगार 
नहीं करते । डा० नंगेन्र घुरुछ जो को समीक्षापद्धति के अधिक समोप हैं । कवि देव 
की आलोचना मे यह बात अधिक भ्रत्यक्ष हो उठी है। उन्होंने शुक्ल जी की समीक्षा- 
पद्धति के अधिकाझ्य को नये आलोक मे आत्मसात किया है। भाव-पक्ष, बलान्पक्ष, 
ओर परम्परित शास्त्रीय घाघार प्र कवि के व्यक्तित्व को विभाजित कर देखने की 
परम्परा उनमें भी परिलक्षित होती है, और इसोलिये यह कहना अनुचित न होगा 
कि वे शुक्ल-निकाय और स्वच्छन्ददादादी सोष्ठद-घात्, को समालोचना-पद्धतियो 
को संधि-रेखा पर कही खडे हैं ॥ 


कवि के य्यक्तित्व और आत्मनिष्ठा को ही समीक्षा का सूलाघार माननेवाले 
आडोचको मे शातिप्रिय द्विवेदी का व्यक्तित्व हिन्द-साहित्य के लिए एक नया अनुभव 
कहा या सकता है । आत्मतिष्ठा एर अधिक विश्वास होने के कारण उनकी समीक्षा- 
पद्धति के विषय में सहज हो प्रमाववादी होने का भ्रम हो सकता है; किन्तु वे सोप्ठव 
वादी समोक्षक ही प्रापमिक रूप से हैं। छायादादी बालोचनाओं से गाधोवादो 
प्रभाव तक उनकी यात्रा कसी राजनैतिक आग्रह का परिणाम नहीं है, दरन्‌ 
'दिस्द चाहित्व की दुफात्नक्रतर के द्योक कर भपजुक अरफ्ड है ९ गा्फ्रीफपप्ट यो आये वे. 
प्रयतिवाद कौ ओर बढे; किन्तु उतको प्रशतिवादी भावना रुदेव ही माग्त्य से 
महिमा मण्डित रही है ! द्विवेदी जो का व्यक्तित्द सामयिकता के आधार पर 
परिवरतंतशील रहा है; विन्तु सौन्दयंबोष ओर सवेदनौयता उतके साहित्यिक 
मूस्थाकत के स्पायी मानदण्ड हैं । मूलतः निदन्धवार होने के कारण दिवेदी षी शोर 
जाजपेयी जौ के व्यक्तित्व में अन्दर की रेसा स्पष्ट है । वाजऐयी जी ने सवेत्र गभौर 
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विस्लेषण, भावुक्ता और बौद्धिकता के सम्पक सन्तुलन और सूक्ष्म-दृष्टि का परिचय 
दिया है। वाजपेयी जी के पास तत्वचिन्तत की एक वस्तुपरक तटस्थ दृष्टि भी है 
जिसका अभाव झान्तिप्रिय द्विवेदी मे सहज हो दिखाई देता है । द्विवेदी जी अपनो 
भावुकता के प्रवाह में बहते चले जाते हैं, किन्तु वाजपेयी जी सर्देव समरस होने के 
साथ ही अपनी कलात्मक तटस्यता की रक्षा करते हैं। फलस्वरूप वाजपेयी जी 
साहित्य के सैद्धान्तिक और प्रयोगात्मक पक्ष की अधिक गम्मैेर विवेचना 
कर सके हैं और सही दिज्ला-निर्देश भमी। डा० हजारी प्रसाद जी द्विवेदी 
का समीक्षा कार्य मानवतावाद की भूमि पर व्यक्त हुआ है। द्विवेदी जी को 
समीक्षा-दृष्टि में मुख्य रूप से साहित्य का ऐतिहासिक आधार उद्घाटित हुआ 
है एवं युग के नवीन चिन्तन का आलोक बिखरा हुआ है। उनका मानवंताबादी 
चिन्तन उनके कृतित्व को एक उदात्त नैतिक आधार भी देता है । आचार्य शुक्ल 
का छोकादश्वाद द्विवेदी जी मे मानवतावाद के रूप में परिणत हो गया है । निश्चय 
ही उसकी सम्भावनाएँ अधिक है ) उम्रकी व्याप्ति अधिक है| दूसरी ओर ट्िवेदी जी 
में याहित्य का सौन्दर्य द्धादित करने को अवृत्ति मी देखी जाती है। “कबीर! की 
समीक्षा में इन दोनो पद्धतियों के सम्यक्‌ समन्वय की प्रवृत्ति डा० हजारीप्रसादी 
दिवेदी मे सहज ही देखी जा सकती है ॥ 
हिन्दी की मनोविश्लेषणवादी समीक्षा-घारा में जहाँ तक शैलो का प्रश्न है, 

वह सौप्ठववादी समीक्षायारा से ही अधिक प्रभावित हैं; विइलेषण के तन्त्र में 
दोतों मे पर्याप्त साम्य है, किन्तु इसके वाद भी मनोविश्लेषणवादी समीक्षक मनो- 
विज्ञान वा आग्रह अति की सीमा तक करने के फ्लस्वरूप जीवन कौ सभी गति- 
विधियों को मनुष्य की कुष्ठाओ का हो परिणाम मानता है) आचार्य बल्ददुछारे 
वाजपेयी कवि के मनोजगत के विस्छेषण और उसकी मानसिक-भाव भूमि के 
मामिक परिचय में विश्वास ही नहीं रखते, उसे आवश्यक भी मानते हैं, किन्तु 

उसकी अति, और बाद के कोरे आग्रह से प्रेरित साहित्य-सृजन से कभी पुरी तरह 
सहमत नहीं हो पाते। हिन्दी मे मनोविड्लेषण को ही मूछाचार मानने वाछे 

समीक्षक-जैसे इलाचन्द्र जोशी, अज्ञेय, से वे अनेक परनो से असहमत हैं। फ्रायड 
को ही आचार्य भानकर उसकी उपपत्तियो के आधार पर सूजन का आग्रह मनो- 
विज्ञान को अपने आप मे उद्ं इय के रूप में प्रस्थापित कर देना है | वाजपेयी जी 

साहित्य को केवल कुण्ठाओं की अभिव्यक्ति का परिणाम स्वीकार नही करते । वे 
साहित्य सुजन को कलाकार को उत्कट सवेदना को सौन्दर्यमयी अभिव्यक्ति मानते 

हैं ॥ वाद के आग्रह से जो साहित्य-सूजन होता है वह उघार अनुभूति की अभिव्यक्ति 

का ही पर्याय है। यही कारण है कि दे मा््सवाद के आग्रह से होने वाले साहित्य 

में उस्र सप्राणता के दर्शन नहीं करते जो छायावादी काव्य मे हैं। प्रचारवाद 

अग्रतिवादी साहित्य का आवश्यक अय होने के कारण भी सप्रव की आवश्यकताओं 

का ही शिशु बनकर रह जाता है। प्रगतिवादी समीक्षकों में शिवदान छह चौहान, 


३ग्१ | [ शाचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपैयौ : 


डा० रामविलास शर्मा ओर प्रकाशचन्द्र गुप्त प्रभूति समीक्षकों से इसीलिए वाजपेयी 
जी की असहमति स्वाभाविक है। साहित्य की माक्स॑ंवादी ओर मनोविश्लेपण- 
वादी धारा का अतरविरोध स्पष्ट करते हुए वे लिखते हैं--“वर्गवाद के इस 
सामाजिक या वर्गीय सत्य से नितान्त भिन्न और उसकी प्रतिक्रिया में फ्रायड तथा 
अन्य मनोविश्लेषण वेत्तओ का एक नया मत भी चल पडा है जिसके आधार पर 
साहित्य समीक्षा सम्बन्धी नयी चर्चा चछ पडी है । माक्संवादी वर्गंसत्य या सामूहिक 
सत्य के स्थान पर ये मनोविश्लेषक व्यक्ति की निजी चेतना को-चेतना क्यों 
अतश्येत॒ता को-नउतके व्यक्तित्व का चरम सत्य मातते हैं और काव्य साहित्य में 
उस अतश्चेतना की अभिव्यक्ति को ही प्रमुख तत्त्व ठहराते है । व्यक्ति की चेतना 
वा अतइचेतना के विर्भाण में सामाजिक अथवा सामूहिक स्थितियाँ योग देती हैं, 
परन्तु कबि की अतश्वेतना ही अतत वह स्वतन्त्र और मौलिक सत्ता है जो उसके 
काव्य निर्माण के लिए उत्तरदायी है | इस श्रकार हम देखते हैं कि जहाँ एक ओर 
माक्संवादी सामाजिक स्थिति को सत्य मानकर कवि कल्पना को उसकी छाया या 
प्रतिविम्व मानते है, वहाँ दूसरी ओर मनोविश्लेषणवादी सामाजिक गतिविधि यथा 
स्थिति से काव्य का सम्बन्ध ने मानकर व्यक्ति की एकातिव' अतर्चेतना को काव्य का 
प्रेरक और विधायक ठहराते हैं । स्पष्द हैं कि दोनों मत अपने मूल दृष्टिकोण मे एक 
दुसरे के विपरीत और विरोधी हैं ।' वाजपेयी जी प्रगति के विरोधी नहीं, वे ग्रुग 
की भावश्यकताओ के अनुरूप साहित्य सृजन के विरोधी भी भही, वे मनोविश्ठेषण 
के भी विरोधी तही, किन्तु विरोधी है, वाद के आग्रह से उत्पन्न साहित्य वे, प्रचार- 
बाद के, अत्पजीवी मूल्यों से प्रयृत अकाल काहग्रस्त होने वाले साहिरय के, अनुभूति 
से रहित उधार चेतना को नंवीनता के नाम पर अपना उपजीव्य बनाने वाले 
साहित्य के । वे इस विषय पर अपना मत स्पष्टरूप से लिखते हैं, ( सत्‌ साहित्य ) 

“क्वीन ज्ञान का प्रकाश ग्रहण करने को अआमन्त्रित करता है। परिवर्तेन की व्याव- 
हारिक सीमा के अन्तर्गत सुब्यवस्यित जीवन योजना का निर्माण करने का रास्ता 
सुन्नाता है। सभी समयो की अपनी-अपनी समस्‍यायें होती हैं। उत उत समयो के 
साहित्यकार उनका कैसा नवशा उतारते हैं और बसे प्रभावशाली तथा निर्णयात्मक 
रूप भे उन्हे हल कर पाते हैं-यह साहित्यकार के महत्व का एक अंचूक मोनदण्ड 
है, विविध विचारधाराओ का प्रसार, मैं कह चुका हू मेरी दृष्टि में एक उपादेय 
वस्तु है, साहित्य क्षेत्र के सजीव सक्रिय और उवंर होने का सूचक है किन्तु, इसका 
अर्थ यह नहीं हैं कि हमर विद्वार-ग्रस्त मानसिक अवस्था और तज्जन्य साहित्य 
रचना का भी मवतीन विचारधारा और बनुपम कलानकृति कह कर स्वागत करें।!! 


वाजपेयी जी ने साहित्य-समीक्षा को स्पष्ठत अपने युग के झ्राद़्ोचको की 
तुछना में अधिव व्यापक और सार्वजनीन बौर सर्वकालिक मूल्य दिये हैं। शुबल थी 
की अभावात्मक दिशाओं की पूति की है। किसी बाद या वर्ग भ अपना नाता ने 


व्यक्ति मर साहित्य | [ ३०३ 


जोड कर उन्होंने साहित्य-मुल्याकन की अधिक तटस्थ और कलात्मक कसौदिया दी 
हैं । वाजपेयी जी की समीक्षा-पद्धति मे शुवलू जी की विड्लेष्ण जक्ति समाहित है, 
कलाकार के अतन्तदंशन की मामिक दृष्टि है, आधुनिक युग के बौद्धिक चित्त की 
स्वस्थ समर्थ शक्ति है, सोन्दयं बोध और सास्कृतिक चेतना की गहरी आधार-भूमि 
है, आवश्यक भावुकता और आवश्यक तटस्थता भी है । भौर सबसे बडी बात व्यर्थ 
के समझौते के माध्यम से सब वर्गों से मौठा बने रहकर आत्मछल के स्थान पर सत्य 
कथन की प्रखरता है। हिन्दी साहित्य वाजपेयी जी को सेवाओं का अवश्य 
ऋणषी रहेगा ! 


आचार्य शुक्ल और आचार्य वाजपेयी 
--श्री नरेन्द्रदेव वर्मा, एम० ए० 
। 


पण्डित रामचन्द्र शुवक्व और पण्डित नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के समीक्षा-सिद्धान्तों की दो 
पृथक भूमिकायें हैं । इस पार्यक्य को स्पष्ट करने के लिए शुक्ल जी को मानवता" 
वादी समीक्षक और वाजपेयी जी को मानववादी समीक्षक कहा गया है । वास्तव में 
मानवतावाद और मानववाद भ्रमपूर्ण घारणायें हैं तथा प्रत्येक घारणा के साथ 
आत्यन्तिक विपरीत बातें भी जुडी हुई हैं। अपने मन्तव्य को स्पष्ट करने के लिए 
मानवतावाद तथा मानववाद के सही अर्थ को जानना आवश्यक है । 


मानवतावादी दर्शन के अन्तर्गत मानद मूल्य को महत्ता मिली है। मानवीय 
कष्टो का सामना करने तथा मानव-कल्याण की ओर उन्मुख होने वाले भावना- 
प्रधान सामाजिक ओर नैतिक आयोजनों को भानवतावादी ऑन्‍न्दोलन की अभिषा 
दी गई है | जीव-प्रेम तथा प्राणिसात्र की कल्पाण-कामना इस्त आन्दोलन की प्रधान 
विशेषता है । मानवतावाद प्रकृति या ईश्वर की अपेक्षा मानवता को अधिक वास्त- 
विक एव मृल्ययुक्त समझता है । इसके अतिरिक्त ईसा के देवत्व को नकारने वाले 
सम्प्रदाय को मी मानवतावादी की सज्ञा से युक्त दिया जाता रहा है। 


मानवतावाद की अपेक्षा मानववाद की धारणा अधिक अस्पष्ट है। इसका 
कारण यह है कि धर्म, समाज, राजनीति, साहित्य और नीति के सन्दर्भ मे मानव- 
याद के विभिन्न अर्थ हो जाते हैं। अगस्त वाम्ते ने अपनी पुस्तक "४०899 ० 
सक््यन्गर॑तु! मे सा्ककाद की आफिशा दे एक शाजिक अाज्ासपदणा आन्योजफ 
का पौरोहित्य क्या है। यरत्रिक तथा ताविक शिक्षा के विरोध मे शास्त्रीय शिक्षा 
का अनुमोदन करने वाले उस सम्प्रदाय को भी “साहित्यिक मानववाद! कहा गया 
है जिसके पुरस्कर्ता दरविग दैविट, पाल एल्मर मूर, ना्मत फास्टंर हैं। मानव 
समाज में प्रेम, आदर, दया, सेवा, भक्ति इत्यादि मूलभूत भाववाओ को विकासोस्मुख 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ३०४ 


बनाने वाली समाजवादी प्रवृत्ति भी मानववादी कही गई है | मानववाद ऐसे वैचा- 
, रिक सम्प्रदाय के धाभिक दृष्टिकोण का प्रतीक भी बन गया है जिसका किसी घम्म- 
प्रमाणित व्यक्तित्व पर विश्वास नही होता, किन्तु जो उसके अस्तित्व और उसकी 
व्यावहारिक उपयोगिता को अस्वीकार भी नहीं करता । इस श्रक्ार के धामिक 
सम्प्रदाय का सूत्रपात कतिपय वामप्रथी राज्याधिकारियो तथा विश्वविद्यालयीन 
अध्यापको द्वारा 'मानववादी विज्ञप्ति! के माध्यम से मई, १९३३ मे किया गया 
था । इसके अतिरिक्त इग्लैड मे प्रचारित व्यवहारवादी दर्शन की एक शाखा को भी 
एफ सी एच शिल्‍ूर ने मानववाद की सज्ञा दी है। 


उपयुक्त धारणाओं की पृथकता स्पष्ट है। मानवतावाद आदर्श को प्रधान 
मानता है तथा मानव-जीवन को आदर्शानुकूल होने पर ही पूर्ण समझता है । मानव- 
बाद मानव-कल्याण को रूक्ष्य मानता है और इसलिए उसवी दृष्टि मे मानव प्रकृत 
रूप से भूल्यसम्पत है । सानवत्ावाद मनुष्य का मूल्याकन उसके प्रकृत रूप मे न कर 
शिव और अशिव के आलोक मे करता है, साहित्य की गरिमा साहित्य में हीन 
दू'ढकर उसकी आदर्शानुकूलता मे खोजने का प्रयास करता है। भानवत्तावाद का 
दृष्टिकोण बर्गे और समाज पर आधारित है । समाजनिरपेक्ष व्यक्ति और व्यक्तिगत 
विश्विष्दता उसके लिए कोई भर्य नहीं रखते ! वह पूर्वनिर्धारित नैतिकता के अदूद 
और स्थायी प्रमाप से मानव का मूल्याकन करना चाहता है। यह प्रमाप परिवर्तेन- 
क्षीक और गत्यात्मक न होकर जड और निष्क्रिप है । प्रश्न उठ सकता है कि जड़ 
क्षौर निष्क्िय नैतिकता के प्रभाप से गतिमान और चिरपरिवर्तनशीरू मानव नियति 
और मानव की अन्तरात्मा से उदभूत साहित्य की समीक्षा और मूल्याकन का कार्य 
कहाँ तक सफल हो सकता है ? 


मानववाद मनुष्य की गरिमा को ही प्रधान एवं प्रमुख मानता है। वह 
अधिक निरपेक्ष एव तटस्थ जीवन चित्रण की अपेक्षा करता है । मानवतावाद और 
भ्रकृतिवाद दो विपरीत ध्रुवो पर सस्थित हैं । यदि मानवतावाद शिव के आछोक में 
भानव-मूल्याकन करता है तो प्रकृतिवाद मानव जोवन के अज्षिव पक्ष को अपने 
चिन्तन को आधारभुमि मानता है । ये दोनो प्रस्थान एकायी और अमानवीय हैं । 
वे मनुष्य से आदर्श की उपलब्धि नही करना चाहते अपितु आदशों के अनुल्ए 
मनुष्य निर्माण के आवाशज्षी हैं । मानववाद व्यक्ति वैशिष्ट्य के महत्त्व को स्वीकार 
करता है । मानववादी साहित्य निकप परिस्थिति एव विषय की अनुरूपता प्राप्त 
करने के लिए प्रत्यास्थता के गुण से समन्वित होता है। मानववादी समीक्षा का 
प्रमुख दायित्व है । मानव-जीवन चिरपरिवर्तनशीछ है | काव्य और साहित्य भी 
चिरफरिवर्तेनशीछ है । मादववादी समौोक्षक्त के समीक्षादर्श को भी यर्याव्त प्रशस्त 
होता चाहिए | उसकी समीक्षा-दृष्टि भी उदार होनी चाहिए । प्रशस्तवा गौर उदा- 
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रता के अभाव में एक गुग-विश्वेष का मानववादी धमीक्षक आगामी थुगों मे अगतिव 
और रूढिवादी हो सकता है। 


युगीन भूमिका 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल साहित्याचायों की उस गौरवमयी परम्परा के स्वत, 
आलोक्षित ज्योतिरषिष्ड हैं जो भरत मुनि और पण्डितराज जगप्ताथ से होती हुई 
अद्यावधि आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी तक प्रसरित हुई है। इन दोनो साहित्य-मनी- 
पियो के समक्ष युगगत समस्‍यायें थी, समीक्षागत दायित्व थे । इन दायित्वो में विषय 
और महत्व वी दृष्टि से भेद हो सकता है। किन्तु, युगगव साहित्यिक चर्या को एक 
श्रेयस्कर दिशा की ओर प्रेरित करने मे इन्होने जो योगदान दिया है उसे अपने-अपने 
स्थान पर अद्वितीय कहा जा सकता है । जब साहित्य-सरणी वा प्रवाह थम-सा 
जाता है, और वह किसी एक स्थान प्र स्थिर-सी होने छगृती है तव ऐसे साहित्य- 
द्रप्टा की आवश्यकता होती है जो साहित्य-प्रवाह के अवरोधक तत्वों को पहचानकर 
उसका निराकरण करे तथा साहित्य-सरणी को निरन्तर अग्रगामी बताएं। यद्यपि 
हिन्दी-आलोचता की जागरण-बेला म अनेक विद्वात समीक्षकों ने समीक्षा-साहित्य को 
समूठ करन का प्रयास किया या, विन्तु वे समीक्षा को कोई व्यापक एवं सुदृढ़ 
निर्देश नही दे पाये थे । प्मचिह शर्मा तथा मिश्रेबन्धुओ ने इस क्षेत्र मे उल्लेखनीय 
कार्य किया था, विन्तु वे रीतियुग के प्रभावों से विनिमु क्त नहीं थे, न उनमें व्यक्ति- 
गते पूर्वाग्रह का अभाव ही था। 


हित्दी साहित्य-समी क्षा को आचारये रामचन्द्र घुक्ल के द्वारा नयी दृष्टि, 
अभिनव जिज्ञासा और चिन्तत का तयरा आरमस्म केन्द्र प्राप्त हुआ | उन्ही से आधु- 
तिक-प्रमीक्ष। वा जन्म समसना चाहिए । दिवेदी-युग पुनरुत्यानवादी मुग था। उस 
युग के समीक्षकों वी समीक्षागत सास्यवार्यें संस्कृत काव्य शास्त्र की मान्यताओं से 
पृथत्र्‌ नहीं थी, किन्तु आधुनिक हिन्दी साहित्य में जब नयी काव्य-चेतना, नये 
बाब्य रूप भर अभिनव दृतियों का प्रणयन हुआ तब उनके मूल्यावन में प्राचीन 
का-य निकप खरे नहीं उतर सके ( इस युग में ऐसे काव्य-शास्त्र वी आवश्यकता 
थी जो इत नयी काव्य-कृतियों की अभितव सवेदना वे स्मस्थकू में स्थित सूद 
सौन्दर्य का उद्घाटन कर सके । इस युग मे हम प्राचीनना वे मोह में प्रतत ऐसे 
विद्वानों के भी दर्शन करते हैं जो प्राचीनदा और परम्परा की सुरक्षा के नाम पर 
हिल्दी-साहित्य के क्षेत्र से नवीन प्रवृत्तियों के बहिष्कार को ही अपना चरम दायित्व 
समयते से । इनके सम्ावान्तर आछोचको का ऐसा दछ भी वारयरत था जिन्‍्होने इस 
नवीन चेतना वा स्वागत क्या तथा नये साहित्य रूपो के मूल्याकत वे छिए नये 
मातदण्डों का निर्माण दिया । पारचात्य साहित्य-श्ास्त्र गा अनुशीशन भी इस विद्वानों 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ३०७ 


में किया था | परम्परा पर स्थित रहकर भी बाचायें शुक्ल ने नई चेदनाओं को 
प्रथय दिया था । इस सोमा पर दे अद्वितीय हैं । 


झुबछ जी के बाद के आलोचको के सामने समीक्षा के निकप को विकासो- 
न्मुल्व बनाने की समस्या यो और यह उनका युय-दायित्व भी था। हिन्दी-कविता में 
सुष्दु सवेदना, दार्शनिक दीप्ति, कल्पनात्मक सौन्दयं, माधुयंपूर्पे भाषा और अभिनव 
छत्द-योजना के नवीत और युगान्तरकारी स्वरूप के दर्क्षत हुए थे। इसके आकलन 
के लिए शुक्ल जो द्वाय स्थापित साहित्यादर्स कदाचित उपयोगी नहीं होता । इसके 
लिए नये युग के समीक्षकों ने तटस्थ एवं विकासमान इतिहास की भित्ति पर बाघा- 
रित समीक्षा प्रभालो की उद्मावता की जिसे सोप्ठववादी या स्वच्छदतावादी 
समीक्षा की अभिषा दो गई । 


सौप्ठदवादी समीक्षा के अन्तर्गत शास्त्रीय समीक्षा की भांति पूर्वस्थापित 
मानदण्डो के आलोक मे साहित्य की बालोचना नहों की जाती बौर न इसमे व्यक्ति- 
गत पूर्वाग्रह एवं रुचि वा प्रत्यक्ष आभास ही प्रिलता है। यह प्रणाद्ी अपेक्षाह्ृत 
अधिक निरपेक्ष और तटस्थ है । सौष्ठववादी समीक्षक की दृष्टि कृति या रचना के 
बाह्याग पर ही स्पितव रह कर उसके वाह्मगव सघटव का विवेचन नहीं बरतो, 
अपितु उसे कृति के मम में पहुचकर आस्यन्तरिक गूल्य-सम्पत्त सूक्ष्म सौन्दर्य का 
उद्घाटन अभीष्ट होता है ताकि पाठक भी उसका अनुभव कर कवि के समान 
आनन्द प्राप्त कर सके । उसका कत्तव्य केवल कवि का परिचय देना ही नहीं होता 
अपितु वह कविता के उस आत्मतत्त्व का सन्‍्घरान करना चाहता है जिससे सारा 
काव्य आछोकित हो उठा है और जिसे सोप्ठव को सन्ना से अभिहित किया जाता 
है। सौप्ठव मात्र दल्पतामूलक सौन्दर्य नहों हे। सोध्ठव, प्रभविष्णुता, ओदात्प, 
मधुष भावना एवं नैसग्रिक कल्पना, स्निग्ध अनुभूद्धि, काति, माघुर्य और. मामिकता 
के सम्पुटित एवं एकरस स्वरुप का नाम है । 


आचार्य नन्‍्ददुलारे वाऊपेयी में हिल्‍्दी-समोक्षा को युयानुकूछ आयाम की 
प्राष्ति होती है और वे 'समीक्षा-सम्राट' की अभिषा से सम्मानित क्यिे गए हैं। 
उन्होंने समीक्षा को एक सुदृढ भूमिक्ता प्रदान को, काब्य और साहित्य-चितन को 
एक थे यस्कर मार्य दिखाया । वे हिन्दी-साहिन्य में सौप्ठववादी आलोचना के प्रति- 
प्ठापक और प्रवरतेंक हैं। उनको समीक्षा मे परम्परागत और आधुनिक आलोचना- 
शैलियों के समन्वय का दर्शन होता है । उनकी दृष्टि विड्छेषणात्मक एवं यात्रिक न 
होकर समग्रद्राही और अयाजिक है । नैठिक्ता के संग्राही आग्रह के स्थान पर 
लोकमगल को ओर प्रमाण करने की प्रवृत्ति उनमे प्रमुख है । ध्यक्तिवारी घारमाओं 
के स्थाव पर समाजवादी मान्यताओं से वे अधिक प्रभावित हैं; किन्तु सामाजिक 
व्यवस्था तभो आयें हो सक्षती है जब व्यक्तित्व के विक्‍शस को समावनायें अवाघ 
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साहित्य-चित्तन 


भौर अनिर्वंध हो । इसलिए वे व्यक्तिप्रधात समाजवाद के हिमायती हैं जिसमे व्यक्ति 
की इयत्ता सामाजिक तन्‍त्र का एक अश्य होने में नही है अपितु समाज का नियामक, 
गतिश्यील और आत्पप्रबुद्ध चेंतन तत्व होने में है । 'समाज व्यक्ति के लिए है, व्यक्ति 
समाज के लिए है” समाज और व्यक्ति की अन्योन्याश्रित घारणा आचार वाजपेयी 
की एक उपलब्धि है। लोकमगल की भूमिका में अनुभूतिप्रवशता का आनयन करने 
से उनकी समीक्षा-स्थिति भी अपने स्थान पर अद्वितीय हो जाती है । 


आचार्य झुवल और आचार्य वाजपेयी की विचारणा में साहित्य चिन्तन के 
अपेक्षाकृत गम्भीर रूप के दर्शन हो सकते हैं। पण्डित शुक्ल नवीन मनोवैज्ञानिक 
भाछोक में रस एवं अछकार की नयी व्याखझूया प्रस्तुत करते हैं तथा उन्हें उच्चतर 
जीव॑न-सौन्दयं का पर्याय मानते हैं। साहित्य के स्वरूप पर घुक्ल जी के विचार 
दाश निक' कहे जा सकते हैं। उन्होंने जगत को अव्यक्त की अभिव्यक्ति भाना था और 
साहित्य को उस अभिव्यक्ति की अभिव्यक्ति कै रूप मे परिभाषित किया था। इस 
स्यछ पर प्लेटो की साहित्य विषयक मान्यता से उनकौ समानता देखी जा सकती है। 
प्छेटो भी जगव को सत्य की अनुकृति मानते हैँ और काव्य को उप्त बनुकृति की 
अनुकृति ) मतर केवक्त शब्दों का है। जहाँ प्हैटो 'बनुहृति' का प्रयोग करते हैं वहाँ 
शुब्छ जी “अभिव्यक्ति! का व्यवहार करते हैं। पण्डित नन्‍्ददुलारे वाजपेयी की 
साहित्य विषयक मान्यता दा निक प्रभाव की अपेक्षा अधिक तथ्यमूछक है । हम इसे 
साहित्य वी व्यावहारिक परिभाषा भी कह सकते हैँ | पण्डित वाजपेयी मालव जीवन 
को साहित्य के उपादाव और विपय-वस्तु के रुप में स्वीकार करते हैं| मानव-जीवन 
विषासशील है, बत साहित्य भी अनिवाय्यंत विकासशील होता है। “विकासशील 
मानव-्जीवन के महत्वप्र्ण या मामिक अधश्यों की अभिव्यक्ति, यही साहित्य की मोटी 
परिभाषा हो सकती है ।”? 


साहित्य-चिन्धन में आचार्य शुक्छ की दृष्टि दर्शनगर्भ थी वाजपेयी जी की 
दृष्टि मे दाद निकता की अपेक्षा यथार्भ का अधिक क्रामास मिलता है। शुक्ल जी 
जगत को सत्य के आलोक से मास्वर देखते थे, आचार्य वाजपेयी सौन्दर्य को ही जीवन 
का मूल तत्व स्वीकार करते हैं। सत्य की सापेक्षिता में आचाय॑ घुक्छ ने बाव्य और 
साहित्य कां विडकेपण क्या था इसलिए उनकी दृष्टि अंद्व तवादी विचारणा से प्रभा- 
वित थी और अधिक वौद्धिव थी । आचार्य वाजपेयी सौन्दर्य को ही जीवन और 
साहित्य का ऊक्षण मानते हैं, और सौन्दर्य बुद्धि की मपेला अनुभूति वी वस्तु है, 
इसकछिए उनकी काव्यगत धारण बनुभूतिप्रवण है। घुवछ् जी ने काव्य वी ध्यास्या 
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करते हुए कहा है कि, “जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है, 
इसी प्रकार हृदय की यह मुक्तावस्था रसदशा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति 
साधना के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती आईं है उसे कविता कहते 
हैं ।”? वाजपेयी जी की काव्यगत मान्यता अधिक प्रत्यक्ष और तथ्यवादी है| काव्य 
का मूल्य उनके विचार से छोकमगठ की भूमिका मे निहित है जिसे आधुनिक झब्दा- 
वली मे 'रस' भी कहा गया है। उनके इब्दों मे, “काव्य तो प्रह्त मानव अनुभूतियों 
का, नैसगिक कल्पना के सहारे, ऐसा सौन्दर्यमय चित्रण है जो मनुष्य मान में स्व- 
भावत अनुरूप भावोच्छूवास और सौन्दर्य-सवेदन उत्पन्न करता है ॥” 


काव्य-प्रक्रिया के उदात्त स्वरूप को स्पष्ट करते हुए शुक्ल जी कहते हैं कि, 
“कविता ही भनुष्य के हृदय को स्वाय्ं-सम्बन्धो के सकुचित मण्डल से ऊपर उठाकर 
लोक सामान्य भाव-भूमि पर छे जाती है, जहाँ जगत की नाना गतियो के मार्मिक 
स्वष्तप का साक्षात्कार और शुद्ध अनुभूतियों का सचार होता है ।"' उन्होने कविता 
को बाह्म एवं अन्तप्रशृति के समन्वय-सूत्र के रूप मे भी देखा है-- “हृदय पर नित्य 
प्रभाव करने वाले रूपो और व्यापारों को भावना के सामने छाकर कविता बाह्य 
प्रकृति के साथ भनुष्य की अन्त श्रकृति का सामजस्य घटित करती हुई उसकी 
भावात्मक सत्ता के प्रसार का प्रयत्व करती है ।” शुक्ल जी मानते हैं कि, “कविता 
ही द्वदय को प्रद्ृत दशा मे छाती है और जगत के बीच उसका क्रमश अधिकाधिक 
प्रध्तार करती हुई उसे मनुष्यप्व की उच्च भूमि पर ले जाती है ।”* आचार्य शुक्ल 
लौंजाइनस ('छागिनुस') की भाँति काव्य को उन्नयत का साधन मानते हैं तथा 
काब्य में उदात्त तत्वों के प्रभाव का विस्तारपूर्वक आकलन करते हैं। काव्य वे अतिम 
लक्ष्य के सम्बन्ध मे शुक्ल जी की विचारणा पूर्णत मौलिक है। वे प्रण्डितराज 
जगन्नाय की भाँति 'रमणीयता' को अथवा यूरोप्रोय संमीक्षको के समान “आनन्द! को 
काव्य का उ्दं इय नही मानते । उनके विचार से “कविता का अन्तिम छूक्ष्य जगत 
के मामभिक पक्षो का ध्रत्यक्षीकरण करके उनके साथ मनृष्य हृदय का सामजस्थ-स्थापन 
है ।/* जगत और मानव-हृदम का समन्वय ही कविता का सर्वस्व है । 


काव्य और साहित्य के अन्तिम लक्ष्य के सम्बन्ध मे आचार्य वाजपेयी की 
विचारणा उनके श्रेष्ठ-साहित्य के मानदण्ड पर आधारित है । वे मानते हैं कि समाज 
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३१० ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयौ: 


और जोवन के रचनात्मक पक्षो मोर भनुभ्ूतियों को छेकर ही श्रेष्ठ साहित्य की 
सृष्टि हो सकतो है--और वह भी ऐसे व्यक्तियो के द्वारा, जो स्वतः रचनात्मक लक्ष्य 
रखते हो ओर साथ ही जिन्हे विज्ञान की नही जीवन कौ जानकारी हो, जीवन के 
प्रति ज्वलन्त आस्था हो ।? उन्होने क्रियाशील और रचनात्मक जनतन्त्र की चर्चा 
करते हुए आज की साहित्य-साधनता का अभीष्ट रक्ष्य निर्धारित किया है ।' वे 
सम्पूर्ण साथंक रूप-सृष्ठि को काव्य की अभिषा प्रदान करते है।' सौन्दय्य वे उन्मेष 
को उन्होने काव्यन्कला का उद्देश्य माना है |, उनका कथन है कि, “सौन्दर्य ! 
चेतना है, चेतनां ही जीवन है, अंतएव काव्य-कछा का उद्देंदय सौन्दर्य का ही उस्मेष 
करना है ।* वाजपेयी जौ का विश्वास है कि काव्य में जीवन की प्रेरणा, सास्क्ृ| 
चेतमा और भावों के परिष्कार की क्षमता निहित होती है । भारतीय रसवाद मे 
याजपेयी जी की पूरी आस्था है । उनका कथन है कि साहित्य-समीक्षा का मृलाधार 
बनाने के लिए रस<सिद्धान्त को पर्याप्त विशंद और व्यापक बनाया जा सकता है। 
वे रस को वेयान्सरसम्पर्क शून्य, ब्रह्मातन्द सहोदर था अलौकिक नहीं मानते | रस 
के सम्बन्ध मे भी उन्होंने उपपोगितावादौ दृष्टिकोण ग्रहण किया है । वे रस को मात्र 
आज्वरदकता का यूचक मानते हैं, रस को भाव, रसाभास, भावाभास, अलकार-ध्वनि 
भौर वस्तु-ध्वनि इत्यादि के प्रतीक के रूप मे स्वीकार करते हैं तथा क्लामात्र के 
आनन्द को रस की अभिषा प्रदान करते हैं । 
आचार्य शुवल मई कविता के विश्यू खलित स्वरूप के सम्बन्ध में सन्तोषप्रद 
धारणा नहीं वना सके थे ; अपनी घारंणां की पुष्टि के लिए तथा नई-कविता की 
विश्श| खलता एवं अनृपयोगिता का प्रतिषादन करने के लिए उन्होने कुमिंग्स शासक 
कवि का उद्धरण दिया है। आचायें वाजपेयी जी को भी नई-कविता की गतिविधि 
से सन्‍्तोष नहीं मिल्ला है। उन्होने अपेक्षाइत अधिक गहराई से जाकर लछोकमगल 
की भूमिका पर नई-कविता की सार्यक्ता की परीक्षा की है तथा कल्याणप्रद राज्य 
के परिय्रेदय में नयी कविता में वर्णित अनुभूतियों एवं गृहीत छैलियों का अवलोकन 
किया है। इस स्थिति मे उतका सौप्ठववादी बावा उतर जाता है और वे युँग- 
दापित्व से सम्पन्न समीक्षक के समान ओजपूर्ण शब्दों में नई-कंबिता की वर्तेमान 
गतिविधि को अस्वास्थ्यकर घोषित कर देते है । पाश्चात्य वादों बे चाकचिकय में 
विश्रमित तथा अतिवादी विचारणाओ से प्रस्त कवि्मानस का मनोविश्लेषण कर 
वाजपेयी जी आधुनिक काव्य-समीक्षा की मौलिक दिशा री ओर सकेत करते हैं। 
नई-कविता के समान अभिव्यज्जनावाद से भो शुपघरू जी ताछमेछ नहीं 
बैठा सके थे। क्रोले के मन्तब्य का अध्ययन करने की अपेक्षा उनकी प्रवृत्ति व्यक्ति 
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व्यक्ति और साहित्य ] [३१ 


गत आत्रोश प्रकट करने की ओर अधिक हुई । यही कारण है कि वे क्रोचे की 
विचारणा में उन ब्रुटियो का आनयन करने छगते है जितका कोचे में सर्वेदा अभाव 
है। इसका कारण यह था कि शुब्छ जी भारतीय समीक्षा-सिद्धान्त से इतने 
प्रभावित थे कि उतका मन अन्य किसी अभारतीय समीक्षा-शंछी का अनुशीक्षत 
करने की ओर उदबुद्ध नही हुआ। वे रस-सिद्धान्त को इतना पूर्ण समझते थे कि 
अन्य विजातीय तत्त्व का मुल्याकन करना उन्हे सह्य नहों था। आचार्य 
वाजपेयी भी अभिस्यज्जनावादी काव्य-चिन्तन को स्वीकार नहीं करते। किन्तु 
उनके इस नकार के मूल मे क्रोचे के सिद्धान्त का विस्तारपूदंक आकलन निवद्ध है । 
वे अभिव्यम्जना को नहीं, अपितु अनुभूति की तीद्गवा को काव्य का प्रघान गुण मादते 
हैं। उनका कथत है कि, “काज्य अथवा कला का सम्पूर्ण सौन्दर्य, अभिव्यजना 
का सौन्दर्य नहीं है, अभिव्यजना काव्य नहीं है। काव्य अभिव्यजना से उच्चतर 
तत्व है। उसका सीधा सम्बन्ध मानव-जगत्‌ और मानवन्वृत्तियों से है, जबकि 
अभिव्यजना का सम्बन्ध केवल सोन्‍्दयं-प्रकाशन से है ।”” अलकार के सम्बन्ध से 
भी वाजपेयी जी कौ मौलिक चिन्तना द्रष्टब्य है। उनके विचार से काय्य-भाषा का 
अनिवायं तत्त्व शब्द-मग्रिमा मही है, अपितु वह झब्दो का परम्पराबद्ध प्रकार ही 
है ।” कविता अपने उच्च॒स्तर पर अलकार-विहीन हो जात्ती है कविता जिस स्तर 
प्र पहुच कर बलकार-विहीन हो जाती है, वहाँ वह वेगवती हंदी की भाँति 
हाहाकार करतो हुई हृदय को स्वृम्मित कद देती है। उस समय उसके प्रवाह मे 
अलकार, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि-आदि न जाने कहां बह जाते और सारे सम्प्रदाय 
न जाने कैसे मटियामेट हो जाते हैं ।/? “इस भ्रकार की उत्कृष्ट कविता मे अलकार 
वही काम करते हैं जो दूध मे पानी।”' इस विचारणा मे वाजपेयी जी की आलोचना 
का सौप्ठव पूर्ण प्रकर्ष में हैं । 


साहित्य-मीमासा के समय छुक्छ जी को दृष्टि कठोर नौतिवादी की थी । 
उन्होंने नैतिकता और छोकधर्म के आलोक मे साहित्य की गतिविधि को समझने 
का प्रयास किया था । नैतिकता और छोकघर्म को साहित्य का प्रधान ग्रुण मान 
हेने के कारण उनके समीक्षादर्श साहित्य के अभिनव आयामो के अनुकूल प्रत्यास्थता 
समन्वित नहीं हो सके ॥ रामचरितमानस के अनुश्ीलन से उन्होंने अपनी साहित्यिक 
धारणा का निर्माण किया था । वे मानस के लोक्घर्म के आदर्श को ओर तीद्रता 
से अनुधावित हुए ये। 'सत्‌ की रक्षा और असत्‌ के दमन! में उनका पूर्ण विश्वास 
या। उन्होंने निवृत्ति की अपेक्षा प्रवृत्ति की अधिक महत्ता प्रदशित वी। फरूत, 
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३१२ | [ आचायें नन्‍्ददुलादे वाजपेयी : 


उनकी विचारणा में ज्ञान और कर्म, लिवृत्ति और प्रवृत्ति, व्यक्तित साधवा और 
झछोकधर्म प्ररस्पर विरोधी भर विपरीत बनकर प्रस्तुत हुए। वाजपेयी जी भी काथ्य 
में ब्रतिकता को महत्व देते हैं। वे तैतविकवा के सम्बन्ध मे भी मध्यम मार्ग ग्रहण 
करते हैं। वे साहित्य में नैतिकता का प्रत्यक्ष नियन्त्रण उपादेय नहीं मानते । उनकी 
मान्यता है कि, “महान्‌ कला कभी अश्छोल नही हो सकती । उसके बाहरी स्वरूपो 
में मदा-कदा श्लीछता भरल्ीजता सम्बन्धी रहूड आद्शों का व्यतिबम भक्ते ही हो, 
और क्रान्तिकाढ में बहुष्ाा ऐसा हो भी जाता है, पर वास्तविक भश्लीहता, अपर्यादा 
गा मानसिक असन्तुलन उत्तमे नही हो सकता! साहित्य सर्देक सब धृष्टि का 
हिमायदी होता है ।"? 


आचार्य शुक्ल कौ वादों पर विश्वास नहीं था। आचार्य वाजपेयी जी भी 
यादों पर भरोसा नहीं करते । शुक्ल जी कविता को वादों के परिवेश मे रखने के 
विरोधी थे । वाजपेयी जी भी वाद और कविता के अन्तर को स्पष्ट करते हुए 
उनके स्वतन्त्र अस्तित्व का द्योतन करते हैं, “वाद तो एक स्थूछ और परिवर्तनशील 
जीवन-दृष्टि है। काव्य जीवन-ब्यापी अनुभूति है। काव्य और वाद दोनों के 
स्वहपों और प्रक्रियाओं में अन्तैर है. एक की प्रणाली हादिक और व्यत्तिमुखी है, 
दूसरे की सैद्धान्दिक और समूहमुखी ॥ काव्य का कार्य है सवेदनाओं की सूष्दि 
करता, वाद का काम है ज्ञान-विस्तार करना | वाद का स्वरूप एकदेशीय है, वाव्य 
का सार्वभौम ।'! शुकक जी को बॉ इले तथा अन्य कछावादियों एवं प्रभाववादियों 
की घारणाएँ मान्य नहीं थी। पर रिचाइ स की मूल्यवादी विचारणा से वे सहमत 
थे। 'करः के छिए करा सिद्धान्त की बिडम्बता प्रस्तुत करते हुए उनका कथन है 
कि, “इस प्रवाह के कारण जोवन ओर जगत्‌ की बहुत सी बातें, जिनका किसी 
काव्य के मूल्य-निर्णण में बहुत दिनों से योग चला आ रहा था, यह कहकर टाली 
जाने छगी कि ये तो इतर वस्तुएँ हैं, शुद्ध कला के क्षेत्र के बाहर की व्यवस्थाएँ 
हैं | ' शुक्छ जी के विचार से यह घारणा भारतीय परम्परा की विरोधिनी तो है 
ही, पर इसवा प्रभाव पाश्चात्य देशां मे भी समाष्त हो गया है। 


सैद्वान्तिक समीक्षा 


सैद्धात्तिक समीक्षा के द्षंत्र मे भी आचाय शुवछ और आचार्य वाजपेयी का 
योगदान अप्रतिम है। आलोचवा दे प्ररार और स्वरूप पर शुक्ल जी के विचार 
अनेक स्थलों पर प्राप्त होते हैं। शुक्छ जी की आछोचना-विषयव माम्यताओं से 
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व्यक्ति गौर साहित्य ] [ ३१३ 


हमे पाश्चात्य समीक्षा की तीत प्रमुख विधियों के मूहतत्व सदन्निविष्द मिछते हैं। 
लिर्भयात्मक आछोचना के तत्व शुक्छ जी के साहित्य-चित्तव मे उपलब्ध हैं जिसके 
अन्तर्गत समीक्ष क किसी पूर्वनिभित तिकप से कृतियों का मूल्याक्त करता है। 
निग्रमनात्मक या विश्लेषणात्मक समीक्षा के उपादान भी शुकछ जी की साहित्य 
विषयक मान्यता मे कुछ अश तक सन्निविष्ट हैं जिसके अतगंत समीक्षादर्श कृति के 
आकलन से प्राप्त किए जाते हैं तथा पूर्दनिर्धारित नही होते । वस्तुत मिगमनात्मक 
था विश्लेषणात्मक समीक्षा के अभाव मे निर्णयात्मक आलोचना का कोई मूल्य नही 
रह जाता । “निर्णयात्मक समीक्षा की सफलता के लिए व्यास्यात्मक समीक्षा का 
अवलम्ब आवश्यक हो जाता है ।”7 किन्तु शुक्ल जी प्रभावाभिव्यज्जक समीक्षा के 
समर्थक नही थे । उनका कथन है कि, “प्रभावाभिव्यञजक समीक्षा कोई ठिकाने की 
वस्तु नही है। न ज्ञान के क्षेत्र मे उसका कोई मूल्य है और न भाव के क्षेत्र मे । 
उसे समीक्षा या आछोचना कहना ही व्यथं है। किसी कवि की आलछोचना कोई 
इसलिए पढने बैठता है कि उस कवि के लक्ष्य को, उसके भाव को ठीक ठीक हृदयगम 
करने मे सहायता मिले, इसलिए नहीं कि आलोचक की भाव-भगी ओर सजीले 
पद-विन्यास द्वारा अपना मवोरजन करे ।”” यद्यपि शुक्ल जी निगमनात्मक आलोचना 
को ही उच्चकोटि की समीक्षा-प्रणाली मानते हैं, फिर भी उपयुक्त तीनो समीक्षा 
प्रणालियों के तत्व उनकी समीक्षा विषयक मान्यता में सन्निविष्ट है। निगमनात्मक 
आलोचना के सम्बन्ध में उनका कथन है कि, “कवियों की विशेषता का अन्वेषण 
और उनकी अन्त प्रकृति की छावबीन करने वाली उच्चकोटि की समाछोचना का 
प्रारस्भ तृतीय उत्थान भे जाकर हुआ ।/” उन्हे निर्णयात्मक आलोचना की व्याव- 
हारिक्ता पर पूर्ण विश्वास है. “सम्य और शिक्षित समाज मे निर्णयात्मक 
आहलोचता का व्यवहार पक्ष भी है। उसके द्वारा साधनहीन मधिकारियों की कुछ 
रोक-टोक न रहे तो साहित्य क्षेत्र बूडा-कर्कट से भर जाए।”* निर्णयात्मक समीक्षा 
तभी सफल हो सकती है जब उसमे तीनो प्रमुख आकोचना-शैलियों के तत्त्वो कौ 
अभिहिति हो । झुक जी के विचार से, “समाऊछोचना के लिए विद्धत्ता और प्रशस्त 
रुचि दोनो अपेक्षित हैँ । न रुचि के स्थान १२ विद्वत्ता काम कर सकती हैं और न 
विद्वता के स्थान पर रुचि। अत विद्वता से सम्बन्ध रखने वालो निर्भयात्मक 
आलोचना और रुचि से सम्बन्ध रखने वाली प्रभावात्मक समोक्षा दोनो 
आफस्पक हैं /!४ 
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3१४ ) [ श्ाचार्य नम्ददुकारे वाजपेयी : 


समीक्षा के स्वरूप और उसके प्रकार के सम्बन्ध मे बाजपेयी जी ने भी 
लाभप्रद निरदेश दिया हे। उन्होने समीक्षा की दो घाराओं का दिग्ददर्शन कराया 
है। "एक वह जिसे हम सरक्षणशीऊ या स्थितिशील घारा कह सकते है, और 
दूसरी वह जिसे रचनात्मक या प्रगतिशील घारा कहा जाएगा। पहली घारा के 
समीक्षक साहित्यिक चारुता और परिष्कार के अभिलापी होते हैं, दूसरी धारा के 
समीक्षक ब्गल्‍्भ भावोन्मेष को प्रोत्साहन देते है ।"४ वाजपेयी जी की प्रथम पुस्तक 
(हिन्दी साहित्य बीस़वी शत्तान्दी' में रचतात्मक या प्रगतिशील पारा के दर्शन होते 
हैं । वाजपेयी जी का विचार है कि समीक्षा किसी रचता विशेष की बनुचरी मात 
नही है, न ही उसे साहित्य का कठोरता से नियन्‍त्रण करने वाली अधिनेत्री ही माता 
जा सकता है। “समीक्षा वस्तुत इन दोनो से बहुत भिष्त है। वह रचनात्मक 
साहित्य की प्रिय सखी, घुभेषिणी सेविका और सहृदय स्वामिनी कही जा सकती 
है ।”! आचार्य शुबठ् की तरह आचार्य वाजपेयी भी सूक्षमद्रष्टा है। उन्होंने 
अधुवातन साहित्यिक प्रवृत्तियों फा विइछेदण कर छाभप्रद निर्देश दिया है । उनका 
कथन है कि, ' हमारे नये साहित्य मे दो प्रकार की प्रवृत्तियाँ प्रमुख हो रही हैं। 
एक यह, जिसे हम नितान्त अन्तमु'ख प्रवृत्ति कह सकते हैं, थो साहित्य को 
अन्तइचेतना के दखदल की ओर लिए जा रही है, और दुसरे वह जो उसे बौद्धिकता 
के अनुवेर मौर रेतीछे मैदान में पदुचा रही है। एक स्थिति में साहित्य-समीक्षा 
का वार कवि की प्राप भावता का साक्षात्कार करता और उसी में रमनां माता 
जायगा, दूसरी स्थिति में उसका लरक्ष्य होगा एक निर्धारित सिद्धान्त की 
मरोचिका में विचरण करना या भटकना। इन अतिवादों के बीच अनेक ऐसी 
परिस्थितियां भी हैं जो समीक्षा के लिए नाना बन्धनो को सृष्टि करती हैं। साहित्य 
की ऐसी द्वस्द्वात्मक स्थिति म॑ हमारी समीक्षा वे लिए अत्यन्त उपयोगी कार्य करने 
वा अवसर है। परन्तु यह तभी सम्भव हैं जब समीक्षक में सम्यक्‌ साहित्यिक 
चेतता के साथ-साथ अतिशय आत्मनिर्भेिर वृत्ति भी हो । ऐसा समीक्षवः उस 
इन्द्रात्मक स्थिति के बीच राहु क्‍या सकता है। परन्तु निर्भरता के साथ-साथ 
उसम भशेष अध्यवत्ताम भी होना चाहिए ) तभी वह दरूदक को पाटकर स्मतकू 
और महस्थल्न को छाय्रा देकर हरा-भरा उद्यान बना सकेगा ॥* 


आचार्य वाजपेमी जी का मत है कि रसानुभूति या संवेदना पर आधारित 
समीक्षा के छिए समीक्षक के व्यक्तित्व को समुन्नत होना चाहिए। उसमे इतनी 
शक्ति होती चाहिए कि वह कछा के मानसिक आधार को ग्रहण कर सके । समीक्षक 
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ध्यक्ति दौर साहित्य ] [ ३१५ 


मे किसों भी मतवाद के प्रति किसे मो प्रक्मार का आग्रह नहीं होना चाहिए । कान्य 
के कल्पत्मक स्वरूप एव मनौशूमि के विश्लेषण के लिए समीक्षक का तटस्थ होना 
मावश्यक है। विश्टेपण को रफ़ल्ता की पहली शर्ते उमीक्षक्त को तठ्स्पता हैं। 
वे समीक्षत्र के दादित्व को कि के दापित्व को अपेज्ञा अधिक महत्वपूर्ण मानते हैं 
“काज्य की इस जशेष रूपन्तुष्ठि मे चयन और व्यवस्था का कार्य समीक्षक को 
ही करना पडता है, और इसके लिए उछजी सम्पूर्ण विद्यादुद्धि झौर कान्यऋ्ञा 
अपेक्षित होती है। एक ओर उस्ते सयार के श्रेष्ठठम साहित्य के निदर्धनो को 
अपनी स्मृति में सरलित करना पडता है और दूसरी ओर अपने युम की रचनात्मक 
प्रेरणाओों को अपने व्यक्तित्व का अय बनाना पडता है । इस दुष्ठि से उसका दायित्व 
कवि या सुष्टा के दायित्व से कहीं अधिक हो जाता है । कवि अपने काज्य के लिए 
हो जिम्मेदार है, पर समीक्षक झपने युग की समस्त छाहित्पिक चेतना के लिए 
जिम्मेदार होता है। तुलसीदास जी ने समीक्षक को साहित्य-सरोदर का सरक्षक 
बताया है, पर वस्तुत वह इससे भी कुछ अधिक होता है ॥ सरक्षण तो वह करता 
ही है, साहित्य की प्रगति का पुरस्कर्ता मी होता है। एक्अर्य में उसे जातीय 
जीवन का निदामक्त भी कह सकते हैं ।”* 


व्यावहारिक समीक्षा 


आचार्य शुक्छ की विचार-सरपी इतिहास-ल्खन और व्यावहारिक समीक्षा 
के दुकूलो से प्रवाहिव हुई है । इतिहासकार के रूप में उन्होंने हिन्दी-साहिय को 
धाराओं के तारतम्य और विरोध को बडी हो कुशलता से प्रदर्शित किया है । उन्होंने 
सभी प्रक्ञार के कवियो की आलोचना उुऊलतापूर्डक को है | झाहित्यिक इठिहास के 
निहूपण में कवियों के ऋृठित्द के आकलन मे तेषा काम्य-घाराओं के मूल्याकन मे 
शुक्ठ जी के समीक्षादर्श पूंद समर्थ सिद्ध हुए हैं। झुक्छ यो की व्यावहारिक 
समीक्षा के उदाहरण “सूरदात', 'तुल्ती', 'जायसो ब्नन्‍्यावली', "ल्दी-साहित्य का 
इतिहास दया 'शेष स्मृतियाँ' को भूमिका के रूप मे प्रस्तुत हैं। इन्हीं व्यावहारिक 
समीक्षाओं में शुक्द जो की देद्धान्विक सान्यठाओं से मो परिचय मिल जाता हैं। 
इन स्पलो में शुक्ठ जी का दृष्टिशोप कवि को प्रहृति और स्वभाव की अपेझा रचना 
कै विदार-सूता और प्रस्थाइदीय विषय को विदेवता को ओर अधिक रहा है । 


आचार्य वाजपेयी को समोक्षादत्र उपलब्धि व्यादहारिक आलोचना के खेद 
मे है। झिर भी संद्धान्विक आछोचना का पक्ष आनुषगिक होकइझर नहीं आया है, 
उससे पुष्टि मो स्वउन्त्र निइस्घो के अन्दर्ेद की गई है। 'हिन्दी-साहिल्य - बीरुवों 
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३१६ ) [ आाचाये वन्ददुलारे वाजपेयी - 


शताब्दी! और 'जयशकर प्रसाद” मे वाजपेयी जी का दृष्टिकोण कलाकार कौ अन्त- 
बूं त्तियों का अध्ययन करने तथा उतका कलछाकृति से समत्वय स्थापित करने का 
रहा है, किन्तु 'सूर सन्दर्भ! की भूमिका मे उन्होने सौन्दरयोदृभावगा के छिए मतो- 
बृत्तियो का जितना अन्वेषण अभीष्ट था उतना ही किया है तथा उनकी सौष्ठववादी 
दृष्टि प्रमुख हो गई है। यहाँ वाजपेयी जो कवि द्वारा नियोजित प्रतीकों एवं प्रभावों 
का अध्ययन करना चाहते हैं और कवि की मूल सवेदना और मनोभावना का 
घद॒घाटन करते हुए यह बताना चाहते हैं कि वह अपने उद्देद्य से कहाँ तक सफल 
अ्षपवा असफल हुआ है ।* 


समीक्षा-निकष 


शुक्ल जी के काव्य-विषयक विचार पूर्णत भारतीय हैं। भारतीय साहित्य- 
शास्त्र की अनुशीलित मान्यतायें ही उतकी विचारसरणी का स्वरूप निर्धारित करती 
हैं। किन्तु वे पाइचात्य साहित्य की मूलभूत मान्यताओं से भी परिचित थे। उन्होंने 
अपने विचारों के भ्रमाण के रूप में पाश्यात्य साहित्यिको के मतों का उद्धरण भी 
दिया है, किन्तु ये उद्धरण उनकी कृतियों मे अनुवाद के रूप मे ही नहीं आये है 
अपितु इसमे शुकद्ध जी को मौछिक चिन्तना का प्रभाव पूर्णेत स्पष्ठ है। उनके 
विश्केषण में कहदी-कही पर पास्चात्य एवं भारतीय साहित्य सिद्धान्तो वा अभेदत्व भी 
हक्षित होता है। शुक्छ जी का युग मानवतावादी या | वे स्वय धर्म भर तीति पर 
विश्वास करते थे । अतएव, उन्होने युगीव वैचारिक दिशा के अनुरुप विवटोरियन 
ग्रुग के नौतिवादी विचारक का उद्धरण अपने पक्ष मे दिया है। शुबलू जी मनोविज्ञान 
बी उपादेयता को स्वीकार करते ये तथा उनके विचारा मे व्राश्वात्य मनोवैज्ञानिक 
धारणा का प्रभाव भी दीख़ता है किन्तु यह सनोवेद्ञानिक प्रभाव भी शुबठ जी को 
यीतिवादी दृष्टि के अवुरूप विशिष्ट मवोबेशानिक सम्प्रदाय से गृहीत है । शुड़त जी 
के समय तक पाश्चात्म देशों में मवोविज्ञात के सभी प्रमुख सम्प्रदायों की मान्यतायें 
प्रतिष्ठित हो चुकी थी । सन्‌ १९०० तक फ्रायड के विचार शिक्षित जनता के समक्ष 
भा चुके ये । व्यवद्वारदादी विचारक परैदलो के सभी मनोवैज्ञानिक प्रयोग सन्‌ १९०४५ 
तक सम्पन्न हो चुके थे । गेस्टाल्ट के मनोविज्ञान, आकृतिवाद एवं प्रयोजनवाद वी 
चर्चायें हो रही थीं। पर शुवकू जी मनोविज्ञान के इन प्रमुख सम्प्रदायों वी उपपत्तियो 
को स्वीकार नहीं कर सके थे। उनकी रुक्नान शैक्षणिक मदोविज्ञान वी ओर अधिक 
थे । वे शैक्षणिक मनोविज्ञान के निष्कर्षों से पूणत सहमत थे । वाल्तव में यह धारा 
शुबल्ल जी की वैचारिकता के अनुरूप थी, बयोकि इसका उर्दू श्य मनुष्य था अध्ययन 
भरना ही नहीं था। इससे अधिक विस्तृत था । यह धारा भनुष्य के व्यक्तित्व का 
परिचय प्राप्त कर उसको नैतिकता की ओर उन्नयित करना चाहती थी । 


१. भूर-फ़न्दर्भ : साचाये नन्‍्ददुलारे घाजपेयी, पृष्ठ ८४ 


व्यक्ति और साहित्य ] [ २१७ 


वाजपेयी जी के समीक्षादर्स उनके सप्तसूत्रीय प्रस्थान से स्पष्ट हैं। उनके 
समीक्षादर्श साहित्य के मावसिक एवं कलात्मक उत्कपं का आकलन करने मे सफल 
रहे हैं । उतका कथत है--'समीक्षा मे मेरी निम्नलिखित मुख्य चेप्टाएँ हैं जिनमे 
क्रमश ऊपर से नीचे की ओर प्रमुखता कम होती गई है-- 


१-स्वना में कवि की अन्तवृत्तियो (मानसिक उत्कर्ष-अपकर्ष ) का अध्ययन । 

२-रचना मे कवि की मौलिकता, झक्तिमत्ता और सृजन को छघुता-विज्ञालता 
(कलात्मक सौप्ठव) का अध्ययन । 

३-रीतियो, शैल्यो और रचना के बाह्मयागो का अध्ययन । 

४-समय और समाज तथा उसकी प्रेरणाओ का अध्ययन । 


४-कवि की व्यक्तिमत जीवनी और रचना पर उसके प्रभाव का अध्ययन 
(मानस-विस्लेषण ) । 


६-कवि के दार्शनिक, सामाजिक और राजनीतिक विचारों का अध्ययन । 
७-काब्य के जीवन सम्बन्धी सामज्जस्थ और सदेश का अध्ययन ।' 


बाजपेयी जी के उपयुक्त सात सूत्रों से यह स्पष्ट है कि उनको साहित्य 
विषयक मान्यतायें व्यापक एवं वादरहित हैं । हमने वाजपेयी जी को सौष्ठववादी 
समीक्षा का प्रतिप्ठापक माना है । किन्तु यह द्र॒ष्टव्य है कि उनकी समीक्षा का निकप 
साहित्य समीक्षा के सभी महत्वपूर्ण तत्वों से सग्रयित है । वाजपेयी जी ने रचना में 
कवि की अन्तवृत्तियों के अध्ययन को प्रायमिक महत्व दिया है तया द्वितीय स्थान 
“कलात्मक सौप्ठव के उद्घाटन को । साथ ही, वाजपेयी जी रुूपयत आजोचना को 
तृतीय स्थान देते हैं। इससे यह निष्क्पं निकलता है कि वाजपेयी जी कृति के 
अन्त सौन्दयं को प्रघानतत्व मानते हैं । शास्त्रीय आलोचना रूपात्मक होती है ॥ 
इसके आयार पर भले ही कृति का बाह्य स्वरुप प्रत्यक्ष हो जाय, जिन्‍्तु जिस तत्व 
से कृति दीप्तिमान होतो है तथा जो आन्तरिक होता है उसका परिचय नही मिल 
पाता ॥ किन्तु वाजपेयो जो शास्त्रीय पद्धति के साथ आन्त्रिक ग्रुणों के उद्घाठन 
को समीक्षा-दायित्व मानकर विश्लेषणात्मक या निय्मनात्मक और सौच्ठववादी या 
प्रभाववादी समीक्षा के उपादानों में समन्वय उपस्थित करते हैं । इसी प्रकार चौथे, 
पाँचवें, छठे और सातवें यूत्रो का गठन क्रमश समाजवादी, चरितमूलक, मनोविश्ले- 
पणात्मक और मूल्यवादी समीक्षा के तत्त्वों से हुआ है। भले ही इन्हे आपक्षिक् 
महत्ता कम या अधिक मात्रा में मिली है, फिर भी हिन्दी-समीक्षा के इतिहास. में 
इसके पूर्व किसी भी समीक्षक के व्यक्तित्व मे समन्वय का यह भव्य रूप नहीं 
दिखता। 


१. हिन्दी साहित्य - बीसवी झताब्दो : आचार नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, पृ० २९ 


इईंद ] [ क्षाचार्य तन्ददुलारे बाजपैयौ : 


आक्षेप और उत्तर 


आधुनिक युग मे आचार्य शुबछ और आचार्य वाजपेयी के समीक्षात्मक 
आधानों पर अनेक भाक्षेप किये गये है तथा उन्हे प्रतिक्रियावादी और पिछडा हुआ 
समीक्षक बताया गया है । आचाय॑ शुक्ल को सम्प्रदायवादी समीक्षव कहा गया है 
और आचार्य वाजपेयी को छावावादी या रोमानी भावनाओं का समीक्षक कहां गया 
है। बास्तव मे, युग-प्रवर्तत समीक्षक-द्वय के संदर्भ मे ये आक्षेप दो दृष्टिकोणों से 
आरोपित किए गए हैं! किसी व्यक्तिविशेष को अतिरज्ित प्रशसा फरने के लिए 
तथा साहित्य-क्षेत्र मे उसका सर्वोत्कृष्ट स्थान तिदेंशित करने के छिए एक यह भो 
विधि है कि अन्य सभी साहित्यिको की भरपेट लिन्दा की जाए और कदूक्तियो की 
मीव पर प्रतिपाय व्यक्ति की अशेष कीति का भवन नि्भित किया जाय । कहनों ने 
होगा कि आचार्य शुक और आचार्य वाजपेयी के कृतित्व पर छगाए गए कतिपय 
आक्षेप सामन्तकालीन मनोवृत्ति से युक्त छेखको के द्वारा प्रस्तुत किए गए हैं । दूसरे, 
इन आक्षेप्रो के आनयन की प्रेरणा शुवक्त जी और वाजपेयी जी कौ संरक्षणात्मक 
प्रवृत्ति से मिली है | शुक्ल जी का साहित्यादर्श व्यापक था | विन्तु शुब् जो की 
समीक्षा-विषयक साम्यताओं में दाशंनिक प्रभाव तथा युगीम नैतिकता की सीमा भी 
थी । उसका एक विशिष्ट क्षेत्र था) शुक्ल जी ने अपनी नीतिवादी साहित्य विषयक 
मान्यता के आलोक मे क्षण-क्षण में परिवर्तित होने वाली साहित्यिक प्रवृत्तियों की 
प्रेरणा को समझना चाहा था । जिन भ्रवृत्तियों से शुवल जी सतुष्ट नहीं हो सके थे, 
उनके दोषो का वर्णन उन्होंने ओोजस्दी वाणी से किया था। फलत समीक्षित 
साहित्य-प्रवृत्ति के समयेकोी ने भी प्रतिकार के रूप मे शुवछ जी की प्रत्यालोचना 
की । वाजपेयी जी के संमोक्षानिकप सार्चेभोमिक साहित्य के मूलतत्त्वों से निगमित 
किए गए हैं, इसलिए उनपर देशौय या युगीन नैतिकता का बन्‍्धन नहीं है। किन्तु 
भारतीयता का, भारतीय सस्कृति के मूल उपादानों की रक्षा और सम्वर्दधना का, 
मुगीन चेतना को श्रेयस्कर दिशा की ओर उन्नमित करते के, मानव की शूभ एवं 
कल्याणमयो प्रवृत्तियों के अनुमोदव का आग्रह उनकी समीक्षा-अ्रणाक्षी को जहाँ 
उदात्त भूमि पर प्रतिष्ठित करतो है वही प्रत्येक नवीन विचार-सरणी को सत्य के 
जिज्ञासु के नेत्रों से देखने वा अनुरोध भी करता है। आधुनिक शताब्दी के पूर्वार्ड 
से ही हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र मे विदेशी विचारधाराओं का आयात धडल्ले से होने 
हूगा था जिनमे से रूसीदाद (या मावसंवाद) और अमरीकीवाद (या फ्रायडवाद) 
के चाकचिक्य से शिक्षित, किन्तु अपेदाइृत कम गम्भीर छोगो का मवे अभिभूत हो 
गया था। नये साहित्य के नये निर्माताओं ने इन विजातीय उपादानों के आधार पर 
हिन्दी-याहित्य की दिशा-बदढने का ईु शाउन-अयल किया या । उदीयमान सल्हृर्ति 
के ओछोक में वाजपेयी थी को ये मए बाद नहीं सुहाए मोर उन्होंने इन बादों की 
तकुगत अश्नत्यता, मूछयत विरोधाभास और छ्णिक विचारोत्तेजक् मान्यताओं का 


ब्यक्ति भौर साहित्य ] [३१९ 


मीर-क्षीर विश्लेषण प्रस्तुत कर दिया । परिणाम यह हुआ कि वाजपेयी जी प्रति- 
जियावादी समीक्षक', मधु और प्रिया के स्वप्न मे ड्वे हुए आलोचवः, पूजीवादी 
सम्यता के पृष्ठपोषक' तथा अन्य मावसवादी गालियो के आधार करार कर दिए 
गए । 


आचाय॑े शुक्छ एवं आचार्य वाजपेयी जी के कृतित्व का आकलन करने के 
लिए तटस्थ एवं सत्याग्वेदी मेघा को आवश्यकता है। आधायें शुक्छ के समीक्षा 
निकप को आधुनिक सन्दर्भों मे उतारने तथा उसकी शक्ति की परीक्षा करने का 
अवसर आ गया हैं । इसी प्रकार आचाय॑ वाजपेयी जी की आलोचना विपयक 
मान्यता को अथुनातन साहित्यिक प्रवृत्तियों के शोधपुर्ण अनुशीलन में व्यवहृत करने 
की भी आवश्यकता है। 





१. नयी कविता के प्रतिमान लक्ष्मीकान्त वर्मा 
३. नक्ेन पशुपता 
३. आलोचना के मान : शिवदानशिह चौहान 


आचार्य वाजपेयी जी और केरल के समीक्षक 


डा० विश्वनाथ अय्यर एम० ए०, पी-एच० डी० 


प्राचीन युण में साहित्य का छुजनात्मक कार्य कविंगण करते थे, और समीक्षात्मक कार्य 
आचार्यगण करते ये । यो कवि, नाटकफार आदि प्रथम कोटि में भाते हैं भौर दूसरी 
कोटि में घ्वतिकार, आलकारिक आदि काव्यशास्त्रज्ों की गणना होती है॥ यह भी 
तप्य ही है कि कवि में समीक्षक भो प्रच्छन्न रूप मे रहता है ओर समोक्षक में भी 
मौलिक रचनाकार का अश वर्तमान है। कवि मे विद्यमाव समीक्षक ही उसे प्रथम 
प्रयुक्त शब्दों को काटने, तराशने एव नये सुन्दरतर और अधिक उचित शब्द लिखने 
की प्रेरणा दैता है। जब तक वह समीक्षक सतुष्ड नहीं होता है, तब तक कवि रचना 
का संशोधन करता जाता है। यो उत्तम समीक्षक में मूलत. सृजनशील चेतना भी 
अवश्य रहती है। वह समीक्षा के पहले कल्पना से सृजन कर लेता है और उस सुजन- 
दसौदी पर समीक्ष्य कृति को कस लेता है। यह दौहरी प्रक्रिया अम्यासवश इतनी 
शोध्र चलती है हि समीक्षा-्पाठको को, कुभौ-क्मी स्वय समीक्ष क को भी, समीक्षक 
की सूजन-चेतना का अनुभव नही होता । समीक्षा के कार्य मे अधिक लगते जाने ओर 
मौतिक रचना में कम लगने से भी सृजन-चेतना की बाहरी अभिव्यक्ति कम रहती 
है, परन्तु यह चेतना भीतर से लुप्त नही होती । जब यह छुप्त हो जाती है, तब 
समालोचता सामिक विवेचन में समर्थ नहीं रहती । 


प्राचीत युग्र के विषद्ध आधुनिक युग में हिन्दौ-जगत्‌ में बहुकला प्रवोण होने 
की अधभिलापा कई लोगों में देख चढती है । वे कदि, नाटककार, कहानी लेखक, उपन्यास- 
कार और समालोचक-सव कुछ बनने वा प्रमत्न करते हैं ॥ विशेष प्रतिभा के कुछ 
लोगों को इस प्रयास में सफलता मिल रही है। डिन्‍्तु ऐसे प्रयल में अधिकांध लोग 
किसी धारा के उच्चठम लेखक बनने' से वचित रह जाते हैं यदि ये बपने झिसी 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ३३१ 


प्रिय क्षेत्र का ही मंथन आलोडन करके ववनोत निकालते रहते तो प्राठकों के हृदय 


उस नवनौत से अधिकाधिक स्निग्व हो सक्तते । यह तथ्य पहचानने याले विद्धानों मे 
आचार्यवर मन्ददुचारे वाजपेयी का स्पान प्रथम है॥ जापने कविता, कहानो आदि 


विभिन्न क्षेत्री में कलम चलाने के ददले ग्रस्नोर समीक्षा-क्षेत्र को ही अपने लिये चुन 
लिया है | आपके व्यास्यानों में क्षविद्वेदय झलक्वा है। 'केरल को झारदीय 
परिक्रमा” नामक प्रकरण में आपने प्रकृति-वर्णन के कुछ कृवित्वपूर्ण चित्र भो 
दिये हैं; किन्तु विश्वेष गम्भीरता ने ही बाचाय॑ जी की साहित्यक गरिमा को 
बढ़ाया है। 


भारतीय काव्य समीक्षा और शास्त्र-समीक्षा के क्षेत्र में प्रसिद्ध पुराने आचार्यों 
के नाम बव भी सुविंदित रहे हैं। जैसे, भरत मुदि, भाभह आदि आचार्यों ने 
क्राव्य समीक्षा के अपने-अपने ठिद्धान्त स्थाप्रित किये । उन्होंने अपने युग से 
प्रचलित सैद्धान्दिक विचारों का समादर करते हुए व्यक्तियत प्रतिभा से 
एक सयी श्रणाली पर उिद्धान्त के आविष्कार का प्रयत्न क्या था । अपने 
दृष्टि-बिन्दु की विशिष्टता के कारण ये काब्य-चर्चा और शास्त्र-चर्चा मे घिर- 
स्मरणीय हो सके हैं॥ परम्परा को भंग किये बिता नवीन विचारों का प्रदान 
हो इन धमीक्षको का योगदान था। किसी भी देश की सस्ह्ृति के ध्यान से यही कम 
वाद्धतीय है । बाचाय वाजपेयी जो के सामने भी यही दृष्टिकोष रहा है । 


आचायें जी को कुछ समोक्षागत मान्यताओं की चर्चा के पहले उनके ध्यत्तित्व 
पर थोड़ा सवा प्रकाश डालता उचिठ समझता हू । वेदज्ञों के परिवार में जन्म लिये हुए 
आचाये जो की ऊेची धिक्षा एक ईसाई कालेज में ओर दाद में महामना के काशी 
विश्वविद्यालय मे हुई थी । बावृू श्यामसुन्दरदास जो और आचार रामचद्ध शुक्ल जी दी 
सत्सगठि में साहित्य-साधना का सौभाग्य भो आपको मिला। सस्कृत-समोक्षा के ज्ञान 
के साथ पश्चिमी काव्य-पिद्धान्दों का परिचय भी आप पा सके | नये पश्चिमी 
विचारों का स्वागत करने पर भी आपका दृष्टिकोण भारतीयता पर हो प्रधान रूप से 
अधिप्ठित है | उनसे घनिष्ट परिचय रखने दालों की सम्मति है कि व्यक्तिगत बराचार- 
विचार बादि मे भी आचाय॑ प्रगति का स्वागत तो करते हैं, पर द्वितकारो प्राचीन 
दिचारों का आदर भी करते हैं। विचारों की यह विश्दित दिल्वा और दृढ़ता पिछली 
पीदी के कई प्रमुख आचार्यों में देख पडती है । आचार्य रामचर्द्र शुक्ल, बावू श्याम- 
सुन्दरदास, आचार्य विश्वनाय प्रसाद मिथ, आचार्य हडारी श्रसद द्विवेदी आदि इसी 
तरह के हैं। उन्हों की श्रेणी में आचाये ननन्‍्ददुचारे बाजपेयो का भो महत्वपूर्ण 
स्पान है । 


जाचायें वाजयेयी जो के व्यक्तित्व का दूसरा ग्रुध उनके समीक्षरत्व से भी 
दर्शनीय है। विद्वत्ता के उच्चतम श्वज़ू पर रहने पर भी बचा जो नये आरोहियों 
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कौ हाथ का सहारा देकर ऊपर चढोते हैं। नयी उपादेय बातों का भो वे स्वागत 
करते हैं । आचार्य रामचन्द्र शुवल जी और उनके सहयोगी समकालीन छायावादियों 
की लाक्षणिक शब्दावली तथा अपायिव श्रेम की हुँती उडाते थे; परन्तु आचार्य 
वाजपेयी जी छायावादी कवियो के समर्थक-प्रशसक के रूप में आंगे बढ़े। जब कई 
पण्डित प्राचीम महाकाव्य की तुन्चा लेकर कामायनी तक को उस तुला पर रखने में 
सकोच कर रहे थे, तव वाजपेयी जी ने महाक्राव्य की कसौटी को थोडा सा आधुनिक 
रूप देकर “कुरुक्षेत्र|, “कैकेई', 'अजेय खण्डहर', "अशोक! गादि तक को इसमे समा*« 
वेश करता पसन्द किया है (आधुनिक साहित्य) ) सम्भवतः इसो प्रकार के समर्पत 
से प्रेरित कवियों ने पाती, बाणाम्बरा, उर्वशी, साकेत-सन्त भआादि महाकाब्य रचे 
है। कभी कभी नये उत्साहो लेखकों को भी आचायें जी सराहते हैं। परन्तु इस 
प्रशता या सराहुना की टीका के आघार पर आचार्य जी को समीक्षा को मूल्यकिन 
करना ठौक नही लगता ॥ उत्साही खिलाड़ी को परिश्रम पर दाद देगे और आये बढ़ने 
वी प्रेरणा देने से उसका प्रयत्न अग्रसर होता है । उलटे उसके दोषों पर चाबुक पर 
चाबुक मारते रहने से उसको प्रगति समाप्त होगी । आचार्य जी में यह दया और 
कोमलता विशेष रूप मे है। 


किसी ऊटनपठाग को बात को सुनकर आचार्य णी उसे जहर लताइते 
हैं। उनमे ऐसी प्रौढता व पक्‍्वता है कि शब्द जाल के चमस्‍्वार से मोहित होकर वे 
किसी गलत विचार फो स्वीकार नही करते । खड़ो बोली वाब्यों के समभंत्र होते 
हुए भी “राष्ट्रीय!” लेबल की मामूली रचनाओ को स्वीकार करने को दे तंय।र नहीं हैं। 
भ्षाचार्य जी का सिद्धान्त यह है कि उदात्तता के अमाव में काव्य-क्ला उत्तम कोटि 
की नहीं रह सक्ष्ती । आपके शब्दों से यह प्रमाणित है--“'किसी भी राष्ट्रीय बान्दो लम 
के कतिपय पहलुओं को छ्यो-कानत्यों वितरित कर देवा अथवा उस आन्दोलन वी 
तात्कालिक प्रतिक्रिया में कौई रचना प्रस्तुत कर देना कवि वी भावना और कल्पना 
का श्रधूरा ही आयास कहा जायगा। इतदी “प्रत्यक्षता' काब्य-सा हित्य के लिए लाभ- 
क्र नही होती ।" (आधुनिक साहित्य) 


प्रगति के आप विरोधी नहीं हैं। आप काव्य में यधायंवाद या वाह्मापंवाद 
की योजना को एक शैली के रूप में स्वागतन्योग्य मानते हैं। परन्तु आपका दृढ़ मत 
है कि काव्य में यधार्थ वाद का अर्थ अकाव्यत्व नहीं है, न उसका अर्थ काव्य के स्थावी 
प्रतिमानों का त्याग ही है | यदि समीक्षक काव्य के कलांतत्व के प्रहरी नहीं होते तो 
काव्य-कला का ही तिरस्कार हो सदता है। परिचमी समौक्षा-शैल्रियों से सुपरिचित 
आचार्य जी कई प्रप्तगों पर इस बात की घोषणा करते हैं कि भारतीण साहित्य हमारी 
राष्ट्रीय सस्हृत्ति की उपज है; अतएवं उस्त साहित्य के मानदण्ड भी यधासम्भव 
राष्ट्रीय ही होने चाहिए। वे भागे यह भी कहते हैं-“पश्चिम का नया साहित्य वहाँ 
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के समाज की स्थितियों का प्रतिबिम्व है । वह हम से बागे बढा हुआ है। इसमे 
सम्देह नहीं, पर हमारे साहित्य को अपेक्षा वित्॒गंत, स्वस्थ ओर प्रगतिग्रामी भी है, 
पह नही कहा जा सकता । हमारी साहित्य समीक्षा अब भी आदशोन्मुख बती रह 
सकती है” (नया साहित्यनये प्रइन) । फ्रायड, मादर्स आदि पर्चिमी सिद्धान्तवादियों 
का चरमा पहनकर भारतीय साहित्य को देखना आघायें जो को स्वीकार गहीं है । 
उतकी सम्मति में परश्चिम के नये छाब्द-प्रवाह मे बह जाना भारतीय साहित्य को 
राष्ट्रीयता एवं प्रतिष्ठा को गेंवाना है । उसके गेंवाये जाने पर घाहरो छोग इस भार- 
तीय साहित्य मे कौन से तत्व या विशेष फार्म पायेंगे ? बात-बात पर पश्चिमी समा- 
लोचको पर निर्भर रहने वाले वर्तमान युग में आचार जी भारतीयता के प्रहरी का 
कार्य करते हैं। 


क्रेरलवासो लेखक के माते मेरा मन सहज ही केरल के कराध्य-समीक्षकों पर 
जाता है । यहां पहले से यह सुचित करना आवश्यक मानता हूँ कि हिन्दी-साहित्य में 
समीक्षा-साद्त्यि का जैसा आकार मिलता है बैसा मलयालम में नही मिलता । दोनो 
के वातावरण का अन्दर इस मम्तर का मुख्य कारण है। सोलह-सत्रह करोड तोगो 
की भाषा हिन्दी तथा मुश्किल से डेढ़ करोड लोगो की भाषा मलयालम के समोक्षा- 
साहित्य की परस्पर तुलना उचित मही लगतो । यही नहीं, गत तीस-पैत्ोस वर्षों के 
भीतर कई विश्वविद्यालयों तथा साहित्यिक सस्याओ से परीक्षा की दृष्टि से हिन्दो के 
उच्च साहित्य का अध्ययन चलता भा रहा है। इसलिए समोक्षा-कुशल लेखकों को 
भाँग बढ़ती आयी है। प्रकाशकगण बडी मात्रा मे समीक्षा प्रन्य प्रकाशित कर सके 
हैं। भव तो हिन्दी में समालोघको को भीड है| 


मलयालम-साहित्य की समीक्षा-धारा के सामने उसकी कई विशेषताएं हैं 
मलयालम मे स्नातरीत्तर शिक्षा देने वाले दो-तीन महाविद्यालय हो केरर मे हैं। 
केरल मे विश्वविद्यालय ने शोव आदि के लिए अंग्रेजी का ही माध्यम स्वीकार 
किया है। अतएवं शोय-प्रदस्षो के रूप से जो समीक्षा--प्रन्य भा सकते ये ये नहो भाय॑ 
है। भव्य प्रमुख बात यह है कि हिन्दी के आचार्यो को जो अफसरी प्रतिष्ठा मिल 
सकी है, वह मलयालम के आचायों को केरछ में नहीं मिल सको है । इसके अपवाद 
तो हैं, पर दुर्लभ । प्रकाशको का उत्साह ही इस दिशा में ठण्ढा है) जिस ग्रन्थ की 
५७०० प्रतियाँ दो-तीन सालो में मुश्किल से विक्लें उसे छापकर प्रकाशक घाटा क्यों 
उठाये ? गत दस वर्षों से स्थिति कुछ सुधरी है और अच्छे समोक्षा-प्रन्थों का स्वागत 
होने गा है । 


यह बात तो हम कभी भुला नहीं सकते कि मलयालप में भी आचार्य राम- 
चादर शुबल, श्री गुलाबराय, आचार्य वाजपेयी जो आादि के स्तर के विद्वान समौक्ष क 
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हुए हैं। मैंने जो कमजोरी बतायोी चह तो मलयात्रम को ममता के कारण असन्तोष 
दिखाने के लिए बदायो थी। दिवगत समीक्षकों मे स्वेश्री ए० आर० राजराज वर्मा, 
उल्लूर परमेश्वर अग्पर, पी० के० नारायण पिल्लै, एम० पौ० पाल, ए० बालक्ृष्ण 
पिलल्‍ले आदि चिर स्मरणीय हैं ॥ इनमे अन्तिम दो व्यक्तियों को इसो पीढ़ी का समा- 
लोचक मावना उचित है । वर्तमान समीक्षकों से सबवेधी कटककुकुर राजराज यर्मा, 
जोसेफ़ मुण्डथेरी, कैनिक्करा कुमार दिल्‍्ले, कुट्टिकृष्ण मारार, एन० गोपाल पिलले, 
शूरनाड कु जन पिलले, डाक्टर भास्करन नायर, प्रो० गुप्तव नायर, प्रो० एन० कृष्ण- 
पिल्ले, डाबटर कृष्ण वारियर, श्री एन० वी० कृष्ण वासियर आदि प्रमुख हैं। युवकों 
की पीढी के उदीयमान समालोचको की बात मैंने यहाँ नही उठाई है । 


हमारी पीढ़ी के प्रौ़ समालोचको में श्री एम० पी० पाल क केरल में बढ़ा 
सम्मान है । उनके भाषण एवं वार्तालाप सक्षिप्त और विचारपूर्ण होते ये। उन्होंने 
कम लिखा है| कथा व माटक-सहित्य को समरालोचता ही उन्होंने अधिक लिखी । वे 
पश्चिमी साहित्य रूपो से अधिक प्रभावित थे) थी ए० बालक्ृष्ण पिल्‍्ले मबेप्रेजी और 
फ्रासीसी साहित्य के अच्छे ज्ञाता थे । वे आधुनिक युग के मगर काव्य-रूपो और साहित्य 
रूपों को रचतात्मक समीक्षा से प्रोत्साहन देते थे । पश्चिमी साहित्य को नकल में 
मलयालम में नये साहित्यिक सिद्धाज्तो मौर कस्तौटियो की रचना मे उन्हें विशेष 
आनरद भाता था | अतएव नव साहित्यकार उन्हे आचार्य के रूप में देखते आये हैं। 
वे थ्री पाल से भी अधिक पश्चिमी रहे । उनके कुछ निवन्ध समौक्षा के प्रमाण-ग्रग् माने 
गये हैं । वर्तमान समीक्षकों मे वड़वकु कूर राजराजवर्मा प्राचीन प्रणाली के पक्षपाती 
हैं । उलदे श्रो जोतेफ मुण्डशेरी जबरदस्त भालोचक है ओर उनके विचार मानचता« 
वादी एवं प्रगतिवादी हैं। श्री कैतिवकरा कुमार पिल्ले सामाजिक विचारों में गारधी« 
यथादी साहित्यिक है ओर स्लाहित्यिक विचारों में छायावाद के अनुकूल । थी कुट्टिहृष्ण- 
मारार प्राचीन साहित्य और गंध शेली के अधिकारों विंद्वात है । प्रत्येक बात के लिए 
पश्चिम की कसौटी स्वीकार करता उन्हे पसन्द मही। खेद की बात है कि इन्हे 
सामाजिक जीवन मे अफंसरी प्रतिष्ठा नही मिली | सम्मवतः इसी कारण से उन्हें 
कुछ होनताग्रथि और पूर्वाग्रह ने प्रभावित किया है। जिन अन्य समीक्षकों के नाम 
दिये हैँ उनमे प्रत्येक की चर्चा विस्तार के भय से नहीं कर पा रहा हू । 


वैसे आचाये जी को तुलना इनझे से किसो से वरना मेरी दृष्टि मे गलत है । 
कारण यह कि इन सज्जनों ने काचार्य जी के समान समीक्षा पर विह्तार से नहीं 
लिखा है। फिर भी दृश्यमात थोहों सी समानताओ के आधार पर दो व्यक्ति मेरे 
सामने आते हैं। एक हैं स्व० एम० पी० पाठ ॥ भेंग्रेजी के प्रोफ़ेसर पासणी कम 
बोलते थे, शुञ्र वेष-घारो थे और मन्द हासधौल, धौर व निर्मव प्रकृति के सज्जन थे, 
निरथेंक हूढ़ि-रीतियों के कट्टर समालोचक भी रहे । दूसरे सज्जन थो के निवकरा« 
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कुमार पिल्ले हैं। आप अंग्रेजी के श्रोफ़ेतर थे और अब आकाशवाणी में श्रोड्यूसर हैं। 
एक सफ्ल नाटककार अभिनेता और वक्ता कुमार पिल्‍ले जी “मिस्टिसिज्म” के 
समर्थक हैं । नपे-तुले वावयों मे प्रभावशाली प्रणाली से समालोचना करने को इनकी 
कुशलता ही आाचाय॑ जो की याद करादी है। जैसाकि पहले में निवेदन कर चुका, 
भाचाये जो के समीक्षा ग्रन्थों के बगल में मलयालय के समीक्षा ग्रत्थ रखकर उनकी 
तुलदा करना कठिन है । अतएवं उतकी व्यर्थ चेष्टा नही कर रहा हूँ । 


आचार्य वाजपेयी जी के नाट्य-सिद्धान्त 


डा० दशरथ भोज्ञा एम. ए., पी-एच. डी. 
फ् 


बीसवों शताब्दी के नादय-साहित्य को दृष्टि मे रखकर आधुनिक नांट्यन्समोक्षा का 
प्रपम सफ़ल प्रयास वाजपेयो जो के लेखों मे दिखाई पडता है। शुक्ल जी की सैद्धा- 
स्विक्र समीक्षा में हिन्दी काब्यों को अमुख्रता दो गई थी । सम्भवत" उरहोंने, वाट्य- 
पिद्धास्तों का पृथरू विवेचन ध्रावश्यक नहीं समझा था। उनके हिन्दो-साहित्य के 
इतिहास में प्रसाद, लक्ष्मोनारायण मिश्र, प्रेमी आदि ताटककारों को कृतियों का 
मूल्यांकन इतनी अल्पमात्रा मे मिलता है कि उसके आधार पर उनके नाट्य-सिद्धास्त 
का कोई रूप खड़ा नहीं किया जा सकता । आचार्य वाजपेयी जी ने सर्द प्रथम छाया- 
वादी कवियों के काव्यों कै सायन्साय उतके नाटकों का मूल्यॉक्न नवौन सिद्धान्तों के 
आधार पर किया । उन्होंने भारतीय और पराश्चात्य नादूय-सिद्धान्तों के आलोक में 
प्रछाद एव लक्ष्मीनारायण मिश्र के प्रमुख नाठकों की समोक्षा की। 'तया साहित्य 
नए प्रश्न' मे उन्होने 'प्रसाद” गौर लक्ष्मीनारायथ मिश्र की छुतियों की समीक्षा 
करते हुए भारतीय एवं पाश्चात्य नादूय सिद्धान्तो को तुलना भी प्रस्तुत की 


वाजपेयी जी का संदसे अधिक सराहतौय प्रयास 'जयशकरप्रसाद', “आलोचना! 
का नाटक विशेषाक एवं विभिन्न शोध-प्रबन्धों को भूमिकाओं में दिखाई पडता है। 
आलोचना का नाटक विशेषाक नाद्य-सिद्धान्तो के अन्वेपरों को सबसे अधिक उप« 
योगी सिद्ध हुआ । इस ग्रन्थ में नाट्य-सिद्धान्तों के प्रतिपादन में विविध विद्वानों के 
लेख सगृहीत किये गये। यहाँ हम 'नया साहिए्य और नये प्रश्न', 'आलोचना' के विशे- 
पाक तथा 'जयशकरप्रसाद! की सहायता से वाजपेयी जी के नाट्य धिद्धान्तों को 
कमबद़ बरने का प्रयत्न करना चाहते हैं। 


भारतीय आचार्यों ने काब्य के रूपधब्य ओर दृश्य का पृथकू-पूथक विवेचन 
किया है। आाचायें मम्मद ने केवल श्रव्य काग्यों का विवेचन किया और धनेजय, 
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रामचद्ध ग्रुणचन्द्र, शारदातनय ने केवल दृश्य काव्यो का। इस प्रकार आचायों को 
तीन शैलियाँ पाई जाती हैं-- 


१-भरत, अभिनव गुप्त, हेमचरद्र, विद्यानाप, विद्याघर, विश्वनाथ आदि ने 
श्रव्य और दृश्य दोनों प्रकार के काव्यो का विवेचन किया । 

२-भामह, दण्डी, मम्मठ आदि ने केवल श्रव्य-काव्य का । 

३-घनजय, रामचाद्र गुणचन्द्र, भारदातनय आदि ने केवल दृश्य काव्यो का। 


उत्त आचार्यों ने नाट्य सम्बन्धी सिद्धान्तों का विवेचन ऋरके उनक्षा प्रयोग 
संस्कृत एवं प्राकृत के नाटकों में दिखाया है। वाजपेयी जी ने बीसवी शताब्दी के 
हिन्दी नाठकों एवं आधुनिक अमिनय-पद्धति को केर्र मे रखकर भारतीय एवं 
पाश्चात्य नाट्य-छिद्धान्तों की तुलना की है। यह पद्धति उनकी मौलिकता का परि- 
चय देती है। उसी मौलिकता से पाठकों का परिचय कराना इस लेख का उद्देश्य है। 


नादय-सिद्धान्तों के तुलनात्मक अध्ययच को ओर आकृष्ड होने का एक 
विचित्र इतिदास है । उसका सं क्षिप्त परिचय इस प्रकार है.-- 


प्रसाद जी के नाटकों के विरद्ध लक्ष्मीनारायण मिश्र ने यह आरोप लगाया 
कि इतिहास के गड़े मुर्दे उखाडने से क्या लाभ है ? उन्होने प्रसाद की नाटूय-शैली 
को सर्वथा अनुपयुक्त सिद्ध करना चाहा और पश्चिम की माट्य-शैली पर समस्या» 
नाटकों को निर्माण युग के लिए आवश्यक समझा । पश्चिम के “प्राबलम प्ले' का 
प्रभाव हमारे देश के अग्रेजी साहित्य से अत्यन्त प्रभावित व्यक्तियों पर धुर्वाधार पड़ 
रहा था। छिटपुट लेखो के साथसाथ दो चार नई शैली के नाटक लिखे जाने 
लगे थे । 


हिन्दी के समस्या-ताटको के इसो प्रारम्भिक काल में 'प्रसोद' जी के ऐति- 
हासिक नाटकों का निर्माण अपने शिखर पर पहुँच रहा था। हिन्दी मे उनके नाटकों 
की यह नवीन ऐली समध्या-वाटकों के अनुशीलन-कर्ताओ वो विलक्षण और युग 
विरुद्ध प्रतीत हुई । श्री दृष्णानन्द गुप्त ने “सुधा! में प्रसाद के ताटकों की कर्कश 
आलोचना को । उन्होंने उस आलोचना का प्रथम छण्ड वाजपेयी जौ के पास भेजा । 
वाजपेंगी जी की सूक्ष्म दृष्टि ने वास्तविकता को पहचान लिया । “उन्होने गुप्त जी 
को लिखा- 


“मैं समझ्न रहा हूँ, आपको डी० एल० राय बहुत अच्छे लगते होंगे, क्योकि 
दे आदि से अन्त तक पात्रों को एकरस रखते हैं।” 


बृष्णानन्द जी को आलोचना पुस्तकाकार रूप मे प्रकाशित हुई और उसको 
विद्वानों ने बड़े ध्यान से पढ़ा । दाजपेयी जी को वह आतोचना एकागी प्रतौत ह्ढई 


इैश८ ] [ आचार्य नख्ददलारे वाजपेथी : 


और उन्होंने नाटक-सप्रीक्षा मे एकॉगिता का दोप दचाने के लिए कहा--"आशचये 
की घात है कि जब हम प्रचलित यूरोपीय साहित्य में सबसे आधुनिक और प्रतिध्ठित 
नादूय समीक्षकों को एक स्वर से यह कहते हुए सुन रहे हैं कि नाटक की समीक्षा 
क्षत्य लतित कक्षाओं को समीक्षा से बिल्कुल भिन्न, अभिनय फे सम्पूर्ण साजवाज और 
वातावरण को ध्यान मे रखकर करनी चाहिए, तद श्रीयुद गुप्त इन 'मनुष्य-चरित्र को 
अनावश्यक दृश्यावल्ली से विलग करके देखने मे आनरद मानने वाले” तादयकारों कौ 
उद्भावना कर रहे हैं।”” 

वाजपेयी जी अआधुनिक काल के प्रथम माट्य-आलोचक हैं जिन्होंने पश्चिम 
ओर वूर्वे की नाटूय परम्परा के आलोक में ख्रसाद' के माटकों को सप्यर आलोचना 
प्रस्तुत करते हुए लिखा-- 


“नाटक सचमुच ललित कला मही है | हमारे भारतीय नाट्य शास्त्र में भी 
जिस विस्तार के साथ रस-पद्धति पर विचार किया यया है उससे यह निध्कर्ष निक« 
लता है कि नाटक का प्रभाव उप्तकी सम्पूर्ण दृश्यावली के भीतर पात्रो की रूपरेसा, 
अग-सचालन से लेकर सोन सीनरी के समुचित श्रमत्कार तक के द्वारा पड़ता है। 
आधुनिक नाट्य समोक्षक तो यहाँ तक कह्दने लगे हैं कि नाटक की समीक्षा करते हुए 
दर्शको के कार्य शिथिल, बुद्धि शियिंल भाव को भी विचार करना चाहिए ।॥” 


उन्होंवे कृष्णानन्द जी के आक्षेप्रो का उत्तर देते हुए लिखा कि "कृष्णातन्द 
जी ने जिप काह्यनिक प्रक्रिया से 'चद्धगुप्त' का अभिनय देखा है, वह नादकीय 
समीक्षा के साथ ध्याय करने की दुष्टि से बहुत अधिक अवास्तविक हो गया है ।" 


वाजपेयी जो के जीवन की एक विशेषता है। वह अपने साथ किये गये 
अस्यायों को चुपचाप पी जाते हैं, पर सत्साहित्य के साथ किये गये अन्याय को देखकर 
दिलमिला उठते हैं। हृष्णानन्द युप्त की एकागी आलोचना से प्रसाद के माटकों के 
साथ अन्याय देखकर उनकी नाट्यालोचन की प्रतिभा और भी प्रखर हो उठी। 
इससे हिन्दी में वाटक-आलोचना का बडा हित हुआ | वाजपेयी जी नाद्य-सिद्धान्तों 
का समन्वित रूप लेकर आलोचना के क्षेत्र मे उतरे । उन्होंने 'स्वतन्त्र वाद्य कला 
का आभास नामक एक लेप सितम्बर सन्‌ १९३२ में लिखकर भावी आज्लोचको को 
एक नई दिशा दिखाई। उन्होंने तक द्वारा यह प्रमावित क्या कि इृष्णानन्द जी की 
समीक्षा वा मुख्य आधार है “इघ्सोनियन रगमच, अभिव्यक्ति, शैली और इब्सोनियन 
बुद्धिवाद' | भागे चलकर वाजपेयो जी लिखते हैं--' इन मापदण्डों को लेकर वे 
प्रसाद जी को नाएने चले हैं। यह स्पष्टतः एक अनौचित्य हो मही, सरासर क्षन्याप 
भी है ।” वाजपेयी जी ये प्रताद के नाटकों की समीक्षा उनका ( प्रसाद ) लपनी 
अभिव्यक्ति शैंती, नाटरीय विन्यास और केला के आपार पर की । उन्होने प्रथम 
बार साहस ब रकै 'इब्सदिज्वम' को भारतीय प्रद्ति के विद्द्ध उद्धोषित किया। 
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उन्होंने कहा कि 'ऐतिहासिक दृष्टि से हिन्दी न तो इब्सन की यथार्थवादी अभिव्यक्ति 
और न उनके बुड्धिवाद को हो ग्रहण करने को तैयार थी । “उन्होने प्रमाणो के आधार 
यह सिद्ध किया कवि 'इब्सन के अतिरिक्त भी नाटक और नाट्यकला है, भिन्न नाटकीय 
टेकनीक और अभिव्यक्तियाँ हैं, उनकी अपनो विश्येषताए हैं, उनका अध्ययन उन्ही के 
अनुकूल होगा चाहिए ।” 


प्रसाद के ऐतिहासिक नाठको के प्रति कृष्णानन्द जो का प्रवल आरोप यह 
था कि इनमे इतिहास का अगभग किया गया है । वाजपेयी जी ने इसका उत्तर देते हुए 
लिखा-/”श्री कृष्णानन्द इतिहास की पुस्तक लेकर नाठक देखने बैठे हैं! ऐसा कोई 
नही करता । फिर उनको यह धारणा भी प्रगठ हो रही है कि इतिहास के वर्णन से 
साटक का चित्रण अधिक प्रभावशाली होना ही चाहिए, पर दराका वया अर्थ है ?! 


४ वाजपेयी जी ने इतिह!स और ऐतिहासिक नाटकों का अन्तर स्पष्ट करते 
हुए लिखा-"इतिहास का रगमच विस्तृत, उत्के पाठक की कल्पना भी उतनी ही 
विस्तृत, सेव उसके साथ रहती है। नाटइ की छोटी रगशाला से उपका क्या 
मुकाबला २ नाट्य-रचना में कधानक, अभिव्यक्ति, चरित्र-विक्रास और जीवनख्पा- 
पार के वाहुल्य, उत्कर्ष अथवा भेदोपभेदो के प्रदर्शन में बहुत से अनिवार्य प्रतिबन्ध 
लगे रहते हैं, जो नाटकीय कला और अभिनय से सम्बन्धित हैं। इतिहास या आल्ूपातकऋ 
साहित्य उन सबसे बरी रहता है । किन्तु श्री कृष्यानन्द चू कि नाट * देखते हुए अपनी 
इतिहास को पुस्तक पढते जा रहे हैं, इसलिए उनकी कल्पना वैसी ही होती चली गयी 
है और नाटक को रगशाला के उपयुक्त वह स्वभावतः बन मही सकी है।” 


'प्रसाद” के नाटकों पर लगाये समग्र आरोपों का उत्तर देते हुए उन्होंने यह 
निष्कर्ष निकाला कि /'प्रसाद जी के ऐतिहासिक, मनोवेज्ञानिक और रोमैंटिक नाटकों 
की अपनो भुस्पष्ट विशेषताएं हैं, जिनकी अवहेलना नहीं की जा सकती ॥ उतकी 
स्वतंत्र नाट्यकला का अध्ययन न कर डी० एल० राय या इंब्सन को विशेषताओं को 
उनमें ढू ढना नादानी होगी ।!! 


नाटक और रंगमंच 


प्रयाद के नाठकों पर सबसे वडा आरोप यह छगाया जाता है कि वे रगमंच 
पर अभिनेय नहीं सिद्ध होते। वाजपेयी जो नाटक को साहित्य की विधा मानकर 
उसमे कार्यावस्‍था, अयथे प्रकृति और रस को अनिवार्य तत्व स्वीकार करते हैं ॥ उनका 
विश्वास है कि जिन नाटकों में उपयक्त तत्व पाये जायेंगे वे रग्मंच के अयोग्य सिद्ध 
हों यह सभव नही । हिन्दी मे साहित्यिक नाटकों का विकास उस काल मे हुआ जब 
हमारा रगमंच दो तरफा आतक्रमणों से आकात्त हो रहा था । पारसी घियेटर के 
बात्रमण से घ्वस्त हिन्दी-रग्मच सिनेमा के खूनो हाथों समाप्त-सा हो गया था । 


बरेण ह [ आधचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


उसी समय प्र॒स्ताद वे सास्क्तिक नाटक विकसित हुए। अत इन बाढकों के प्रयोग 
का अवप्तर सूतस्कृत रगभच को नहीं मिला | चाजपेयी जी अपरिष्कृत रगमच के 
सस्ते दामों वादक की साहित्यिकता को बेचने को तैयार नहीं । उतका मत है कि 
“हिंदी के स्वतन्त्र रगमच की स्थापना के बिना प्रखाद जौ के नाटकों की सर्वाग 
सम्रीक्षा नही हो सकती । उतका नाट्य चमत्कार तो तभी देख सगे । उद्योग उद्ी 
के लिए होना चाहिए।” 


प्रश्त उठता है कि वाजपेपों जी किस प्रकार के रगमच को परिष्कृत 
मानते हैं ? क्‍या उतका आदर्श रगमच सम्भव भो है ? क्या आदर्श रगमच पर खेले 
गये साहित्यिक नाटक प्रेक्षकों को अभीष्ट भी होगे ? 


बाजपेयी जी उक्त तीतों प्रश्तो का उत्तर समय समय पर अपने लेखों में देते 
रहे हैं । प्रथम प्रश्न का उत्तर देते हुए वे लिखते हैं कि “नाट्यशास्त्र मे नाटक को 
अनुकृति मूतक काव्य माना गया है । इसमे व्यक्तियों के कार्यों, उनकी स्थितियों और 
उनके यनोभाव का अनुकरण कियर जाता है। अनुकरण का आधार इपित, वाधी, 
वस्त्र और चेश-भूषा है। किन्तु केवव छनुकृति ही पर्याप्त नहीं | बनुकृति का लक्ष्य 
है दर्शकों के मतोगत भावों के उन्मेष द्वारा काव्य-रस की भ्रतीति कराना । रस की 
निष्पत्ति ही भारतीय नाटक का प्रधान उद्दं श्य झाना गया है । 

तात्पय यह है कि परिष्कृत रगमच का यह लक्षण है कि वह अभिमय के बल 
पर अनुकृतिमूलक काव्य का इस प्रवार सकस्ता पूर्वक अभिनय कर सक्ते जिससे 
देशको के मनोगत भावों के उन्मेष के द्वारा काव्य-रस की श्रतीति हो सके | 

साहिप्यिक ताटकों पर अनशिनेयता का दोपारोएण क्राज भी उसी प्रकार 
किया जाता है जिस भ्रकार भ्रसताद के युग में होता था । आज भी रसवादी मादुया« 
लोचको पर उसी प्रकार आपत्ति उठाई जाती है और प्रेज्धक मे रसोद्रक करा देता 
साटक का आवश्यक उद्देश्य स्वीकार नहीं विद/ जाता । “अनामिका! के वारयिकेत्यव 
बर एक वक्तव्य निकली है-"आज नाटक फी समीक्षा लिखने के लिए मात्र रत्त पिडाति 
की शास्त्रीय बारोक्यों से काम नही चलता, आज तो समोक्षक को रसज्ञ होने के 
साथ युगचेतना का प्रवक्ता होता होगा ।" 

इस वक्तव्य वा उत्तर देते हुए हा० नगेद्व कहते हैं-/मानों गुप्त धुत के 
समृद्ध रग्मच से परिचित कालिदास कै नाटकों का समीक्तक केवल रस सिद्धास की 
बारीकियों में ही उतन्ककर रह जाता धा-मानो रत सिद्धान्त के साथ उपरयूत्त बता 
तत्वों का सहज विरोध हो और रस दी चेदना इन समस्त दक्तियो वो कुडित कर 
देती हौ थयवा इनके विना ही रस बोध सम्भव हो जाती हो ।”” 

वाजपेयो जो और डा० नगेख्द दौतों इस बात पर बत्न देते हैंक़ि रगमच 
माध्यम एव साधन है साध्य नहीं। अभिनेता का साध्य तो है प्रेक्षक में नादुय कृति 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ३३१ 


के बल पर भावोद्देक के द्वारा रसानुभूति कराना । "माध्यम का उद्देश्य है कला के 
रमणीय अर्थ की व्यजवा और जो माध्यम इस उद्देश्य की पूषि जिदने अभावी एवं 
सहज रूप में कर सकेगा, उतना ही वह सार्थक माना जायया ।/” 


वाजपेयी जी और डा० नयेगद्र दोनों इस बात से सहमत हैं कि साहित्यिकृता 
से रहित एक मात्र रंगमंघीय नाटक साहित्य की परिधि में नही आ सकते । अतः 
नाटक की प्रधान कसौटी साहित्यिक रस है, केवल अभिनेयता नहीं । 


किस्तु आज का रगमचोपासक अपनो उपकब्ध सामग्री के अनुकूल कृति को 
नाटक मानता है, शेष को केवल श्रव्य काव्य । यह नया विवाद आज के युग का 
अभिशाप है जो कला को अभिशाप वना रहा है । नादूय-कला के विकास के लिए इस 
विवाद को सामाप्ति अनिवार्य है। भोज का यह कथन शाश्वत सत्य हैः 


“अतः अभिनेतृम्य: कवीन्‌ एवं बहु मन्यामहे ।/ 


रंगमंच का विकास 


वाजपेयी जो ने 'आलोचना! के नाटक विशेषांक में रगमंच-विकास के सबंध 
में छः सुझाव दिये हैं:-- (१) ऐसे ही माठकों का अभिनय फलप्रद और उपयोगी हो 
सकता है, जिनमें भारतीय परम्परा, नवीन युग को सामूहिक रुचि और प्रवृत्ति, 
राष्ट्रीय जीवन का गाम्भीयं समाविष्ट हो । (२) लोक रुचि के परिष्कार के लिए 
हल्के-फुल्के नाठकों के साथ दो चार गम्भोर नाटकों का भी अभिनय हो । (३) जन- 
नाट्य-सण्डलियो के लिए हिन्दी के सुयोग्य माट्यकार रचनाएँ तैयार करें ) 
(४) नाट्यकरार अपनी व्यक्तिगत निष्ठा और स्वानुभूति के साथ सार्वेजनिक निष्ठा 
और सार्वजनिक अनुभूति को एकाकार कर सकें । (५) छोटे से छोटे गाँव से लेकर 
बडी से बड़ी राजधानी तक विविध रूप की नाट्य कृतियों के बीच नैसगरिक श्ुखला 
स्थापित की जाय ॥ (६) भाषा की वह विविघता, जो विश्वृद्धुलता की ओर न गईं 
ही, ग्रहण करने पोग्य है । निर्जोव भाषा से कदावि उपयोगी नही होती, किन्तु निर्जाब 
भाषा से भयभीत होकर दूसरी सीमा पर पहुंच जाना, अतिशय ब्यालकरारिक प्रयोगों 
को अपनाना और भी खतरनाक है। 


भारतीय और पाश्चात्य नाट्य तत्व 


आचायें वाजपेयी जी ने पूर्वी और पश्चिमी नाट्य तत्वों का विवेचन करते 
हुए दोनों का तुलनात्मक अध्ययन अत्यन्त सक्षेप विस्तु सूत्ररुष मे प्रस्थावित किया है । 
उन्होवे वस्तु, नेता, र् और सवाद का सुक्ष्मरीदि से विदेचन किया है । उन्होने 
प्रश्यात, उपाय और मिश्र तोनो प्रकार के कयानकों के आविकहारिक एवं प्रासगिक 


झ३२ ] [ बाचार्य तत्ददुलारे वाजपैयी : 


रूपो पर सूक्ष्मरीति से विचार किया है। उनका मत है कि सुसगठित।कथावस्तु में 
कार्यावसस्‍था और अर्थ प्रकृति का निर्वाह स्वयं हो जाता है। उन्होंने लक्ष्मौनारायण- 
मिश्र के नाटक 'वत्सराज! की कथावस्तु का विस्तृत विश्लेषण करते हुए यह प्रमाणित 
किया है कि 'वत्यराज' व्यवस्थित कायशद्धवा से बद्ध नहीं है । “कारण यह है कि 
इसमे अन्तिम तीन कार्यावस्थाएँ तो स्पष्ट हैं, परतु आरमिमिक दोतों अवस्याएँ उभर 
नहीं परी हैं। प्रथम अक के अन्त तक नाहक धारम्भ न हो पाया हो तो यह कपानक 
कौ विशृद्धलठा ही कही जायगी । इससे स्पष्ट होता है कि वाजपेयी जी समह्या- 
नाटकों को कथावस्तु की योजना मे कार्यावस्‍्थाओ,; अर्थ प्रकृतियों तथा सब्धियों को 
निर्वाह आवश्यक मानते हैं। 


दूपरा प्रश्न गतिशीलता का है | समस्या-ताटकों क्री कथारतु की बालोचना 
करते हुए वानपऐरेयी जी एक स्थान पर लिखते हैं कि समस्या नांदकों के पात्र क्रिया- 
फलाप में भाग ने लेकर केवल चचोएँ करते हैं, माटकों की वास्तविक वस्तु परे 
के पीछे घटित होतो है। ऐसे नाटको मे व्यापार की परोक्षता दर्शक के लिए अनुपा- 
देय तिद्ध होती है ) 


प्रान्र 


वाजपेयी जी ने भारतीय और पाश्वात्य पद्धति पर पात्रों के चरिश्रचित्रण 
की पद्धति पर ब्े मामिक छग से सक्षेपर मे विधार किया है। उन्होंने नायक और 
मायित्रा के भेद प्रभेद का विवेचन सक्षेप मे किया है ॥ धरित्रचित्रण में सनोदेज्ञानिक 
एद्वति का स्पष्टीकरण इतने सक्षेप मे, यूतरूय में, अन्यत्र दुलंम है । 


इसी प्रकार रसानुरून श्रमाव उत्पन्न करने वाली नादय वृत्तियों का सक्षिप्द 
परिचय देकर नृर्य संगीत एवं साटक की परिभाषा पर प्रकाश डाला है । 


तुलना 


भारतीय एवं प्राश्वात्य नाट्यशिल्प वी तुलना करते हुए वाजपैयी जी लिखते 
हैं--“'भारतोम नाटक रस या भावानूमूति को अपना मुख्य तत्व मानता है, चरित्र- 
विदेश उसके लिए अपेक्षाइत यो वध्तु है, और वस्तु विन्‍्यात और भी अपरी तथ्य 
है । ठीक इसके विपरीत पश्चिमी नाटक वस्तु था कयातक को नाटक वा सर्वध्रपुलत 
तत्व मानता है और चरित्रचित्रण को दूसरा स्थान देता है (यथपि इन दोनों की 
अग्रुखठा के प्रश्व को लेकर भी यहँ पर्याप्त मतग्रेद है) । रखात्मक अत्वाद या सौन्दय> 
बोध को पश्चिमी ताटक बहुत दिनों तक ह्वतस्त्र दत्व मानते ही न थे | इसत्रा कारण 
यह है कि कांस्य की रसाध्मक गा सौन्दर्य विधामिनी सत्ता की स्वतत्र प्रतीदि पश्चिम 
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में बहुत बाद को हुई और काव्यानुभूति एक विशिष्ट आध्यात्मिक तथ्य है, यह निर्णेय 
तो और भी नया है २ 


तात्पयं यह है कि वाजपेयी जी ने आधुनिक माटको की समीक्षा में जिस 
मौलिकता का परिचय दिया है, उप्तके आलोक में अनेक जालोचको को प्रगति का 
मार्ग मिला | वाजपेयी जी की सूतवत्‌ आलोचना हिन्दी-नादूय ाहित्य की अक्षय 
निधि सिद्ध होगी । 


है जयशकर प्रसाद-भारतीय नाटक को रूपरेखा पृष्ठ १४० 


वाजपेयी जी का नादूय-विन्तन 
डा० भानुदेव शुवल एम ०, ए०, पी-एच० डो० 


आधुनिक साहित्य' मे आचार्य वाजपेयी जी ने भाटक की सैद्धातिक विवेचगा करते 
हुए 'नाटक की उत्पत्ति, 'पूर्दी ओर परिचमी माद्य-तत्व' तथा 'भारतीय नाटक! 
निबन्ध अस्वुत किए है । इन विवस्धों द्वारा नादुय-विकास कौ सामान्य स्थितियों 
का तिदर्शन, भारतीय एवं पश्चिमी माद्य के स्व॒तन्त्र स्वरूपो एव तत्त्वो पर विचार 
ठया भारतीम नादक की उपलब्धियों वार सही आकलन प्रस्तुत करने की चेष्टा हुई 
है। इस प्रकार इत तीन निबन्धो द्वारा नाटक एवं भारतीय नाटक के दिपय में 
आवश्यक जामकारी देने का उपक्रम हुआ है। किस्तु, इन निवन्धों में सामान्य 
जानकारी से अधिक कुछ बौर भी मिलता है ॥ आचाय॑ वाजपेयी जी की तुलनात्मक 
विश्लेषण-क्षमता के साथ उनके व्यक्तित्व की छाप भी इन निबन्धों मे-विशेषकर 
अन्तिम मे>पडो है । केवल सामग्री-सकलन में लेखक की रुचि कम रही है और 
विश्लेषण के अवसरो पर उनकी लेखनी अधिक सप्क्त हो गई हैं । 


बादक की उत्पत्ति एवं विकास की विभिन्न स्थितियों को प्रकट करते हुए- 
वाक्‌-शक्ति-विहोत मातव की भावाभिव्यक्ति के विरु से प्रारम्म कर विकसित 
नाठक को छोक-शशरा और साहित्यिक था अभिजांत घारा के सम्दत्धो आदि की 
चर्चा द्वारा-वाजपेयौ जी ने मध्य-स्थितियों के मोड बिन्दुओ का विशेष विवेचन 
किया है। दादूय-सकलन, और विभिन्न तत्वों के व्यवस्यित यौग द्वारा बहुत्व में 
एक्ट्व-स्थापन की कला-अतिष्ठा आदि नाटक के कला-विक्यास के विभिन्न सापानों को 
पार कर वाजपेयी जो ने 'रस” सम्बन्धी घारणा के विकास पर सक्षेप में विचार 
किया है। 

नाटक का घ्येय या उद्दं श्य ठहराते हुये भी प्रारम्भिक विचारको ने 'रस' से 
साल उस मानसिक सुखत्मक भावना से माना पा जो नादव के देखने पर उत्पन्न 
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होती है । गभीर एवं शास्त्रीय रूप इसको विचारकों की अधिक ऊहापोह एः 
विवेचना द्वारा मिलछा । भारतीय नाट्य की इस उपलब्धि के समीपवर्ती पश्चिमी 
नाटक में इतनी स्पष्ट विवेचना सहित कोई विचारणा नही विकसित हुई, परन्तु वहा 
भी दु खात्मक नाटक और 'ट्रंजडी” और “कामेडो' के जो भेद प्रतिष्ठित हुए, उनके 
मूल में समन्वित प्रभाव या रस का तत्व किसी न किसी रूप में रहा ही है ॥/ 


रस की प्रतिष्ठा ने नाद्य-विकास की उस स्थिति की सूचना दी जिसमें 
माठक के प्रभावात्मक अगो के साथ उसके मनोवैज्ञानिक पक्ष का सइलेषण या 
समस्वय होते छूगा । नाट्यकला के विकास की यह महत्वपूर्ण एवं समृद्ध स्थिति थी। 
अभिनय ने अनुकृति की वास्तविकता का बोध कराते हुए विषयवस्तु-सम्बन्धी 
यथायंता छाने मे सहायता दी। रस-प्रतिष्ठा के पश्चात्‌ नाट्य कछा के विकास 
का अगछा सोपान रगमच का निर्माण है। “नाटकोय अनुशृति की स्वाभाविकता 
और वास्तविकता के विकास मे सबसे महत्वपूर्ण स्थान रगमच की रचना का है । 
रगमच का निर्माण नाटकीय विकास का कदाचित्‌ सबसे अधिक महत्वपूर्ण 
अग है ।”! 


विशुद्ध दृश्यकाव्य के स्तर पर नाट्यबला क्रमश पहुची | परिचमी नाटकों 
में कोरस एवं भारतीय नाटकों मे सूत्रघार, नादी, मगलाचरण, भरतवाकय आदि 
से स्पष्ट हो जाता है कि इन नाटकों का रूद्ष्य विशुद्ध अनुकृति नहीं था। उनका 
प्रधान कार्य मनोरजन था । 


साहित्यिक और जन-नाटको को परम्परा एक दूसरे से स्वतन्त्र रही है 
तथापि परस्पर आदान-प्रदान के त्रम से एक दूसरे को प्रभावित करने की परम्परा 
मिलती है। “रास जन-नाटको का प्राचीन प्रकार था जिसने राजदरवारों में भी 
सम्मानपूर्ण प्रवेश पाया । रासलीला का साहित्यिक विकास आधुनिक ग्रीति-नाट्यो 
में हुआ है और अपनी सरछ-साध्यता बे कारण रास के प्राचीन लोक-नादूय का 
व्यवहार साधारण जनता में आ्ाघुनिक काल मे भी मिलता है । 


पूर्वी और पश्चिमी नाट्य-तत्वों की व्यास्या करते समय आचार्य वाजपेयी जी 
की शैली विषय के अनुरूप तथ्यात्मक अधिक है। वस्तु, नेता, रस तथा सवाद 
नाटक के भारतीय नादूय-द्ास्त्रानुपार चार उपकरण हैं। अनुकृतिमूलक काव्य 


का लक्ष्य है, दर्शकों के मगोगत भावों के उन्मेष द्वारा काव्य-रस की प्रतीति 
कराना । 


१ नाठक की उत्पत्ति-आधुनिक साहित्य, पृ० २५७ 
२ वही, पृष्ठ २५८ 
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मादय उपकरणों के भेदोपभेदों की विशद बिवेचना नाट्यशास्त्र ने की है। 
क्यानक के भेद, क्ार्योवस्थार्ये, अ्थ-प्रह्न तिया, पच-सं्दिया, प्रान्‍्नों के स्वभाव-्भेद 
से वर्गीकरण, रस एवं वृत्तियों आदि के भारतीय नाट्यशास्तीय मत सक्षेपर में आध्यार्ये 
वाजपेयी जी के निबन्ध मे प्रस्तुत हुए हैं । 


पश्चिमी नाट्य-तत्वों की व्याश्या में यह तथ्यात्मकता वध्यास्या एवं विश्लेषण 
के समाविष्ट होने से क्म हो गई है । अरिस्टादिल के मत को प्रस्तुत करते समय 
केखक मे निस्सग तथ्याभिमुखता के स्थान पर विवेचित मान्यताओं के अन्तरण में 
प्रवेश करने की चेप्टा की है। परिणामस्वरूप सरसरी दृष्टि डालते हुए बढ़ जाने 
के स्थान पर स्थात-सकोचर के बावजूद उत पर अधिक गहराई से विचार किया गया 
है। यह इसलिए भी सम्भव हो सका कि निब्रन्ध मे केवल अरिस्टाटिल के द्वारा 
ही पश्चिमी दृष्टिकोण प्रस्तुत किया गया है। अरिस्टाटिल की नादय मान्यताए, 
आचार्य वाजपेयी जी की स्वीकृति के अनुसार ही, तत्कालीन ग्रीक नाटकों कौ 
आधार मानकर निभित हुई थी । इस प्रकार पश्चिमी नाद्य-तत्वों की परिधि 
भेदो पभेद-विहीन होने से पूर्वी नाटूय-तत्वो से कम विस्तृत है । 


पश्चिमी नाट्य तत्वों की व्याख्या मे ऊपरी दृष्टि से आचार्य वाजपेयी जी 
पूर्ण तठस्थ दिलाई १डते हैं । अरिस्टाटिल के निर्देशों को सक्षेप में प्रस्तुत वर दिया 
गया है। किन्तु, तत्वों को प्रस्तुत करने की प्रक्रिया में उन्होंने मतब्य के मूछ 
आशय को जिस प्रकार स्पष्टता से देखा है उसमे उतकी विश्छेषण-प्रतिभा के दर्शव 
होने हैं। भारतीय नाटूय श्वास्त्रियों द्वारा सुविवेचित एवं वैज्ञानिक वर्गीकरण- 
सम्पन्न सामग्री पर संक्षिप्त विचार के अवसर पर इस विश्लेषण-प्रतिभा पर 
स्वाभाविक प्रतिबन्ध दिखाई पड़ता है। यदि आचार्य बाजपेयों जीने निबन्ध के 
आकार को प्रतिवधित न कर तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत किया होता तो विश्ेषण- 
क्षमता का परिचय अधिक दे सके होते । यह कार्य उन्होंने भारतीय चाटक निदस्ध 
के लिए सुरक्षित रखा। 

“भारतीय नाटक” निबन्ध में भारतीय नाटक पर पश्चिमी समीक्षक ए० 
बेरीडछ कीय के आश्षैपो के प्रत्युत्तर भारतीय प्रवृति की विवेचना के सदर्भ भरे 
भारतीय नाट्य-सौध्ठव को प्रस्तुत करते हुए दिये गए हैं। कीय महोदय सस्दृत 
साहित्य के मर्मज्ञ विद्वान हुए हैं। उनके अध्ययन एवं पाण्डित्य के प्रति समुचित 
डर व्यक्त करके हुए अपकाएं द्राजऐसी की ते उतकी अतिरजित धूटि्शत् की 
प्रवृत्ति वा सतर्क विरोध किया है और पश्चिमी नाट्य दैली से भारतीय नादय- 
दौली की तुलनात्मक सम्पन्नता के पक्षो को प्रस्तुत किया है । 


भारतीय नाटक के स्वतन्त्र विकास को स्वीवार बरते हुए भी कीय साहव 
ने उस्तको जन-समाज से विच्छिन्न ब्राह्मण एवं क्षत्रिय वर्गों की बडा प्रकट किया | 
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ब्राह्मण आदर्शवादिता तथा उससे प्रभावित भावपरक अभिव्यक्ति की ओर उन्होने 
इगित किया । रसो मे ब्राह्मण आदर्शो का प्रभाव कीय साहब को दृष्टिगोचर हुआ | 
चरित्र चितण भी रसानुयायी होने से यथार्थ चरिय्रो के निर्माण में तथा उनके 
द्वारा सघर्ष की यथार्थता की अनुभूति कराने में सस्कृत नाटक असफछ रहे हैं। 
आदर्शवादी प्रवृत्ति तथा रस-सृष्टि को लक्ष्य मानने के कारण दी मे चुटिया उत्पन्न 
हुईं । 

उच्च वर्गीय समाज-ब्रित्रण के प्रतिबन्ध से मुक्त नाठकेतर अन्य माद्य-प्रकारो 
में भी सामान्य जीवन की वास्तविकता के चित्रण नम हो सके । मध्यवर्गीय समाज के 
रूढ़िमुक्त चित्रणो की विरलता के अतिरिक्त कौीय साहब ने सस्कृत नाठकों की 
भाषा पर भी आपत्ति की है। सस्कृत एवं प्रकृति के जो स्वेरूप सस्कृत नाटककारों 
ने स्वीकार किये हैं वे अल्प सख्यक आभिजात्य वये के मतोविनोद एवं कलामिरजन 
में ही सहायक हो सके हैं, बहुसरूयक जन समाज से उनका सम्बन्ध नहीं था। 
सस्कृत नाटकार भी राज्याश्रित दरवारी श्रेणी का साहित्यकार था, सामान्य जनता 
के जीवन से असपृक्त एंव असावधान होने से उसने जन-जीवन का स्पर्श नहीं 
क्या है। 


ससस्‍्कूत नाटक मात्र पर उपयुक्त आरोपो के पश्चात्‌ कीय साहब_ने कालिदास 
की परिष्कृत शेली एवं सुरुचि की श्रशस्मा की है। व्यजना-पद्धति का सौन्दर्य, 
भाषा के प्रयोग में सुक्षमद्शिता, शव गार की उद्भावना में समस्त अवस्थाओं के 
चित्रण का कौशल, उच्च कोटि के प्रकृति चित्रण की क्षमता, शिष्ट हास्य-योजना 
में सफ्छता आदि कालिदास के विशिष्ट ग्रुणो पर उन्होंने विचार किया | “अभिज्ञान 
शाकुन्तछ” की कलात्मक उपलब्धियों तथा अनुभूतियों के सहज निरूपण के कीच 
साहब विशेष प्रशसक हैं। कालिदास के चरित्र-निर्माण एवं यस्तू-विन्यास विशेष 
उल्लेखनीय हैं ॥ कीय ने इनकी प्रशता की है । 


कीय कालिदास के “अभिज्ञान झाकुन्तछ' की विभिन्न विशेषताओं को प्रशसा 
करने के पश्चात्‌ उसे पश्चिमी नाद्य साहित्य की तुलना मे श्रेष्ठ स्वीकार करने मे 
सकोच का अनुभव करते हैं। जमेनी के महाकवि गेटे और अग्रेज सर विल्यिम 
जोन्स काडिदास की अतिभा के कायल हो चुके थे। झेव्सपियर की तुलना मे कालिदास 
परदिचमो दृष्टि मे भी खरे उतर चुके थे । कीथ उस श्रेष्ठता को स्वीकार करते हैं, 
किन्तु यह स्वीकृति सहुज कम दिखाई पडती है, क्योकि ब्राह्मण जातीय विशेषताओं 
के अनुयायी होने से आई सकीणेता इसी अवसर पर कीय महोदय को दिखाई देती है। 
इससे पश्चिमी मादय-साहित्य, विशेषकर शेवसपियर, की श्रेष्ठता अक्षुण्ण रह जाती 
है। कालिदास न्‍्यायकारिणी रुत्ता के श्रद्धि आस्थावान हैं, यह उतका दोप है | इसमे 
उन्हे यया् जीवन की विपन्नावस्था देखने मे असमर्य बता दिया । इस प्रकार कीय 
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भारतीय आदर्शात्मक एवं आस्थावादी दृष्टि को ही सदोप मान लेते हैं। कालिदास 
की श्रेष्ठता स्वीकार करते हुए भी वीथ भारतीय प्रवृत्ति को पर्दिचिमी पैमाने से 
नाप कर चुटिपूर्ण ठहया देते हैं । 


आचार्य वाजपेयों क्षीय के उपयुक्त परस्पर विरोधी निष्कर्षों के मूल मे 
साम्राज्यवादी मनोवृत्ति की छाप पाते हैं! साहित्य-प्रेमी बिद्वात के रूप में कीय कालि- 
दास के ग्रशत्क हैं, किन्तु अग्रेज होने से वे शासित्र देश के नाटककार को शेवसपीयर - 
की तुलना में हेय सिद्ध करने की चेप्दा में रत हैं। उनके व्यक्तत्व के इन 
विरोधी-स्वरूपो को स्पष्ट दिखाते हुए बाजपेयी जी ने कौय महोदय के साहित्यकार- 
स्वरुप के प्रति आदर रखते हुए, शासक-ब्यक्तिव की कठोर आलोचना की है। 
किन्तु, यह आलोचना साहित्यिक स्तर से स्खलित कही महीं है। भारतीय नाटक 
की यूनानी नाटक से भिन्न भूमि को स्पष्ट करते हुए वाजपेयी जी ने भारतीय माठटवः 
वी सम्पूर्ण पृष्ठभूमि के दार्शनिक एवं भावात्मक पक्षो की विशद विवेचना श्रस्तुत 
की है। पश्चिमी नाटक स्यूल सघर्पं पर आधारित हैं। पूर्व और पश्चिम की 
प्रद्ृतियों की भितता को कीय महोदय ने विस्मरण कर भारतीय नाटक के प्रति 
अन्याय तो किया ही, तथ्यों को समझने म भी उनका प्रयास अपर्याप्त रहा है ॥ 


भारतीय नाठक दु खान्त और सुखान्त दोनो धरकार के दृश्यों मे सफल हैं। 
दु खान्त का निषेध होने पर भी करुणा एवं जीवन कौ वास्तविकता का कही निषेध 
नहीं है । भारतीय नाटककार ने अपने द्मंको की भावना का ध्यान रखने की 
शिष्टवा का पालन किया है । मह भारतीय साटक की एक विधि, व्यवस्था झथवा 
दीलीमात्र है। सुखान्त के नियम पर भारतीय दर्शन की छाप देखने का भी आचार्य 
वाजपेर्य" विरोध करते हैं । भारतीय दर्शन सुख की वाल्पनिक प्रतिष्ठा के लिए 
सत्य की अवहेलना करते कही नहीं दिखाई देते हैं । “काज्य और साहित्य के सबंध 
में भारतीयों की सदा से यही धारणा रही है कि वह आदर्शात्मक वस्तु है, केवछ 
जीवन की साधारण वास्तविकता वी अनुकृति नही है। यह अयदर्शवादी धारणा और 
दृष्टिकोण ही भारतीय नाठको को कुरूप और भौंडे यथार्थ के स्थान पर कँची 
भावदात्मर और आदर्सात्मक प्रेरणा देका रहा है ! परन्तु यह आदेर्शात्प्ता इस 
हद तक कभी नहीं गई कि वह मानव जीवन की वास्तविकता ओर उसवे अनिवार्य 
सधर्षों और दुखो की अवहेलना करे । जीवन के सुखात्मक और दुखात्मंक' दोनो पक्ष 
भारतीय वाटक्कारों की दृष्टि में सदैव रटे हैं ।”! 


भारतीय नाटककारों ने 'रस” को वात्य की आत्मा साना है, जिसका वार्य 
अडौकिक आनन्द वी उपलब्धि कराना था। रस से उस वाव्यानूभूति का निर्देश 
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होता है जो सुखात्मक और दुखात्मक दोनो प्रकार के दृश्यो पर अवरूबित रह सकती 
है । जीवन क कसी क्षेत्र को काव्य-सीमा स वहिष्कृत करना “रस' के विधायकों का 
कार्य नही रहा है । आचार्य वाजपेयी द्वारा 'रस' का जो स्वरूप स्वीकृत हुआ है वह 
अत्यन्त व्यापक है | वे आचार्य झुक जी की नीतिवादी व्याख्या से भी सहमत नहीं 
है जिसके अनुसार रस का आस्वादन सतू अथवा नैतिक पक्ष पर हो आश्रित हो जाता 
है। ध्वनि-सिद्धान्त काच्य-मात्र मे “रस' की सत्ता का आग्रह करता है । “काव्य में 
राम और रावण, सत्‌ और असत्‌, सुख और दुख सभी कल्पना और अनुभूति के 
विपय बन कर आते है--अतएवं वे सभी काब्य-जगत्‌ में आस्वाद्य है। रस-सिद्धान्त 
की यह व्यापकता कीथ साहव की तत्सम्बन्बी घारणा से एकदम विपरीत पडती है । 
उनका मत हैं कि 'रस” भारतीय दार्शनिक मतवाद का अनु चर है, पर हमारी दृष्दि 
में रस, अतिशय स्वतन्त्र, सावंजनिक तया अब्याहत काव्य-तत्व है 


भारतीय नाटको मे चरिन-चित्रण और वस्तुविन्यास सम्बन्धी जो भाक्षेप 
कीथ साहब ने किये है उनके उत्तर में आचार्य वाजपेयी जी का कथन है कि “भार- 
तीय नाटक रस या भावानूभूति. को अपना मुख्य तत्व मानता है, चरित्र-निर्देश उसके 
लिए, अपेक्षाकृत गोण वस्तु है, और वस्तु-विन्यास और भी ऊपरी तथ्य है ॥/* 
पश्चिमी नाद्यशास्त्र मे कथानक को सर्वाधिक महत्वपूर्ण प्रकट किया गया तथा 
चरित्र-चित्रण को दूसरा स्थान मिला है। काव्य मे रसात्मक अथवा सौन्दर्य विधा- 
पिनी सत्ता को वे बहुत बाद में स्वीकार कर सके । कला के रूप मे वस्तु ने एक 
स्वतन्त्र वस्तु-व्यापार का निर्देश किया; किन्तु उसके तात्विक रूप की जानकारी वे 
लोग बहुत वाद में पा सके । काव्य के आनन्‍्दात्मक स्वरूप की जानकारी मे भारतीय 
पद्चिचम से बहुत आगे रहे है । 


नाटक में चरित्र चित्रण को आचार वाजपेयी जी साधन ही मानते है । 
उसका वाब्योपयोगी स्वरूप तभी प्रकट होगा “जब कवि या नाटककार की मूलवर्ती 
भावेसत्ता या कछा का अग बन कर आवे, काव्य में अतभुक्त हो जाय । यथार्थवादी 
धरातल पर मानव मन की खोज विज्ञान का विषय है ॥ कवि कल्पना के समुचित 
अगर न बन सकते में वह काव्य के लिए निरयंक भी हो सकती है। इसी प्रकार 
नादूय-बस्तु का ऊपरी रूप ही व्यक्त हुआ है अथवा कल्पनात्मक ग्रहण मिछता है यह 
भी प्रश्न प्रमुख है । अन्त में आचायें दाजप्रेयी जी का सतत है-"कक्ि-कल्पढा और 
काव्यात्मक अनुभूति ही सब कुछ है, और वस्तु तथा चरित्र-चिनण आदि उसके उप- 
करण या प्रसाधन-मात्र हैं। यदि कवि वी कल्पना पर किसी प्रकार का बन्धन नहीं 
लगाया जा सकता, तो वस्तु और चरित्र की कोई सुनिश्चित रूपरेखा भो निर्धारित 
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नहीं की जा सकती, अतः वस्तु और चरित्र की अपेक्षा रस अथवा भावानुभूति को 
प्रमुख तत्व भानना साहित्यिक दृष्टि से सवेधा सगत है ।”7 

उपयुक्त कथन के सम्बन्ध में शका हो सकतो है कि सामाजिकन्ययार्य से 
असपृक्त एवं कोरा कल्पनाजीवी नाटक किस अकार रसात्मक वातावरण के सहज 
निर्माण मे सफल हो सकता है । नाटक एक सामाजिक कला है । सामाजिको को 
एक ही भावात्मक अनुभूति के सस्पर् से भानन्द देना उसका धर्म है। इस कार्य मे 
माटककार तभी सफल हो सकेगा जब वह सामाजिक आवश्यकताओं के प्रति पूर्ण 
उपेक्षो भाव न रखता हो । इस आवश्यकताओं के स्वरूप भिन्न एवं इसके पम्मेन्ध में 
अनुभूतियों के स्तर भी भिन्न हो सकते हैं। कवि या नाटककार का यह वैयक्तिक 
'अप्रोच” भावानुभूति मे बाघक नहीं, आवश्यक तत्व होता हैं। इसलिए किसी 
रफात्पक रचना में छेलक की वैयकितक अनुमूति तीब्रता प्रधान ही होगी; किन्तु साथ 
ही इन वैयवितक अनुभूतियों मे गहराई से देखते पर सामाजिक यथाय के प्रति सज« 
गता मिलेगी। कोरी कहपना के वायव्य पसो पर कोई रचना कितना उठ सकेगी यह 
शंकाल्पद है । भारतीय रसमत ने इस प्रकार की चेष्टा को महत्व नहीं दिया है और 
न आचार्य वाजपेयी ही इस चेथ्टा के समर्थक है। केंवल ऊपरी एवं स्थूछ चित्रण को 
प्रस्तुत करने वाली रचना के दे प्रशसक नही हैं ॥ कदाचित चरित्र-वैशिष्टूय. अथवा 
सो श्य वस्तु योजता सांत्र के समर्थक बहुत से व्यक्ति जाचार्य वाजपेयी के इस मत 
से सहमत न हो । 


भारतीय नाटक ने युगानुरुप विकास करते हुए ययथायंवादिता को स्वीकार 
बर लिया है। प्राचीन विधान आज वे समीक्षक को अययार्थ प्रतीत हो, , है तो 
अस्वाभाविक मही । आज कौ दृष्दि से प्राचीन भारतीय नाटकों की परीक्षा कितनी 
न्यायपूर्ण होगी यह भी विद्यरणीय है ? आचार्य वाजपेयी जी का इस प्रकार, व्त माय 
परिवर्तित परिस्थितियों मे भी प्राचीन विधान के अनुकरण का आग्रह नही है। वे 
केवल थही चाहते हैं कि सस्कृत ताटको की समीक्षा के समय तत्कालीन समस्त परि- 
वेश को ध्यान में रखां जाए। सम्य समाज को तत्काछीव भाषा वादय-साहित्य मे 
ब्यवहूत हुई इस पर वीच महोदय का आक्षप कितना युत्तियुक्त है अधवां प्राचीन 
भावात्मक नाटको मे प्रगीतो का सन्निवेश किस प्रकार आपत्तिजनेक हो सकता है । 
भारतीय नाटको से घटनाओ के तीद्र गतिमात स्वरूप पर इतना ध्यान नहीं दिया 
जाता था जितना रस-सृष्टि पद | नाट्य-साहित्य झेः इस मूल विन्दु को पकड़ पाने 
पर कीप साहब के अनेक आर्क्षप निराघार हों जाते हैं । 

भारतीय नाटक की विश्विष्टताओं के निरूपंण द्वारा पश्चिमी आक्षेपों का 
निराकरण करते हुए भी आचार वाजपेयी छी ने उत कमियो को स्वीकार किया है जो 


१ भारतीय नाटक - आधुनिक साहित्य, पृष्ठ २८१ 


ध्यक्ति और -साहित्य ] [ ३४१ 


भारतीय नाटक के विकास्त मे बाधक है । उनको दूर करने के लिए पश्चिम से प्रेरणा 
हेने में उन्ह सकोच नही है। अपनी प्राचीन परम्परा के प्रति उनका अनुराग 
भावुकताबच्च मही, प्ररीक्षात्रित ही है 


आचार्य वाजपेयी जी के निवन्धों मे कुछ दृष्टब्य बातों का उल्लेख भी उप- 
युक्त होगा । नाटकों के विवेचन में उन्होंने शिल्पगत बारौकियों मे कम श्रवेश किया 
है, साहित्यिक-सौष्ठव एवं कलात्मक वैभव के अनुशीलन मे उनकी वृत्तियाँ अधिक 
रमी हैं । शिल्प कला कौ अपेक्षा स्थूछ तत्वों पर आश्रित होता है, इसलिए उनका 
विवेचत सरस भी नहीं होता। तथापि नाद्य-नसौष्ठव में शिल्प का महत्वपूर्ण 
स्थान होता है । आचार्य वाजपेयी जो शास्त्रीय नियमो एवं अनुशासनो के कठोर 
पालन की अपेक्षा नाटककार की वेयक्विक अनुभूतियों की सहराई और उनकी अभि- 
ब्यक्ति की क्षमता को अधिक महत्व देते हैं। इस प्रकार समीक्षक के रूप में उनका 
निक्‍्प शास्त्रीय नही है । 


आचार्य वाजपेयी जी अपनी सास्क्रतिक परम्परा की सम्पत्ता एवं समृद्धि के 
प्रति गौरव-भाववा रखते हुए भी अन्धभंक्त नहीं हैं। परिचम से सीजने मे उन्हे 
सकोच नहीं है। किन्तु, विदेशी शासक-मनोवृत्ति के सम्मुख नत होने को वे तैयार 
नहीं हैं। उनकी प्रमीक्षा-दृष्टि सास्क्ृतिक-गोरव एवं राष्ट्रीय-ओज से सम्पन्न है, 
तथापि उसमे सकुचित मनोवृत्ति के प्रवेश के वे विरोधी हैं । 


भारतीय एवं पश्चिमी माद्य-विवेचन में उन्होंने गहराई के साथ भारतीय 
नादूय-तत्वो को ही देखा है । रस की विद्यद विवेचता के समय 'ग्रीक ट्रेंजडी' के 
'कथारसिस' के साथ उसकी तुलनात्मक स्थिति उन्होने प्रस्तुत मही की । कदाचित्‌ 
रुस की व्यापकता के सम्मुख 'कथारसिस' को कल्पना बहुत हलकी छगने से उनका 
ध्यान उघर नहीं गया । पश्चिम के मयायंब्रादी तया राघर्पात्मक परिवेश मे 'कथार- 
छिस' बेवछ लोकिक उपचार बन कर रह गया, रस की व्यक्ति-निरपेज्ष अलौक्कि 
भावमूमि जहां सुख और दुख की भावनाएं लुप्त होकर आनर्द की प्रशान्त स्थिति 
में मनृष्य अपनी वेयक्तिक सत्ता को भुला बैठता है, भारतीय आदर्श को कदाचित 
सर्वाधिक उदात्त निमिति है, तथापि पश्चिमी परिस्थितियों मे 'कथारसिस' का 
अपना महत्व है / 'कथारसिस' एवं 'रस* की कल्पताओ की तुलनात्मक परीक्षा भारत 
एवं पश्चिम के सम्पूर्ण व्यक्तित्वों के उद्घाटन मे सहायक होती । यहाँ यह भी प्रश्न 
उठता है क्या बह अलौकिक भावसत्ता जिसको रस की सन्ना दी गई, ग्रीक नाटको में 
विद्यमात ही है । यूवाती घास्त्री उसके स्वरूप को स्पष्ट न समझ पाये हो, जिसके 
लिए उनकी यपायेवादी बृत्ति ही जिम्मेदार है, किन्तु यह भावसत्ता अपनी झलक से 
उनको आकषित अवश्य कर सकी है। आचार्य वाजपेयी जो ने इसका सकेत किया, 
पूर्व एवं पश्चिम के उद्दे यो की छुछनात्मकू विवेचना में अधिक ध्यान ही दिया 


श्भ्र ] [ आचार्य नन्‍्ददुछारे वाजपेयी 


क्योकि उन्होने तुछनात्मक अनुशीछन के स्थान पर परिचिमी समीक्षकों की आमक 
धारणामो के निराकरण पर अधिक ध्यान दिया है। इसमे उतका स्वरूप ताकिक 
अखाड़े बाज हा न होकर साहित्य-ममज्ञ का रहा है, यह विशेषता दाजपेयो जी के 
व्यक्षित्व की है । आधाये वाजप्रेयी शास्त्रीय-मान्यवाओं से अधिक अन्वरानुभूतियों 
वी तीबजता एवं उनकी मर्म-स्पर्शी अभिव्यक्ति को महत्व देते हैं ॥ सभोक्षक के रूप में 
इस विशेषता ने उनको यात्रिक अनुदारता से मुक्त रखा है । 


व्यवहारिक दृष्टि से माटक अभिनय के माध्यम से ही प्रेषित होने वाली 
कला है । आचाय॑ वाजपेयी जी उसके इंस पक्ष को उचित भरहत्त्व देते हैं। "सच 
पूछिये तो आज के हिन्दी नाटक और रगमच के प्रशतों को केन्द्र मे रखकर ही हमे 
साटक की शास्त्रीय और ऐतिहासिक परम्पराओ को देखता और समझना है । ऐसा 
न करने पर जो इतिवृत्त हम तैयार करेंगे, वह केवछ शास्त्र और इतिहास के 
विद्याधियों के काम का रह जाएगा | ऐसे इतिवृत्त का नये नाटक-साहित्य के निर्माण 
और प्रसार मे उचित विनियोग न हो सकेगा ।/7 अभिनय को महत्व देते हुए वे 
नाठको मे रप्मच के अनुकूछ परिवर्तन करने के भी समर्थक हैं। किन्तु इन परि> 
बर्तनों के पूर्व रगमच तथा अभिनय के उचित साधनों को जुटाता भी थे आवश्यक 
म नते हैं। अभितय हेतु किये जाने वाले परिवर्तन का कार्य किसी भी ऐरे-गरे के द्वारा 
महीं होना चाहिए । ' किसी भी नादय-लेशक की कृतियों का अभिनय-योग्य से स्करण 
प्रस्तुत करना कोई अपराघ नही है, थदिं वह अधिकारी व्यक्तियों द्वारा किया जाय । 
फिर सभी नाटकों के लिए एक ही प्रकार के अभिनेता या एक हो प्रकार का रग- 
कौशल समीचीन नही होता । प्रत्येक नाटककार, यदि वह अपने कार्य को बुद्धिपूरवक 
रख रहा है, अपनी स्व॒तत्र विधि या पद्धति के अनुरूप अभिनेताओं का चयन और 
रपोपचार होना चाहिए । बिना यह किये बेवक साटककारो को दोप देना समस्या 
को टालने या उससे मु ह्‌ मोडने से अधिक ओर कुछ नही है ।”* स्पष्ट ही आचार्य 
वाजपेसी साटककार की सत्ता को सर्वप्रमुख स्वीकार करते हैं। नाटक को रगमचा- 
नुकूल बनाने के लिए उपयुक्त परिवतंतों का समर्थन करते हुए भी नाटककार की 
भावताओ एवं चेतना को ईमानदारी के साथ ययावत्‌ प्रस्तुत करने को वे आवश्यक 
मानते हैं। मूल सवेदना को किचितमात्र भी हानि पहुचाने वाले किसी भी सशोधन 
को स्वीकार करना नाट्य-कला की उम्नति को व्यवसायिक बुद्धि के हवाले कर देना 
होगा । व्यवध्ायिक प्रयासों के वर्तमात तथा भूवकालीन नाट्याभिनयों को ध्यान में 
रखते हुए आचार्य वाजपेयी का सतऊकुतापूर्ण अभिमतर विशेष महत्वपूर्ण हो जाता है। 


है सपादकीय-आलोवना-ताटरू विश्लेपाक, जुलाई १९५६ | 
३ सपादकीय-आडोचना' का नाटक विद्येषाक, जुडाई १९१६, पृ० २ 


व्यक्ति भौर साहित्य ] ([ २४३ 


रगमच की ही दृष्टि से वे पद्च-नाटवो को गद्य ताठको की अपेक्षा अधिक 
ध्यान योग्य मानते हैं । “गद्यननाटको को लेकर बिना सरकारी या सार्वजनिक सहा- 
यता के रगमच का निर्माण और सचालन कठिन है । परन्तु पद्य-ताठक और विश्येषत 
गीतिनाद्य अब भी इतना आकर्षण सकल्ति कर सकते हैं कि उनके लिए दशशंको 
का अभाव ने हो । अवश्य ही पद्य नाटकों के रंगमंच अधिक अलकरण और अधिक 
कुशल कलाकारों की अपेक्षा रखेंगे और इसलिए अधिक खर्चीले भी होंगे, परन्तु 
हमारे राष्ट्रीय रगमच का सूत्रपात होना आवश्यक है और हमारे शासनाधिकारी इस 
विपय की अधिक समय तक उपेक्षा नही कर सकंगे ॥/7 


राष्ट्रीय रगमच के निर्माण में ज्ञासकीय योग के साथ ही आचार्य वाजपेयी जी 
ने पृथ्वीराज आदि के व्यक्तिगद भ्रयासो के महत्व को प्रकट किया है। राष्ट्रीय 
रगमच की जीवन शक्ति का मूल स्रोत वे छोक नाद्य को मानते हैं दथा उसके सारे 
श मे प्रसार को अत्यावश्यक मानते है ॥ गाँव-गाँव मे छोक नाट्य का प्रसार हुए 
बिना केस्द्रीय रगमच का विचार निरपंक है| जन-नाट्य-मण्डलियो को शासन-सत्ता 
समुचित आशिक सहायता प्रदात करे और उतके समुध्ित विकास द्वारा वैमनस्थ 
तथा दुर्भाव को दूर करने की चेष्ठा कौ जा सकती है। मनोरजन का यह साथन 
सुधार में भी बहुत सहायक होगा । किन्‍्त्‌ नाट्य कृतियों के निर्माण में शासन का 
हस्तक्षेए नही होना चाहिए । “ बाठक गम्भीर अभिनेय नाटक-कछा की सर्वोत्तम 
सृष्टि है । मानव चरित्र को शक्ति और गति देने मं, सामूहिक प्रतिक्रिया और 
प्रेरणा उत्पन्न करने मे, जीवन का नव निर्माण करने मे, जितना कार्य अभिनेय नाटक 
कर सकता है, उतना दूसरी कोई कलाकृति नहीं । नाट्यकला ही प्रमृद्धिशाली देशो 
की प्रतिनिधि और सर्वोच्च कला रही है। विविध राष्ट्रो के कला-सम्बन्धी उत्कर्ष को 
मापने के लिए नाटक ही सर्वेप्रमुख उपादान रहा है ॥” 


यथायंबादी नाटक साधारण भाषा, साधारण दैनिक विषय और साधारण 
चरित को ही स्वीकार कर अपने लिए ऐसी कठोर सीमाए बाघ लेता है कि उसकी 
गति प्राय पगरु हो जाती है। “उपन्यास जैसे साहित्य रूप मे प्रकृतिवाद या यथाप॑- 
वाद उतना नहीं खटक्ता, जितना यह नादूय-कृतियों मे खटका रहता है। इस 
यथार्थवाद के चलते नाटक मर दर्शकों की तीव्र अभिरुचि उनके मनोभावों का उत्क्ट 
आक्षंण और मथन वठिवता से हो पातर है ।”* पद्च-नाटकों की रगमचीय सफ- 
छता अनेक देशों में सिद्ध हो चुकी है दया बौद्धिक नाट्य-कृतियों के प्रति विकपंण 


१ सपादकीय-आलोचना' का नाटक विश्लेपाक, जुछाई १९५६ पृ० २०३ 
२ यही, पू० ४ 
३. वहीं पृ० ५०६ 
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भी परिलक्षित हुआ है । वाजपेयी जी का मत ताट्य-रगमच की अनुभव सिद्ध सफ- 
छताओ एवं अंत्रफलतांओ के विश्लेषण पर आधारित है| इसका आधार व्यावहारिक 
अधिक है और इसीलिए तथ्याश्रित उक्त मत पर अधिक विवाद के लिए स्थान नहीं 
है । इसके अतिरिक्त वे केवल इतनी हो तो मगरग करते हैं कि गद्य-कृतियों के प्राधान्य 
के युग में पश्च-बाटको की अवहेलना हुई है जो इस पद्धति की संम्रावगाओं की दृष्टि 
से उचित नही है और हमको हिन्दी पद्य-नाटक की सभावनाएं परखना चाहिए । 


नाटक मे वैमक्तिक निष्ठा और निजी मानसिक छाया होने पर ही उसका 
स्तर सामान्य से ऊपर उठ पाता है। किन्तु यह निष्ठा सावंजनिक निष्ठा और 
अनुभूतियों के निकट रहनी चाहिए । “लेखक अपने कृतित्व द्वारा समध्टि की भाव- 
चेतना के जितना अधिक निकट जा सकेगा उतनी हो उसकी कृति स्थिर मुल्यों वाली 
होगी । यह प्रश्न अनुभूति की वैयक्तिक सचाई और गहराई का उतना नही है, जितना 
यह अनुभूति की सार्वजनिक ग्राह्मंता का है। जीवन के समस्त देयक्तिक अनुभवों को 
पार करने के पश्चात्‌ वह अद्य फिर भी बच रहता है जो सावेजनिक अनुभवों, 
आकाक्षाओं और विश्वात्तो का भश्ञ है । नाठककार की कृति उन्ही अको को अपना 
कर प्ृल्यवान बत सकती है | यह सामूहिक जीवन के प्रति क्छाकार की सजगता 
का प्रश्त है । वह यदि अपने निजी सवेदनों को प्रकाशित करता हुआ समष्टि शवे- 
दनो का गहरा सस्पर्श नहीं देता, तो किसी अम्य क्षेत्र मे भले ही सफल हो, नादूय- 
कला के क्षेत्र भे लोकप्रियता नही प्राप्त कर सकता /!! नाटक से व्यग्य, भाव की 
अनुकूलता अथवा प्रतिकूछता वैयक्तिक स्तर पर नही भ्रस्तृत होने चाहिए। वे 
सामूहिक असत्रोप, सामुहिक अनुकूलता और सामूहिक दुख सवेदन को प्रस्तुत करें) 
राष्ट्रीय जीवन के चेतन और अवचेतन से कलाकार का गहरा सम्पर्क और सम्बन्ध 
होना चाहिए। 


नाटक की भाषा के सम्बन्ध मे आचाये वाजपेयी जी का स्पष्ट मत है कि 
सामाजिक जीवन में भाषा के जो नये प्रयोग और नयी व्यजनगाए होती रहती हैं, 
कलाकार को उनका व्येवहार करना चाहिए । ऐसा न करने पर माटक की भाषा 
निर्जीव और नयी अर्थ-भुमियों को स्पर्श करने मे असमर्थ हो जाएगी। 


उपयुक्त व्यास्या एवं विवेचन के पश्चात्‌ हम समग्र को एक साथ देखने पर 

पाते हैं कि आचार्य वाजपेयी जी की नाट्य-समीक्षा पर्याप्त विल्तृत रही है. ! उसमें 

एक ओर रस पर विचार है, भारतीय नाटकों की मूछ प्रवृत्तियों तथा अभीष्सित 

उद्दें षयों आदि का सूक्ष्मता से विह्टेषण है तथा दूसरी ओर तात्कालिक नादय- 

समत्याओ के प्रति जागरूकता एवं सुदचिन्सपन्न ययार्थ-अभिमुख सक्रियता भी है। 
रे कप 2 अमनी आज कक) 


१. सम्पादकीय आलोचना” का नाटक विश्लेपाव, जुछाई १६५६, पृ० ७ 
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आधुनिक साहित्य! मे सकलछित निवन्धों मे उनका समीक्षक दाशंनिक पक्षों एवं 
साहित्य के स्थायी मुल्यों को भ्रस्तुत करने मे व्यस्त है॥ “आलोचना! के सम्पादकीय 
वक्तव्य में उवको हम तात्कालिक समस्याओ पर विशेष रुप से चिन्तन-रत पाते हैं | 
दोनो--'आधुनिक साहित्य! के निबन्धो तथा 'आलोचता' के सपादकीय लेख में 
प्रस्तुत-विन्तन-भूमियों के समाहार से एक अत्यन्त विद्यद एवं व्याप्त भूमि को 
उन्होंने घेरा है। विशेषता यह रही है कि किसी भी अवसर पर उनके बिचारों में 
रूडि-बद्धता एव अनुदारता नहीं है। खुले मस्तिष्क से उन्होने चिन्तन किया और 
उसके पश्चात्‌ सम्पूर्ण विश्वास और निष्ठा के साथ अपने चिन्तन परिणाम को प्रस्तुत 
किया है। पत्रिका के लिए सप्रादकीय को रचना के समय लेखक की दृष्टि तात्का- 
लिक समस्याओं पर विशेष रहती है और प्रुस्तक मे वही लेखक स्थायी मूल्यो के प्रति 
अधिक सजग रहता है) आचाये वाजपेयी जी के निबन्‍्धो मे भी यह सत्य है। 
विभिन्न दृष्टियो से छिले गए इन निवन्धों मे व्यापक क्षेत्र समाहित हो गए हैं । 
निष्कपंत हम कह सकते हैं कि आचाय॑ वाजपेयी जी वर्तमात के यथार्थ के प्रति 
जगहूक उस वर्ग के समीक्षक हैं जो स्थायी भूल्यो को विशेष महत््व देते हैं और 
जिनकी समीक्षा-पद्धति वाद इत्यादि से मुक्त साहित्यिक समीक्षा-पद्धति है । 


आचार्य वाजपेयी का कवि प्रसाद सम्बन्धी विवेचन 
--डा० प्रेमशकर एम, ए., पी-एच डी. 
छः 


आचारये वाजपेयो जी का साहित्य-्ममीक्षा में प्रवेश उस समय हुआ जब छागादाद एूगे 
को भाव गौर शिल्प को नवीनता के कारण अनेक प्रकार के विरोधो का सामता करना 
परष्ट रहा था ] जब कभो कोई साहित्यिक आन्दोलन जन्म लेता है, तब उसे आरम्भ में 
इसी प्रकार के प्रतिरोध से जूझना पडता है, वयो कि उसके स्व॒र कभी कभी इतने अपरिचित 
होते हैं कि नयो चेतना से असपृक्त व्यक्ति उसे पहिचान ही नहीं पाते | छायावाद को 
अनेक झूपो में परिभाषित किया जाता है और किसो सुनिश्चित व्याख्या के अभाव 
में उसके विषय में ऐसी बातें भी कही गई हैं जो उसके काब्य-बैभव का निरादर 
करती दिखाई देती हैं। उदाहरणार्थ उप्ते केवल पू जीवादी युग को मनोवृत्ति का 
आन्दोलन कहना । छापावाद मुख्यतया एक साँस्‍्द्ृतिक भूमिका का सूजन है, जिसमे 
रचनाकारों के व्यक्तित्द अपनी समस्त ऊष्मा के साथ अग्रसर रहे हैं ॥ कवि और 
काव्य का इतना नैकट्य ओर समझ्यता हमसे माग करती है कि हम कवि-व्यक्तित्व 
को, उसको सूद्त-प्रक्रि। को कवि के जोवत ओर काव्य से जानने-पहिचानने की 
चेष्टा करें । पूर्वनिर्मित प्रतिमान अयवा वैयक्तिक रुचि-बोध के सहारे उनकी अनुभूति 
सम्पत्ति तक जाना कठिन होगा। छायादाद के आरम्भिक चरण में मविध्य की जो 
किरणें छिपी हुई थी, उनका साक्षात्कार करने के लिए जिस 'नयी दृष्टि! की अपेक्षा 
थी, वह आचाय॑ वाजपेयी के पाध्ठ थी ओर इसीलिए वे छायादाद को सम्भावनाओं 
का आभास था सके | ध्यान रखना होगा कि जिस बाब्य-आम्दोलय को अपने सुजन 
के आरम्भिक दौर में आचार शुक्त्र जैसे समर्य समीक्षक का आश्रय नहीं मिला, वही 
जब चरमोत्वपं पर पहुँच गया, तब विरोधियों मे भी उसका स्वागत किया । पर 
आचाये वाजपेयी का नाम छापादाद के युग के साथ प्रारम्ध ते ही इतने घनिष्ट रूप 
में सम्बद्ध रहा है कि उस आन्दोलन को उनसे पृथक करके नही देखा जा सकता । 


जिम समय आचार वाजपेयी ने अपन कार्य बा।रस्स किया, उतड़े बशस्वी 
गुर आचाय॑ं शुबल की स्थापताएं हिन्दी समीक्षा का प्रतिमात दनी हुई थी और वे 
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समीक्षक जो प्राचीन भारतोय साहित्यशास्न के आधार पर हो हिन्दी-साहित्य का 
परीक्षण करना चाहते, आचार्य शुक्ल को स्वीकृति दे चुके थे । अपनी समस्त 
बौद्धिक भूमिका के बावजूद आचार्य शुक्ल के नैतिक आग्रह इतने प्रबल थे कि नये 
साहित्यिक आन्दोलन [ छायावाद) का मूल्यांकन कर देने मे उन्हे कठिनाई हुई । 
कआचायें शुवल ने हिन्दी-समोक्षा को निश्चित आधार दिया, व्यवहारिक समीक्षा के 
प्रतिमान स्थिर किए और सर्वे प्रथम बार हमे हिन्दी-साहित्य का एक घारावाहिक 
इतिहास दिया । पर इस सुदृढ भूमित्रा को अग्रध्तर करने तथा वस्तु-सापेक्ष्य समीक्षा 
प्रस्तुत करने को अपेक्षा थी, और यह कार्य जिन समीक्षक्शरो द्वारा सम्पन्न हुआ उनमे 
कआचायें वाजपेयी का नाम अग्रणी है। छायावाद युग के वैभव को प्रकाशित करने में 
आचायें वाजपेयी को समीक्षा के नये प्रतिमानों का निर्माण करना पड़ा । वास्तव में 
प्रतिभाए निश्चित रूप-रेखाओं में बन्दी नही की जा सकती और सूजन-इतिहास में 
जब-जब ऐसे प्रसंग आए हैं, वे ही समीक्ष क उस आम्दोलत का समुचित आकलन कर 
सके हैं जिनके पास युग के अनुझूप नया निकप नि्भित करने की क्षमता थी । आचार्य 
वाजपेयी की आरम्भिक समीक्षा मे हमे एक विद्रोही नवयुवक की आत्मविश्वासपूरित 
तेजस्वी प्रतिभा के दर्शन होते हैं, पर उनके सवेदन में वह क्षमता भी रही है कि वे 
श्रेष्ठतम प्रतिभाओं तक जा सके । महानतम सृष्टि, वह किसी भी निकाय की क्‍यों न 
हो, प्राचीन मान्यताओं और नियमो के आधार “पर परीक्षित होने पर अपना 
पूर्ण सौन्दर्य उन्‍्मीलित नहीं कर पाती । हम कह सकते हैं कवि प्रतिभानसम्पन्त समीक्षक 
श्रेष्ठ सुजन के भीतर से ही अपना निकप प्राप्त कर लेते है और आचाय॑ वाजपेयी 
को छायावाद के युग के परीक्षण के लिए किसी बाह्य अवलम्ब को ग्रहण मही 

करना पडा । वह छायावाद, जिसे आचार्य शुक्ल केवल शिल्प का आन्दोलन, अभि 
व्यंजन को प्रणाली अपदा एश्वात्य स्वच्छधत्दवावाद की छाया रवीहार करते है, सर्वे 
प्रधम परिभाषा और व्याख्या चाह रहा या, ताकि उसक्ता स्वरूप स्पष्ट हो सके । 
आचायें वाजपेयो ने छायावाद को परिभाषा करदे हुए कहा कि 'इसमे एक नूतन 
सास्कृतिक मनोभावना का उद्गम है और एक स्वतन्त्र दशव को नियोजना भो ॥* 
इस सुजन को जीवनानूभव से प्रेरित, युग-बोघ से परिचालित और एक महत प्रेरणा 
से उद्दे लिठ मानकर आचार्य जो ने छायावाद को उसकी ग्रोरव गरिमा से मण्डित 
किया | केवल 'शिल्प का आन्दोलन मात लेने पर तो प्रसाद, तिराला, प्रन्त की 
युदृत्रयी कलावाद अथवा आलंकारिक विघा को अनुवर्ती द्वोकर रह जाती । 


आचाये वाजपेयी थेष्ठ प्रतिभाओं के निकट अपनो विकसित सवेदनाशीलता, 
सतत जागरूफ्ता और प्रोढ़ दिचारणा के सहारे पहुँच तो गये; पर उनकी व्याख्या, 
विवेचन के लिए ऐसे समोक्षा-शब्दों को भो खोजना था, जो उस सूजन को विशेषद्ाओ 
को पृषक्‌ रूप मे प्रकाशित कर सकें । केवल रचनाओं मे ही ऐसी स्थिति नहीं आती 
कि रचनाकार प्राचीन झब्दों को नयी अभिव्यक्ति के लिए अर्पाप्त पाते है और नये 


इध्द |] [ बआचाव॑ तन्ददुलारे वाजपैयी : 


शब्दों को तलाश करते हैं, डिन्तु श्रेष्ठ समीक्षा भी रचनात्मक तत्वों से समन्वित होने 
के कारण इस प्रकार कौ स्थिति का अनुभव करती है कि जिन प्रारिमायिक झनछ्दों 
के सद्वारे अब तक का मूल्यांकन होता रहा है, वे किसी सीमा तक अपर्याप्त हो गए हैं। 
आचार्य वाजपेयी ने इन प्रादिभाषिक शब्दों के नया अर्थ देने की सफल चेप्टा की है और 
अपने इस प्रयास में वे युगवोव से परिचालित रहे हैं । वे समृद्ध परम्परा का समूल 
उच्छेदन कर देने के पक्षपात्ती नहीं; पर उनको दृष्टि में परम्परा किसी सरल, सहज, 
रेखा की भाति नहीं है । वह 'रिले रेस' नहीं है, जिसमे पीछे से भागकर आनेवाला 
व्यक्ति आगे खडे व्यक्ति को एक लघु दण्ड दे देता है और बस उसे गन्तव्य तक पहुँचा 
देने मे ही सबके कार्य की इति श्री हो जाती है। मेरी दृष्टि मे आचार वाजपेयी 
परम्परा को इस दृष्टि से विकासात्मक मानते हैं कि प्रत्येक व्यक्ति उच पर नयी दुष्दि 
से विचार करता है, उसका पुनर्प रीक्षण करता है और अपना प्रदेय भी उप्मे जोइता 
है | बहा जा सकता है कि यदि आचाय॑ जो ने परम्परा और रूढि का विरोध किया 
है तो इसीलिए ताकि साहित्यघारा विकासवरती रहे, उममे विचारों की नई वर्षा होती 
रहे, ताकि उसकी घारा सूख न जाय । अपने निबनन्‍्ध “भारतीय काब्यशास्त्र का पुन" 
निर्माण में आचाय॑ वाजपेयी ने 'रख” पर एक गयी दृष्टि डाली है और उसे युगोप- 
योगी बनाने की चैप्टा भी की है। पारिमाषिक शब्दों की नयी व्यात्या आचार्य णी 
के लिए इमलिए महत्वपूर्ण रहो है, क्योंकि इन्हीं के सहारे उनको व्यावहारिक प्रमीक्षा 
को अग्रस्तर होना था । हेम कतिप्रय॑ प्रारिमाषिक शब्शें पर विछार करना चाहेंगे ॥ 
आध्यात्मिक' दाब्द इतना अधिक घममसापेदय रहा है कि उसे नीति, मर्यादा स अलग 
करके देखना कठिन था। पर एक धर्म-निरपेन्न आध्यात्मिकता भी होती है, जिसका 
सम्बन्ध उच्चतर मानवोयता से होता है, इसे बयचार्य जी मे मनीमाति परहिचान 
जिया । द्वायावाद में घमंगत नैतिक मुल्यों का आग्रह नही है, विग्तु एक उच्चतर 
मानवीयत। को प्रठिष्ठों अवश्य है, जितका सम्बन्ध जीवनानुमूति और उद्तात्त भावों 
से है। मातवतादाद यदि पाप पुष्य, सत असत्‌, घुम-अशुम, घर्मे अधर्म की विभाजक 
रेल्लाओं का ही आग्रही होता तो मानववादी चेतना धर्मं-तिरपेक्ष होती हुई, मानव कौ 
केद्धीय विन्दु में रखकर उत उच्चतम मूल्यों के प्रतिपादन का आयास करती है, जो 
जीवन मे श्रेष्ठतम है। आचार जी छायावाद की 'मानवोय भूमि! की चर्चा करते हैं 
ठव उनका बाश्यय यदो है कि उसमें जीवन की उप्मा वा, युग-ताप बा प्रतिफल है, 
जिम ताप से पूर्ववर्ती सृजठ पर्याप्ठ सीमा तक बचिठ रहा है ) छायादाद इश॒निप्‌ 
'क्ाषुतिक! नहीं है कि वह बीसर्वी श्ती में रचा गया; प्र उसका कारण उसकी वह 
आधुनिकता” है जिसमें युगबोष समाहित है, उसमें हम अपने समय का स्पदत देख 
सकते हैं। इसी ऋम में आचार्य जी की ह्वच्छत्दवादाद सम्बन्धी बहू व्यापक मान्यता सर्वा- 
घिक महत्वपूर्ण है जिसमें वे उसे वैयक्तिक सोमाओं से बाहर जाकर एक नवीन विस्तृत 
परिवेदय देठे हैँ। इसकी विवेचता करते हुए उन्होंने लिखा है हल स्वच्चन्दतावाई नव 
यूथ को समग्र प्रेरणाओं ढ़ा प्रतिनिधित्व करने वाला काम्य-स्वसूप है शिएमे वरम्परा« 
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गत बाब्य धारा और काव्योपकरणो के विरुद्ध विद्रोही उपकरणों की प्रधानता है ॥ 
नई भावसूष्दि और नए अलकरण हैं, बहिम्‌'खता के स्णन पर अन्तमुखी भ्रयाण है, 
प्रकृति का निसर्गजात आकर्षण है, झब्दावत्षी मे नवीन सगीत है । छायावादी काव्य 
में भी ये तत्व हैं, परन्तु जिस एक तत्व की प्रधानता के कारण इसका नाम पडा है 
बह इसको अन्तनिहित आध्यात्मिकता है ।/” 


आचार जी साहित्य को जीवनानुभूति से सम्पृक्त मानते हुए भी इय खतरे से 
भर्ती भावि परिचित हैं कि उस पर साहि:येतर वस्तुए हावी न हो जाय, क्योकि रचता 
का एक अपना दायित्व होता है और उसका पालन करने के लिए यह आवरथक है 
कि बह किसी को लनुवतिनी बन कर न रह जाय ।॥* मध्य युग में धर्म का अकुश 
इतना प्रवल था कि समस्त सुजने का निकप धमं, परिचालित नीति ओर मर्यादा 
थी। आधुनिक युग मे अपने ममस्त विद्रोही स्वभाव के होते हुए भी राजनीति हम 
पर अपता अधिकार स्थापित करती गई और साहित्य पर भी उसका शाप्तन कम नहीं 
है । आचाय॑ जी ने साहित्य की स्वतम्त्र सत्ता का आग्रह किया है, यद्यपि जीवन सबधी 
हर प्रकार के अनुभव को वे ध्वोकार करते हैं, पर नियमन रचनाकार को स्वृतन्त्र 
चेतना का ही होता चाहिए। प्रगतिशील” शब्द का नया अर्थ विस्तार देते हुए उर्दोंने 
कहा है कि 'साहित्यिक प्रगतिशीलया जीवन की गहराई में प्रवेश किए बिता नहीं 
आती । आचार जी ने अपनी समीक्षा में जिन परिमापिक छाब्दों का व्यवहार 
किया है, उन्हू सर्व प्रथम नयी अर्थव्याप्ति दी है और उनके उचित आशय को समझे 
बिता समीक्षा के अभिप्राय तक नहीं पहुँचा जा सकता । उन्होंने समोक्ष। को प्राचीन- 
सवीन मात्राओ को युग के अनुरूप एक ऐसी व्याख्या से भर दिया कि वे सिद्धान्त 
मवीततम सुजन के साथ पूर्ण न्याय कर सके । इस दृष्टि से 'हिन्दी साहित्य बीसवी 
शताब्दी” आ्राघुनिक समीक्षा वा एक महत्वपूर्ण सोपान है । उसमे हम एक नवोदित 
समीक्षक को अपने समस्त आत्मविश्वास के साथ आधुनिक साहित्य का एक रेखाचित्र 
प्रस्तुत करते हुए देखते हैं जो केवल सूजन का मूल्याकन ही नहीं करता, वरन, अपनी 
समीक्षा म॑ स्वय रचनात्मक दृष्टि का आभास भो देता है। चिन्तन की स्वतस्त्र 
भूमिका पर लाकर समीक्षा को भ्रस्तुत करने मे आचाये जी वा महत्व असदिग्व है। 


हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी',' आधुनिक साहित्य', 'तया साहित्य नये प्रश्न! 
“आधुनिक काव्य रचता और विचार” आचाय॑ वाजपेयी के निवन्ध सकलन कहे जाते 
हैं जिनम लगभग तीस पैतीस वर्षों का लेखन सन्निहित है । कुछ लोग बाचार्य जौ 


१ 'हम किसी पूर्व निश्चित दार्शनिक अथवा साहित्यिक सिद्धान्त को लेकर उसके 
आधार पर वछा को परख नही कर सकते | सभी सिद्धात सोमित है, परन्तु कला के 
लिए कोई भी सीमा नदों है ।--आचाय॑ वाजपेयी | 
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के विचारों मे असगति देखते हुए यह मूल जाते हैं कि एक विकासमान व्यक्तित्व में 
ही इस प्रकार के वक्तव्य देखे जा सकते हैं, जिन पर यदि एक सतही दृष्टि डाली 
जाय तो पारस्परिक विरोध मिलता है। जो व्यक्ति तोन-चार दशकों तक हमारे सूजन 
के साथ साथ चला हो, जिसका सवेदन लवीनतम साहित्य का भी प्रदीक्षण करने में 
स्चेष्ट हो, उसके वक्तव्य को ध्यान से देखने को अपेक्षा होगी | उन्हे संदर्भ से हटा 
कर नही देखा जा सकता । द्विवेदीयुग, छायावाद, प्रगविव।द, प्रयोगवाद आचार्य जो के 
सामने से गुबरे हो नही हैं, वे एक मात्र ऐसे जीवन्त समोक्षक कह्टे जा सकते हैं, जिन्होंने 
इन सभी आन्दोलनो के आकलन की चेष्टा को है। यदि हम सन्दर्म को ध्यान मे रखकर 
आचारय॑ जो के वक्तव्यो पर ध्यान देंगे तो हमें एक विकासमान व्यक्तित्व का परिचय 
ब्राष्प होगा और यही कारण है कि वे आज भो अगरतिक नही हुए हैं, उनमें गतिरोध 
नही आया है। हम प्रेमचन्द, आचार्य ुवत्त और अज्ञेप सम्बन्धी उनके यक्तत्यो पर 
विचार करेंगे । प्रेमचद के साहित्य मे प्रचार का जो अश विद्यमान है उत्ती ओर 
ध्यात आकृष्ट कराना इसलिए आवश्यक य|, ताकि एक गलत परम्परा ही न चल पड़े | 
किन्तु आगे चलकर आचाय॑ जी ने उनके कार्य को महत्व दिया । बाचाएँ शुक्ल जिस 
नैतिक विकास पर आधुनिक काव्य को परीक्षित करना चाहते थे, उसका विरोध 
हुआ, किन्तु शुक्ल जी ने हिन्दी-समीक्षा को सुदृढ भूमि दो, उसे स्वीकार कया | 
प्रपोग्वादी आर्दीलत जब केवल शिल्प का आग्रही था तब आचाये जी ने उसके 
कलावाद को अनुचित ठहराया, पर अजय के नव्यतम काब्य-सकलम 'आगन के 
पार द्वार” की समोक्षा करते हुए उन्होंने अज्ञेय को नयी कविता की सर्वोत्तम प्रतिभा 
घोषित किया । बाचायें जी का मुत्याकन सदर्भो के आश्यर पर देखा जाय तो उसमें 
अंसगति न दिखायौ देगी । 


आचार्य घाजपेयो का 'प्रसाद! सम्वस्धी विवेचन उनको पुस्तक 'जयशकर प्रत्तादों 
में सकतलिव है। ये दादश निवन्ध समय-समय पर लिखे यश हैं, यद्यपि इतमें इस 
दृष्टि से एक समग्र ता भो आ गई है कि रचनाकार के विविध पक्षों पर विचार कर 
लिया गया है। भूमिका मे ही कह दिया गया है कि 'मैं रचनाकार को अतओेरणा 
का अनुसधान करने मे व्यस्त हू । इसे हम आचार्य जो को समोक्षा का एक महस्‍वपूर्ण 
निकप कह सकते हैं | ऐसा नही कि बाह्य स्थितियों की पूर्णवया अवहेसना कर दी 
गयी है, एर उनका विवेष दे रचेताकार की मावस्तिक और सर्जवात्मक गतिविधि से 
अधिक सम्दद्ध है और यह उचित भी है, बपोकि इतिहास का उल्लेख समीक्षक का 
कर्तव्य नही होता | हमे देखना तो यह है कि इन स्थितियों ने रचताकार को किस 
रूप में प्रभावित किया है। प्रसाद आचार्य जो के सर्वाधिक प्रिय कदि कहे जा सकते 
हैं, और किप्ती सीमा तक वे उनके आदएं भी हैं। ऐसा नहीं है दि समोक्षक वेयक्तिक 
रुचि दे कारण अभिवूत हो यया है और इसलिए बह अपने कवि को रराद रहा है, 
हिन्तु आचायें जी के जो साहित्य प्रतिमान हैं, प्रयाद का सृझन उनहे बहुत समीर 
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इ४स्राई देता है। युग की भूमिका पर अाद को प्रठिष्टित करते हुए उन्होंने लिखा है 
कि 'प्रसाद जी एक नए साहित्य-युग के निर्माता ही नहों, एक नई विचार-शैलो और 
नब्यदर्शेन के उद्भावक भी हैं। उनमें अपने युग की प्रगविश्ीलता प्रचुर मात्रा में 
पाईं जाती है। यही नहीं, वे एक बडी ह्॒‌द ठक भविध्यद्रप्टा और आयम के विधायक 
भी हैं। सभी महान साहित्यकारों की माति उन्होंने अपने युग को प्रगतिद्यील भ्क्तियो 
को पहचाना और उन्हें अभिव्यक्ति दो ।/ इस प्रकार भ्रसाद का कार्य किसी व्यक्तिगत 
लेखन तक सीमित नहीं रह जाता, वह एक युग का प्रतिनिधित्व करता है, और युग 
भी ऐसा जिसकी अनेक जटिलताए थीं, जिन्हे अभिन्यक्ति दे सझना, साधारण प्रतिभा 
के बूते की बात न थी। प्रसाद अपने यूग को पहिचाने सके और उस्ते अभिन्वक्ति दे 
सके, यह उनकी क्षमता का असरिग्व प्रमाण है। आचार्य जी के इस दक्तव्य पर 
आश्चये प्रकट किया जा सक्तता है कि "प्रसाद जो ठो विक्मायधील और उद्यर सामा- 
जिड प्रवृत्तिपो के निरूपक हैं। उनकी साहित्य-मृष्टि एक आश्वावादी और स्वातन्थ्य- 
प्रेमी युग की प्रतिनिधि है । घाहित्यिक अर्थ में उनका साहित्य सर्वेया प्रगतिशील है ।' 
आचार्य जी को सम्मवतः अपने द्विय कदि में सस्निहित प्रयतिशोल तत्वों को ओर इस 
कारण इगित्र करना पड़ा, बयोकि प्रसाद के काय्य की वैयक्तिक अनुभूतियों कौर 
उनको बन्ठमुखी श्रवृत्तियों को कतियय आलोचक प्रायनवाद तक की सन्ञा दे बैठे 
थे । हिस्तु जिस रचनाकार ने अपने नाटकों मे राष्ट्रीय, सास्क्ृतिक भूमियों की स्था- 
पत्रा को हो, जो चापवप, चत्धयुप्त, दण्डयामन, जैसे चित्रों कया सध्ठा हो, जिसने 
'कामायनी' में वर्तमान विभोषिक्ता के साथ साथ भावी युग के सक्तेत तक दिये हों, 
जो “आँसू” की नितान्त वैयक्तिक अनुमूतियों को उच्चतम घर/तल तक ले जाने मे 
सफल रहा हो, उसमे जोवत की पलायन को स्थिति देखना सगत नहीं है प्रसाद का 
काव्य निश्चय ही दैयक्तिक अनुमूतियों से आरम्स होड़ है, डिम्तु उउका विकास, 
उल्तयत और समापन ऐसी उच्च मानवोय भूमियों पर जाकर हुआ है; हि कवि की 
असाधारण व्यक्तित्व-क्ष मत को स्वोइृति देनी पडठी है। झपनी वैयक्तिक सम्पत्ति का 
इतना सा्थेक और सक्षम उपयोग करने वाले कवि आधुनिक कात्य में बिस्‍्ल हैं । 
कवि प्रसाद का योरद इम दृष्टि से और भी दद जाता है कि यद्यप्रि उनको आरभिक 
अनुमूति सोमित रही है, पर उन्होंने क्रमश: स्वय को विकष्स दिया है और महत्तर 

उरंहरुषों पर यए हैं बोर बन्द तक उनमे गठिरोच अथवा विगति के लन्नद नहीं आए। 

अपने इस धृजन-अभिनय में आधुनिक यूथ में वे महाकृदि रवीख्द्र के बह़त समोद 

दिखाई देने हैं, जो अन्तिम क्षण तक नयो नयो अनुमूतियो को व्यजित करते रहे। 


प्रसाद के सूबन का आरमिक चरघ पर्याप्त घिपिद दिखाई देवा है। 'दित्रा- 
घार' को कविताएं ब्रजभादा में लिखों गई हैं और उठ पर परम्परागत प्रभाव स्पष्ट है। 
सामान्य रूप से समीक्षकों को इस सकइत्तन भें कोई विक्ञेपश दिल्लाई देगी, पर 
आचार्य वाजपेयी कवि को सम्मावनाओं के भीतर झाक छेते वाले समौक्षक हैं और 


३५२ ] [ जाया नग्ददुलारे वाजवैयी : 


उनकी दृष्टि में केवल वर्तमान ही वहीं रहता, वे भावी पर भी दृष्टि रखते हैं । इसी 
कारण उन्होंने प्रसाद की इन आरम्मिक कविताओं में भी ऐसे तत्व पा लिए हैं जो 
बागे चल कर विव्ात्त प्राप्त करते हैं । भोर, इसका श्रेय आचाय जो को ही देना 
होगा कि वे अपने प्रिय कवि के विषय में परम आराश्वस्त थे कि इसे महत्तर ऊचाहयों 
पर जाना ही है। “प्राकृतिक सोन्दर्य के प्रति कवि मे जो आस"क्त-माव है उससे आगे 
चल कर माधुये-भाववा का विकास हुआ जो प्रसाद की सौन्दर्यचेतता का मूल भाव 
है । प्राकृतिक सौन्दर्य कवि मे जिन असरूप जिज्ञासामों को जन्म देता है, बह आगामी 
काव्य-विकांस के लिए महत्वपूर्ण है ओर यही 'चित्रापार' के प्रकृति-र्णत का वह 
विशिष्ट गुण है जो उसे परम्परा का अनुयामी मात्र बनाकर नही रह जाने देता। सुगार 
के कवि प्राय प्रकृति के दॉरीरिक पक्ष, बाह्य जलकार मे उलझ्कर रह जाते थे, वे 
उससे उद्दीपत का कार्ये अधिक लेते थे, पर प्रधाद ने इस दिरतन सुम्दरी के अतरग 
में प्रवेश करने की चेष्टा की । आचाय॑ जी स्वीकार करते हैं कि प्रस्ताद का प्रवृति से 
बह रापातमक सम्बन्ध नहीं है जो वह सवर्य ब्रादि छवियों का रहा है, किल्दु वे प्रदृदि 
में किसी दिव्य सोन्दर्य के सवेत पा जाते हैं। इस जिज्ञासा तत्व को आधायें जो! ने 
कवि का विश्ास्त-सूत्र मानते हुए कहा है कि 'उनवी भावना आरम से हो अंधिक 
सूक्षन और ख्गारी कवियों की अपेक्षा अधिक प्रिष्कृत और जिज्नासामय है / यह 
जिज्ञासा ही आगे उनके विकास में सहायक हुई है। यदि “वचित्राघार' में ये जिज्ञासाए 
न होती, तो प्रसाद जी प्रे माख्यानक झ्य गारी बवियों को श्रेणी से ऊपर उठकर उच्चतर 
रहस्य-काग्य का सृजन न कर पाते ।! यहाँ रहस्व काव्य से आवायें जी का अभिप्राय 
कबीर जँसे रहस्पवादी कवि से नहीं है। उनका आश्वय है वह उच्चतर मानव पूल्पों 
बी उदात्त भ्रावताओं का काब्य हो अपनी म!नवीप सवेदता में आध्यात्मिक प्रतीत 
होता है, पर जिसका घनिष्ट सम्बन्ध जीववानुमूतियों से है । 


प्रसाद के बाध्य विकास को परोक्षित करते हुए आचाये बाजपेपी ने उन सूर्षो 
की ओर सदेत दिया है, जिनसे कवि का सृजन गतिसाव होता है, जो उनके काव्य 
का मूनाधार बहे जा सकते हैं। 'चित्राघार' के प्रकृतिप्रेम से आगे बढ़कर जब कवि 
'्रेध-पचिक' के मानवोय प्रेम पर पहुचता है ठव वह अपने अभियान झे एक सापात 
और कऊपर उठ जाता है। यहाँ यह ध्यान रखना होग। कि जिस समय दिवेदी-दूग शा 
दाव्य अपने युग की राष्ट्रीय बावश्यक्ताओं के कारण तथा अपने पूर्दवर्ती श्द्भधारकाल 
की विश्ासन्मावत्रा के भय से विसी प्रकार को श्रेम चर्चा छे फ्तरा रहा था, उस 
समय प्रप्ताद ने, 'प्रेम-पथिक' के माध्यम से एक प्रेमादर्श को रुथापना पे | ागे 
चलकर जब 'आँसु' मे कवि ने वेयक्तिक अनुमूति का उपयोग दिया तब तो जैसे हिन्दी 
में भाद प्रकाशन एक नया द्वार हो खुल गया और कशियों को बपनी मान्तरिक भाव: 
नाओं के प्रताशन का पूर्ण अवसर प्राप्त हो गंया। आँसू वां प्रतशाशन इस दुष्टि से 
हिन्दी-आाव्य की एक महत्वपूर्ण घटना है, वर्योकिि इसमे ध्थम बार आधुनिक कवि ने 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ३१३ 


निस्सकोच भाव से अपनी वैयक्तिक अनुभूतियो का प्रकाशन करते हुए उन्हें भावना 
कै छद्ात्ततम स्तर पर पहुंचा दिया। जीवन मे वैयक्तिक अनुभवों का सप्रह औौर 
मानकर स्तर पर उनकी अनुभूति ही सव कुछ नही होती, पर उसे उसकी समए्त 
गहनता, ठापमयता, मामिकृता भर तोदणता में एक समर्थ शिल्प के माध्यम से 
व्यक्त कर पाना भी आवश्यक है । 'भाँतू' एक 'मनोरम गीत कविता” झथवां एक 
आामिव गीति समुच्चय' है, मौर उसमे आदि से अन्त तक अनुभूतिगत ताप बिखरने 
नहीं पाता । यह बोई तल्लीन और लवलीन कवि बे द्वारा ही सम्भव है। आचार जी 
ने एक स्थान पर लिखा है कि 'प्रसाद जी ने ख्द्भार का परिष्कार किया” महाकवि 
को प्रेरणा देने के लिए सस्‍्कृत का समुद्ध काव्य सामने था ही । “माँतू' का इंस रूप 
में ऐतिहासिक महत्व कहा जायगा कि उसझे हिन्दी-कांव्य की मीरसता और शुष्कता 
से रक्षा को। शगार रसराज तो है ही, उसका क्षेत्र भी इतना व्यापक है कि उससे 
अचल बचाकर तिकलने को चेष्टा करने पर काव्य जीवन के सस्पर्श से भी वचित हो 
जाता है उसका मानवीय स्वर कम हो जाता है। कुछ लोगों ने आरम्भ में 'आंसू 
यो स्वोड्ति मही दी, पर उसको बढ़ती हुई लोकप्रियता ने उन्हे बाध्य कर दिया 
भौर तब उन्होने सोचा कि यदि इसमें आत्मा-परमात्मा के प्रतीक खोज लिए जायें 
तो इसे पचाया जा सकता है । हिन्दी आलोचना पर यह नैतिक अकुश कितना ही 
प्रबल क्यो न रहा हो, पर आचाये जी ने उस समय “माँसू' को 'साक्षात मानवीय! फह- 
कर इसे कवि को “आत्मस्वोकृति मानकर” उसका अभिनन्दन किया था। उन्होने 
लिखा है-'ग्ह तो फवि की साहसपूर्ण आत्म।भिव्यक्ति है। हिन्दी में जब किसी के 
पास इतनी शक्ति मही थी कि वह इस तरह की बातें कहे, तब प्रसाद जी ने उन्हे 
बहा । यह साहस और कवि की सवेदना स्वतः ही काव्य को आध्यात्मिक ऊँचाइयो 
पर ले गई है । दूसरे आध्यात्म का आवरण पहनाने को इसे आवश्यकता नहीं ॥' 
द्रष्टव्य है कि जब पर्याप्त समय तक हिन्दी आलोचक “आँसू” काव्य पर सूफी प्रभाव 
देखते रहे और उसका रूप वर्णन उन्हे इसी सन्दर्भ मे परोक्षसत्ता का परिचय देता 
रहा, तब आचार जी ने उसे इस झूप में गौरवाध्वित किया कि आत्मस्वीकृति पर 
आधारित मानवीय भावना काव्य के लिए जितनी उपयोगी बस्तु है, और उन्नयन की 
समता रखने वाला कवि उसे किन महत्तर ऊचाइयो पर ले जा सबता है । आचार्य 
जी इस अवस्तर पर बेवल 'आँधू' काब्य की समीक्षा करते हुए हो मही दिखाई देते, 
वे इस ओर भी इग्रित कर रहे हैं कि उस कृविप्रिया के आंचल का अनावरण हो रहा है, 
जहां वैयक्तिक अनुभूतियाँ, मानवीय प्रेम, और सौन्दर्य अपने स्वच्छ, स्वस्थ रूप मे 
विद्यमान हैं! 'मँतूँ' के विवेचन में आचाये वाजगेयी अपने इस मत की पुष्टि करते 
दिखाई देते हैं कि थेष्ठ सृजन को बाह्य उपकरणों की अपेक्षा नही होती, उप्तका 


सौन्दर्य तो झृति के भीतर ही विधमान होता है। हौ, उठे देखने के लिए तल-स्पश्चिनी 
सवेदनशीलता घाहिए। 


३४५४ ] [ आचार्य नम्ददुलारे जाजपैयी : 


आचार्य वॉजपेयी जी मे प्रसाद को 'मनुष्यो के और मानवीय भावनाओं के 
कवि! रूप में देखा है और प्रकृति को भी “मनृष्य सापेक्ष्य' माना है। कवि के विवेचन 
में सवंत्र उनकी समीक्षक-दृष्टि इस केद्धविन्दु को घ्याव में रखते हुए अग्रसर हुई है । 
झरना! को आय: उसकी लाक्षणिक शेली के कारण छायावाद का आरम्भिक स्वर 
कहकर पुकारा जाता है, पर आचाय॑ जो ने उप्तमे उन श्रयोग्रों को देखा है भो कवि 
को 'क्मश, आशा और प्रमाद के आलोक से हटाकर जीवन की ग्रम्भीर परिष्यितियों 
दा साक्षात्कार करा रहे थे। जीवम वी गहराइयो मे प्रवेश पाने की छो प्रवृत्ति 
'झरना' मे प्राप्त होती है, उसी में 'कामायनी' को सम्मावताओ को देख लेन। उसी 
समीक्षक के लिए सम्भव हो सका जो कवि श्साद के वाह्य अलंकरणों पर दृष्टि न 
डालकर उसकी आत्तरिक प्रवृत्तियों पर अपना ध्यान केन्द्रित करता हो ॥ 'लहर' के 
गीतों, विशेषकर 'प्रलय को छाया! मे प्रसाद का वह गहन जीवन-सस्परशंपूर्ण शक्ति 
के साथ व्यक्त हुआ है; जिसे हम 'कामायनी” की भूमिका भी कह सकते हैँ । 


आचार्य वाजपेयी ने कवि प्रसाद के आरमस्भिक चरण में ही जो सम्भावनाए 
देखी थी, उनका उत्रकर्प-फल 'काम्रायनी” है । इस काव्य के विषय से बहुत समय तक 
उसके बाह्य उपकरणों को लेबर विवाद चलता रहा, जिसदा कारण हमारी समीक्षा 
की शैशवावस्था है। हम छृति के अन्तरग मे न प्रवेश वर बाह्य रेखाओं से उतझकर 
रह जाते हैं, भौर इस प्रकार रचना की आन्ठरिक विभुता तक हमारी गति भहीं हो 
पाती । 'कामानी/ प्राचीन शास्त्रीय लक्षणो के आधार पर भहाझ्ाध्य नहीं है, इस 
ग।रण उसके गौरव में कोई स्खलन नही आता, वर्योकि वह एक महान्‌ काब्य है, 
महान्‌ सवेदनाओ का काव्य है; पर्याप्त है । आचार्य वाजपेयी ने इसोलिए इस काव्य 
की परीक्षा कैवल एक कृतिकार के महत्वपूर्ण सृजन के रूप में नहीं की । उन्होने उत्ते 
एक युग की पीठिका पर रखकर परीक्षित किया है, जिसे उनकी इतिहास दृष्टि कहा 
जायगा। 'कामानी! छायावाद-युग का समाप्त ग्रप है और उसमे आकर एक प्रमुख 
साहित्यिक झासदोलन जैसे चरम अभिन्यक्ति प्राप्त करता है । टी० एस० इलियट से 
दांते का विवेचत करते हुए कहा है कि भाषा साहित्यिक आन्दोलनों से गुजरते हुए 
ऐसे विन्दु पर पहुंचती है जब कोई समयंवान कवि उसकी समस्त सम्मावताओं को 
अपनी कृति में निश्शीप कर देता है ; मानस, बिहारी सतसई अथवा कामायनी ऐसी 
ही इतियां हैं, जहाँ केवल भाषा की ही नही, वरन्‌ भाव, शिल्प वी तद॒युगीन सम्भाव- 
नाए अपने समाहित रूप मे द्रष्टव्य हैं। सर्वश्रवम आदार्य वाजपेयी ने प्रसाद के 
विरोधियों को जो उत्तर दिया है, वह घ्यान देने योग्य है | वास्तव में अपने प्रिय भौर 
आदर्श कवि के लिए जितने भी तक समीचीन हो सकते हैं, उनका अवलम्ब उत्होंते 
ग्रहण जिया है। उनके तह बकादय हैं, और उनके पीछे उनकी परिध्कृत संवेदन- 
शौलता, जागहक दिचारणाशक्ति विद्यमान है। आचार्य जौ का कपन है कि प्रसाद 
जो ने भागुकता का विरोध किया; वे वास्तववाद, वस्तुतत्र के मवतेक हैं और दाहं- 
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निक दृष्टि से निष्ठावान यथार्थवादी कवि है। “कामायनी' आधुनिक युग का महत 
काव्य है और जो धाघुनिकता से परिचित नही है; उन्हे इसका आकलन करने में 
कठिनाई हो सकती है ' आधुनिक युग बोध से सम्पन्न काव्य मे जोवन की बनेकानेक 
जटिलताओं, असगतियो, विरोधाभासों का आकलन होना स्वाभाविक ही है, क्योकि 
उसके अभाव में कृति विश्यद और निष्प्राण होकर रह जायगी; उसमे अपने युग का 
सस्पर्श न होगा। मन इस दृष्टि से आधुनिक युग का प्रतिनिधि पात्र है, जो जीवन 
को अनेक आन्तरिक दन्द-भूमियों से गुजरता है और आत्मप्रीडन भी कम नही भोगता। 
वह प्रवृत्ति-निवृत्ति, पाप-पुण्य को ऐसी समन्वित भूमिका से निर्मित हुआ है कि हम 
तभी 'कामायनो' के साथ न्याय कर सकते हैं जब हम युग-यथार्थे की पीठिका स्वीकार 
कर लें॥ आज जब नये साहित्य के सन्दर्भ मे बार-बार आधुनिकता' की चर्चा की 
जातो है तव हमारा ध्यान आचार्य वाजपेयी के 'कामरायनो'-सम्बन्धी आकलन की 
और जाता है, जिसमे उन्होने विस्तार से, लगभग दो-तीन दशक पूर्व ही इस शब्द की 
व्याख्या की थी, ताकि नये काव्य का उचित आकलन हो सके । पर उतकी 'आधघु- 
निक्‍ता' किसही बाह्य रेखाओं पर आधारित नही है, जिसमे केदल एक शब्दावली 
रहती है; वह अधिक झान्तरिक स्थितियो की आग्रही है। उसको अभिव्यक्ति केवल 
सामपिक्ता तक सोमित नहीं है, वरन्‌ वह अधिक स्थायो मूल्यों की प्रतिष्ठा का 
प्रयास है और यह्‌ वर्तमान-भविध्य को एक साथ सग्रथित करने का कार्य उसी कवि 
द्वारा सभव है जिसके व्यत्तित्व में समाहार की क्षमता हो | 'कामायनी' एक ऐसा 
ही अन्वितिपूर्ण काव्य है । 


माचायें वाजपेयी ने अपने निबन्ध 'प्रोढतर प्रयोग! में 'कामायनी! काव्य की 
उस भूमिका का स्पष्टीकरण किया है, जिसमे उसका प्रणयन हुआ और अपने आगामी 
निबन्ध मे उसका विशद विवेचन श्रह्तुत किया है | यहाँ वे कांश्य के गुणों प्रर विस्तार 
से विचार करते हैं, पर महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि उनकी समीक्षक-दुष्टि इतती अभि- 
भूत और मोहबद्ध नही हो जाती कि कृति के आकलन में भाववामयता आ जाय] 
श्रेष्ठ समीक्षक की प्रक्रिया का एक स्वरूप यह है कि वह अनेक अवसरो पर महान्‌ 
कृति से उल्लास ओर बातन्द प्राप्त करता है, रसधार मे डूदता-उतराता है, किस्तु 
जब उसकी बुद्धि समीक्षात्मक आकलन मे अग्मसर होतो है तद वह अधिक निस्सग हो 
जाता है। जिस समीक्षक में तटस्थता जितनी अधिक होगी, वह उतना ही अधिक 
सक्षम कहा जायगा ॥ 'कामायनी' के विवेचत में जो सूक्ष्म अनुशीलन हो सका, इसका 
कारण आचार्य जी को ग्राहिणी शक्ति के साथ-साथ उनकी तदस्थता भी है जो उनके 
समोक्षक को अपने प्रिय से प्रिय कवि की वश्ववरतिनी बनकर नहों रह जाने देती । 
तभी तो वे कामायनी के वैभव का इतना बौद्धिक विश्लेषण कर सक्के हैं। यही 
आचाय॑ शुक्ल से उनका किचित्‌ पायंक्य स्पष्ट हो जाता है। आचार्य शुद्ल अपने 
प्रिय कवि तुलसी के विश्तेषण मे खो जाते हैं और सौन्द्य-उद्घाटन में 'मासस' को 
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पक्तियाँ प्रस्तुत करते जाते हैं | आदचाये वाजपेयी ने 'कामायनो” का विवेचन करते 
हुए सर्वश्रवम मनोवैज्ञानिक तथा दाशंतिक आधार पर विचार किया है। उनकी 
शैलो इग्रित और सक्केत प्रधान है और विस्तार मे जाने के लिए उनके पाप अवकाश 
महीं रहता, यह उनकी प्रवृत्ति भी नही है । किन्तु जिस मनोवैज्ञानिक बाधार की 
चर्चा की गई है, वह 'आधुनिकता' का एक महत्वपूर्ण अय है और उसका स्वरूप 
विज्ञान का समीप्री है। पर आचाय॑ कौ 'कामायनी' को मनोविज्ञाद कौ सीमाओं से 
भी परिचित हैं और इसलिए उन्होंने मुख्यतया मनोविकारों का विश्लेषण किया है। 
उन्होने लिखा है-“मानस (मन) का ऐसा विश्लेषण और काब्यात्मक निहपण हिन्दी 
में घायद ध्षताब्दियों के दाद हुआ। है । 'मनोविश्लेषण का जो प्रयोगात्मक पक्ष होता है 
और जिसमें प्रतीक प्रमुखता प्राप्त करते हैं, उसका आश्रय कामायनीकार ने अधिक 
नहीं ग्रहण किया, अन्यथा वह एक दुरूह कृति बनकर रह जातौ | उसमे मुख्य रूप से 
मनृ के माध्यम से मत की वृत्तियो का विश्लेषण है और मनु का व्यक्तित्व 'अहू! पर 
आश्रित है। कवि को स्वतन्द्र नियोजनाएँ मनोविज्ञान तथा दर्शन दोनो पक्षों में 
प्रमुखता प्राप्त करती हैं और किसी विशेष सरणि का अनुसरण उसमे नहीं क्या 
गया। प्राय 'कामायनी”' में आवश्यकता से अधिक “दर्शन” खोजने की चेष्ट/ की 
जाती है, किन्तु इस प्रकार का आरोपण उचित नही है, क्योकि वह काव्य पहले है, 
दर्शन बाद में । यदि किसी 'दर्शन' विश्वेप को छन्दवद्ध कर दिया जाय तो उसे कब्व्य 
को सज्ञा नहो दी जा सकती अथवा किसो दाह्षैनिक प्रतिपादन के लिए रचे गए काव्य 
की कितनी सोमाएं होती हैं, यह 'बुद्धचरित' जैत्ती इंतियो में देखा जा सकता है । 
काव्य में दर्शक उसका बौद्धिक और चिन्तन पक्ष है किम्तु वह तभी काव्य के लिए 
उपयोगी बद सकता है, जब वह अनुभूति की मूलघारा से एकरस होकर आया है, और 
केवल शुष्क प्रचार तक सीमित न हो। आचायय जो का कथन इस विपय मे द्रष्टब्य 
है कि काव्य का अयोजन भावानुभूति से प्ेरित होकर रस का उद्रेक फरना है ।' 
'कामायनी! के भ्न्तिम चार से विशेष रूप से दाद निफ्ता बहुल हो गए हैं, जिनमे 
प्रत्यभिज्ञा दर्शन के समरक्तता छिद्धान्त” की प्रतिष्ठा कवि का मुख्य उद्देश्य रहा है 
और जितका गतश्य 'अनन्दवाद' है। पर प्रसाद का दाशंनिक प्रतिपादन केवल शेव 
दर्शन के सैद्धास्तिक विरूपण तक सोभित नहीं है, उसमे कवि की जीवन-दृष्टि का 
भी महत्वपूर्ण सपोग हुआ है और इसी कारण भावी समाज की वह्पना की जा 
सबती है। आज जब “कामायनी' को बोरा शैव-दर्शत का वाग्य प्रमाणित 

करमे के प्रयत्व किये जा रहे हैं, आचाय॑ वाजपेयी को इस घारण को 

दृष्टिपय में रखना होगा कि अ्रक्ाद जी की दाशेंनिक उपपत्तियां जीवनानु मूति से अनु» 

प्रेरित हैं। उसमें एक दार्शनिक अन्तर्घारा मिप्तती है परन्तु वह काव्य को स्वाभाविक 

भावव्यजना से अभिन्न और तदूप होकर आई है ।” 
'कामायनी/ के शिल्पविधान का विवेचन करते हुए आवाये वाजपेयी ने 
उसका आकलन बाह्य उपकरणो के आधार पर नहीं किया; और वे महत्‌ काव्य के 
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उच्चतम आदर्यों से प्रेरित रहे हैं। इस काव्य के शिल्प मे जो विछक्षणता दिखाई 
देती है, उस पर उनकी समीक्षक दृष्टि तत्काल गई है और बे जानते हैं कि 'इसका 
वस्तुनिर्माण पाइ्चात्य ट्रेजिडी और पूर्वी आनन्द-कल्पता के योग से समस्वित होने के 
कारण समीक्षकों के सामने थोडी-सी कठिनाई भी उपस्थित करता है ।” पर अपनी 
समस्त ट्रेजिक स्थितियों के होते हुए अन्त में आनन्दवाद की प्रतिष्ठा उसे सुखान्त 
बनाती है । जो छोग 'मनु' के चरित्र को “घीरोदात्त” नहीं पाते और 'कामायनी/ को 
एक नायिकाप्रधान काव्य भानने के कारण उसके महाकाव्यत्व में सन्देह करते हैं, वे 
उस्ते आधुनिक युग के सन्दर्म मे नहीं देखते और इस काव्य का जो छाक्षणिक और 
व्यजनात्मक शिल्प है उस पर उनकी दृष्टि नहीं जाती। “कामायनी” का काब्य- 
विवेचन करते हुए आचार्य वाजपेयी ने भारतीय साहित्यश्ञास्त्र पर जिस पाडित्यपूर्ण 
अधिकार का परिचय दिया है, वह उस समय उन आलोचको को एक उचित उत्तर 
रहा होगा जो उसे लक्षण-ग्रन्यों के आधार पर परीक्षित करके, दो चार व्यर्थ वी 
ब्रुटियाँ खोज कर उसके महत्व को कम करना चाहते ये । आचार्य जी की शब्दावली 
मे सस्कृत काव्यक्षास्त्र के अनेक पारिभाषिक दब्द मई व्याख्या मे प्रतिष्ठित हुए हैं । 
“कामायनी/ को आचार्य जी ने 'प्राकृत भावभूमि का काव्य! कहा है और उसमे प्रकृत 
काव्य-पद्धति का अवरुम्ब देखा है। श्रेष्ठ सृजन इन्हीं रेखाओ पर चछता है । उसमे 
विषय-वस्तु का वर्णनात्मक विस्तार नहीं है, पर उसका उद्वं श्य मह॒त्‌ है और वस्तु 
की अपेक्षा भाव का प्रतिधादन अधिक है । आचायें जी के शब्दों मे परम्परागत 
महाकाव्य के छक्षणों को पूति न करने पर भी 'कामायनी” को नए युग का प्रतिनिधि 
महाका«्य कहने में हमे कोई हिचक नहीं होती ।” किसी काथ्य की श्रेष्ठता उसके 
आन्तरिक गुणो पर आधारित होती है और “कामायनी' इस दृष्टि से कालजयी 
कही जायगी । 


आचार्य वाजपेयी जी ने प्रसाद का मुख्यतया कवि रूप मे आकलमने किया है, 
किन्तु पुस्तक के अन्त में नाटक सम्बन्धी कई लेख भी सकलित है। प्रसाद जी में 
जिस स्वतन्त्र नाट्यकला का आभास मिलता है उसका विश्लेषण करने के पूर्वे पूर्वी 
और पश्चिमी नाट्यतत्वों का विवेचन हुआ है और भारतीय नाटक की रूपरेला 
भी दी गई है। इस भूमिका के उपरान्त प्रसाद के नाटकों वी विद्येपताएं विवेचित 
हुई है। आचार्य जी ने इन्हे मुख्यतया ऐतिहासिक-सास्कृतिक माना है, किन्तु 
इतिहास का बन्धन (घटना-सम्बन्धी) स्वीकार करते हुए भो पात्रों से जिस सजीव 
व्यक्तित्व की भ्रतिष्ठा की जा सकती है, वह नाटककार की स्वतन्त्र नियोजना है 
और उनका महत्वपूर्ण प्रदेय है। हिन्दी-नाटको के इतिहास में मह एक नवीन 
अध्याय का सूत्रपात है । केवछ इतिहास का वर्णनात्मक प्रतिपादन करने रह जाना 
प्रखाद का अभौष्सित नहीं रहा, वे अपने पात्रों को एक अ्यक्तित्व देना चाहते हैं 
और उनके माध्यम से एक सम्पूर्ण सस्कृति को व्यजित करवे हैं ॥ एक सर्वाधिक 
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उल्लेखनीय वस्तु है इन नाठकों को आधुनिक युग के अनुरूप दना टेना, ताकि बे 
केवछ बतीत के दृश्य बनकर न रह जाय | यहीं कवि कल्पना की क्षमता, उसकी 
इतिहास-दृष्टि देखने योग्य है। जब आचार्य जी प्रसाद के कुछ नाटकों को 'जौयनौ- 
प्रधान! तथा 'ओऔयान्यासिक गुण-प्रधान! कहते हैं तद सम्भवत उतका आशय यही 
है कि उनके पात्र अपने “ब्यक्तित्व' को व्यक्त करते हैं, केवल इतिहास रेखाओं में 
बंधे होकर नहीं रह जाते | ये नाटक युगविश्ेष का वातावरण प्रस्तुत करते हुए 
भी अनेक स्थलों पर राष्ट्रीय भावना से किस प्रकार परिचालित हैं, इस भोर भी 
आचाय॑ जी की दृष्टि गई है। स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त, अजातशत्रु नाठकों मे उस युग 
का धास्कृतिक स्थधर्ष विस्तार से विवेचित हुआ है जो नाटककार की सास्कृतिक 
दृष्दि का असदिग्ध प्रमाण है। इतिहास के भीतर ही सस्क्ृति कौ एक प्रवहमान 
घारा अन्त सहिला की भाँति गतिमय रहती है, इस ओर उसी रचनाकार की दृष्टि 
जा सकती है जो सूध्म निरीक्षण-शक्ति से सम्पन्न हो। भारतीय पस्कृति के 
विकास और अन्तनिहित धारा पर विचार फर लेना प्रसाद के लिए इसप्ती कारण 
सहज सम्मव हो सका। नाटकों का प्रशस्त सास्कृतिक वातावरण जिस काव्यात्मक 
शिल्प में व्यजित हुआ है उसका उल्लेख करते हुए आचार्य जी ने स्पष्ट कहा है कि 
उनका गद्य कवित्व के अधिक समीप है । यथार्थंवादी शिल्प मे रूपायित न होने के 
कारण ही वे उपयोगी नहीं है, इसका उत्तर भी दिया गया है। 'कुछ प्रमुख मरटक! 
शीपषेक लेख मे महत्वपूर्ण भाटकों की विश्वेपतांओ का उल्लेख भी आचार्य जी ने 
किया है। इन विभिन्न नाटको का विवेचन करते हुए उनमे जो पार्यक्य कौ रेखाएं 
हैं, उस पर समीक्षक की दृष्टि बराबर रही है, क्योकि वहू जानता है कि इसके 
निर्माण मे चाटककार की कोन-सो प्रेरणाएंँ सक्रिय रहो हैं॥ आचार्य जी मे प्रसाद 
के नाट्य-शिल्प की सीमाए स्वीकार की हैं, किन्तु उतमे एक नये युग का समारम्भ 
भी देखा है । 


आचार्य वाजपेयी का प्रसाद सम्बन्धी विवेचन ऐतिहासिक महत्व रखता है, 
वयोकि वह किसों कवि विशेष के अध्ययन तक सौमित नहीं है । इस कवि के माध्यम 
से उन्होंने समस्त छायावाद युग को प्रतिष्ठित करने की चेप्टा की है। किसी 
रचनावार की व्यक्तिगत विशेषताओं का उल्लेख कर देना तो अपेक्षाकृत साधारण- 
सा कार्य है, पर उसके माध्यम से एक युग को स्थापित करने की चेष्टा गहन 
समीक्षक-दायित्व की माग करती है, जिसके निर्वाह मे आचार्य जी ने सफ्लता प्राप्त 
की है । ऐसा करने के छिए उनके पास जागरूक दृष्टि, विकप्तित सवेदन, परिष्कृत 
रुचि, जागृत विवेक के साधन रहे हैं। आचार्य जी ने प्रसाद के शिल्प की इतनी 
व्यापक चर्चाओं मे न जाकर कवि की 'नयी चिन्तता और नयी मावना! पर अपनो 
दृष्टि अधिक केन्द्रित रखी है ॥ रचनाकर की अन्त प्रेरणा का अनुसन्धान उन्होंने 
पूर्ण सजगता से क्या है। और थे मूछ स्रोतों तक पहुचने में समर्थ हुए हैं। जर 
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आचार्य जी कहते हैं कि प्रसाद का साहित्य 'जीवनरस से अभिषिक्त' है और वे अपने 
“युग के सबसे बड़े पौरुषवान कवि है अथवा वे हिन्दी के सबसे प्रथम और सबसे 
श्रेष्ठ शक्तिवादी और आनन्दवादी कवि हैं', तब वे अपने कवि को एक ऐसे पद पर 
आसीन कर देते हैं जहाँ वे स्वय ही एक युग के नियामक वन जाते हैं, जिसका 
उत्क्प 'कामायनी' भे देखा जा सकता है॥ प्रद्याद के व्यक्तित्व को आचाये जी ने 
एक समाहित, समन्वित रूप में देखने का प्रयत्न किया है, और सम्भवत वे उनके 
सर्वाधिक प्रिय कवि इसीलिए हैं, क्योकि समीक्षक का निकप उनमे अपनी प्िद्ध पा 
जाता है | प्रसाद के विषय मे, समय के साथ, अनेक छोगो की धारणाएं बनतौ- 
बविगडती रही हैं, पर आचार्य जी की स्थापनाओ मे कोई मौलिक अन्तर नही आया, 
क्योकि जारम्भ से ही उनमे कतिपय स्थायी प्रतिमान रहे हैं । अपने नवीनतम छेख 
“प्रसाद और निराला! मे उन्होने इन दो श्रेष्ठ कवियो मे प्रतिभा के पायेव्य को 
खोजा है और यह मन्तव्य प्रकट किया है कि महान्‌ प्रतिभाए सहजात प्रवृत्तियों का 
अतित्रमण कर जाती हैं। प्रसाद गीतात्मक प्रवृत्तियो और वैयक्तिक अनुभूतियों के 
कवि होते हुए भी हमे एक महाकाव्य दे गए और निराछा अधिक निस्सय कलाकार 
होते हुए भी श्रंष्ठ गीतो के ही स्रष्टा बने ॥ इन दोनो कवियों के विरोधामास का 
सकेत करते हुए आचारये जी ने उनकी तुलना के प्रयास को असगत बताया है और 
दोनों को अपनी प्रतिभा में महान, अप्रतिम और अपराजेय कहा है| आचाये जी ने 
प्रसाद ओर निराला दोनो ही कवियो का विवेचन उस अवसर पर किया था, जब 
हिन्दी में उनके काव्य का आस्वादन करने वालो की सख्या नगण्य थी भौर उन्होने 
इन दो महान्‌ कवियों की सापेक्षिक तुलगा उस अवसर पर की जब हिन्दी ससार 
उनसे पूर्णत्त प्रभावित होकर दोनो के स्वतन्त्र उत्कर्ष-पक्षो को जानने का अभिवाषी 
था। उनका भ्रसांद सम्बन्धी विवेचन एक आरम्भ-सूत्र है, जिसके सहारे हिन्दी में 
इस कवि की आगामी व्याख्याएं हुई हैं। दो-चार अपवादो को छोड़कर आज भी 
उन्ही इग्रितो का विकास दिया गया है, जो आचाय॑ जी कौ पुस्तक 'जयशकरप्रसाद! 
मे प्राप्त होते हैं। इस दृष्टि से आचार्य जी का विवेचन वह महत्वपूर्ण स्रोत है 
जहाँ से छायावाद के श्रेष्ठ कृतिकार का मूल्याकन अपनी सहज उच्छछता प्राप्त 
करता है। आचाय॑ जी के समीक्षक मे वह क्षमता रही है कि वे भहान्‌ रचनाकारों 
के उत्कर्प तक पहुच सर्के और उन्होने एक नये समीक्षा निकष का निर्माण किया, 
ताकि महान्‌ प्रतिभाओं के साथ न्याय हो सके । 


आचार्य वाजपेयी का निराला-विषयक विवेचन 


( पुरवंचर्तो काव्य ) 


-श्री घनज्जय वर्मा, एम० ए० 


हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी साहित्य की एक स्थूल सीमा-रेखा सन्‌ २० से सन्‌ ४० 
तक भानी जा सकती है। इस अवधि में हिन्दी-काव्य मे एक यरुगान्तर गाया है। 
इंसवा पहला दशक तो स्वच्छन्दतावादी जागहक और चेतन प्रयास की दृष्टिसे 
प्रारम्भिक सूचनायें मात्र देता है और विशेषकर समीक्षा के क्षेत्र मे किसी भ्रान्ति- 
कारी परिवर्तन का घनी नहों है ॥ इस दशक में प्रसाद, निराला, पन्‍्त में भले अपने 
काव्य की अभिसूचना के लिए औपचारिक रूप से कुछ नई दृष्टि और सिद्धान्तो की 
बातें की हो, लेकिन उससे समीक्षा के क्षेत्र मे किन्ही निश्चित विचारों या पद्धति 
का उद्भव हहीं होता । वे सैद्धान्तिक या व्यावहारिक समीक्षा की दृष्टि से प्रसयवश 
ही महत्त्वपूर्ण हैं । हिन्दी-समीक्षा के इतिहास मे भोर स्वच्छन्दतावादी समीक्षा के 
स्वरूप तिर्धारण की दृष्टि से उनका उतना महत्त्व नहीं है, जितना अग्रेजी के सल्दर्भ 
में कालरिज या वर्ड सवर्थ की स्थापताओं का । यह सच है कि उसने काव्य को नई 
दृष्टि प्रदान की छेकिन समीक्षा का गया प्रतिभान या समीक्षात्मक विचारों वी मई 
दिल्या वह नहीं दे पाया । इसका एक कारण है। व्यापक परिध्रेक्ष्य में स्वच्छन्दता- 
वादी आंदोलन कुछ विशिष्ट एव नई घारणायें लेकर चला था। काव्य की ढ्व द्वात्मक, 
ऐतिहासिक और प्रतीकात्मक घारणा, एक आनुभविक और मनोवैज्ञानिक दृष्टि और 
भावनात्मक स्वरूप उसके कुछ आवश्यक उपकरण थे जो पश्चिभी देशो को फलोभूत 
हुएं। (हिल्डी क्षाफ माने वरिडितिज्म नेवेछेश ३) लेकिन यह ब्यापक आन्दोलन 
हुए देश और साहित्य मे एव ही गति, समय या प्रवुत्ति का द्योतक नहीं रहा। 
कालान्तर में इसका मौलिक स्वरूप अस्त होता गया और वह शभ्रावुक वाब्य-सृच्टि 
एवं सकुचित राष्ट्रीयता का पर्याय ओर रहस्थवादी भूलभुलंयों का शिकार होता 
गया और अपने प्रारम्मिक दिनो में भारत और विशेषकर बंगला तथा हिन्दी मे भी 
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वह इन्हीं सन्दर्भों मे देखा-परखा गया । इसीलिए जितना श्रम और जितनी प्रतिभा 
इन कवियों को अपनी सृष्टि एवं दृष्टि को प्रमाणित करने मे लगानी पडी, उतनी 
वे समीक्षा की दृष्टि से मौलिक उद्भावना मे न छगा सके ॥ जहाँ तक समीक्षा की 
स्वच्छदतावादी धारणा का प्रइन है, वह काव्य की स्वच्छदतावादी घारणा से किचित्‌ 
भिक्र है यद्यपि उसका प्रतिमात वही काव्य है। व्यापक अर्थों मे वह पुराने सादे 
प्रतिमानो के विरुद्ध खडी होती है । वह काव्य में भावों की अभिव्यक्ति और प्रेषण 
की सार-भूत सत्ता का समादर करती हुई उसकी द्वन्द्ात्मक एव प्रतीकात्मक धार- 
णाओ को लेकर चलती है ॥ उसे विरोधो का ऐक्य और प्रतीको की निश्चित पद्धति 
पर विश्वास है ओर काव्य की भावुक अथवा रहस्यवादो व्यास्याओं से अलग शुद्ध 
सौन्दर्य के घरातछ पर उसकी परख उसे मान्य है । हिन्दी मे इस धारणा का स्वरूप 
आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी मे प्राप्त होता है और इस क्षेत्र और दिद्या मे उन्होंने 
अकेले ही कार्य किया है और सन्‌ ३०-३५ के आस-पास अर्थात्‌ उस आन्दोलन के 
दूसरे दशक में उनके निवन्धों में एक विद्विष्ट विकासशील दृष्टि या पद्धति प्राप्त 
होती है गौर उनसे विचार और दृष्टि की एक निश्चित प्रणाली का समारभ होता 
है। सही अर्थो मे स्वच्छदतावादी समीक्षा का रूप हिन्दी मे वही भ्रस्तुत करते हैं, 
केवल इसीलिए नही कि उनका प्रवेश स्वच्छदतावादी कवियों और कविता के विवे- 
चक के रूप मे हुआ था, वरन्‌ सैद्धांतिक और व्यावहारिक दोनो क्षेत्रों में उन्होंने 
हिन्दी-समीक्षा को विचारों का एक निकाय और आस्वाद की एक परिभाषा दी 
और समीक्षा की एक नई पद्धति और पूरी परम्परा के परिप्रेक्ष्य मे एक नपा 
सश्लेपण । 


यह सच है कि आचार्य रामचन्द्र शुवल ने हिन्दी-समीक्षा मे एक युग-प्रवर्तक 
का काम किया या और वह कई अर्थों मे क्रातिकारी परिवर्तन भी कहा जा सकता 
है | लेकिन उनकी दृष्टि शुद्ध साहित्यिक रही हो, ऐसा नही है । वर्णाश्रम धम्म, 
लोक-मर्यादा, चरित्र, सुदचि और नैतिकता का विचार शुवकू जी के आगे इतना 
अधिक था कि काव्य और काब्य-मूल्य अपनी स्वतत्र सत्ता मे कम ही उमर पाये। 
फिर उनके समस्त मानदड झास्त्रीय आधारों पर ही निर्मर थे मौर इस दृष्टि से 
उनका स्वरूप कुछ-कुछ नव्यशास्त्रवादी समीक्षकों से मिलता-जुलता है । परिचया- 
त्मक समीक्षा और टीका-पद्धति वाली काव्य के भेदोपभेदों को निरूपक पद्धतिवाली 
स्थूछ दृष्टि और रसो तथा अलकारो के उदाहरण भ्रस्तुत करने वाले युग मे शुक्ल जी 
का काम कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । ग्रुण-दोप-कथन से जागे बढकर उन्होंने आरोपा- 
त्मक और इतिवृत्तात्मक समीक्षा का अतित्रमण किया और कवियो की विशेषताओं 
एवं उनकी अन्‍्तप्रंवृत्तियों की छानबीन की । छेकिन शुक्छ जी की अपनी अपेक्षाए 
ओर आदश थे, जिन्होने शुद्ध काव्यालोचन के मार्ग मे कई बाघाए प्रस्तुत की । 
औदात्य की चिन्ता ओर छोकादर्शवाद सदैव उनके साहित्यिक को पृष्ठभूमि मे 
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डालता गया | उनमे विश्लेषण और ऐतिहासिक अध्ययत की दृष्टि से निराशा हौ 
हाथ ड़गेगो । अन्त त्तियो की उनकी छावबीन भी किस मनोवैज्ञानिक आधार पर 
स्थित न होकर आचारवाद पर हो टिकी है ओर सच तो यह है कि उनका सवों- 
विज्ञान भी आचारशास्त्र का हो आनुषणिक और पूरक है। वाजपेयी जी ने इससे 
भिन्न रास्ता अपनाया । ऐसा मही कि उन्होंने पूर्व परम्परा से विद्रोह क्रिया हो। 
इस दृष्टि से हिन्दी का कोई भी साहित्यकार उस विद्रोह गौर प्रतिक्षिया के युग मे 
भी परम्परा के प्रति विरोधी और विद्रोहो दृष्टि लेकर नही आया । इसकी जो भी 
परिणतियाँ हुई हों, उनमे एक ऐतिहाप्षिक चेतना का सयोग अनायास ही हो गया 
है | वाजपेयी जी का महत्त्व इसी मे है कि उन्होंने शुकद जो को स्पापनाओ और 
प्रकारान्तर से समस्त भारतीय परम्पय को नये युग के अनुकूल काव्यात्मक धरातल 
५२ उठा दिया ओर संड्वान्तिक तथा व्यावहारिक समीक्षा मे भी उनका विचार 
कोरमकोर काब्यात्मक और कलात्मक है। इसमे पाइचात्य प्रभावों ने चाहे जो योग 
दिया हो, वस्तुस्थिति इसलिए महत्त्वपूर्ण है कि हिन्दी-समीक्षा मे काव्य की स्वतत्र 
सत्ता का वह प्राथमिक और पहला आख्यान है । 


युग की पूरी काव्य सृष्टि के अनुकूल वाजपेयी जी को समीक्षानपद्धति में 
कुछ ऐसे तत््वो का सन्निवेश हुआ, जिनका महत्व या उपयोगिता उस विशेष काब्य- 
सृष्टि के सन्दर्भ में एकातिक है। हेतु और प्रेरणा की दृष्टि से साहित्य का प्रयोजन 
जब आत्मानुभूति भाना गया तब उसी के अनुकूल ओर युग की व्यापक काव्य- 
सृष्टि के मौलिक स्वरूप (आत्माभिव्यजना) के समातान्तर समीक्षा मे भी कलाकूृति 
के हो साथ व्यक्तित्व का भी भहत्त्व बढा । श्रस्ताद के काव्य को तो धाजपेयी जी 
ने उनके व्यक्तित्व का ही विकास माना है। प्रश्न उठता है कि यह व्यक्तित्व ही 
बयां काव्य है ?े काव्य में व्यक्तित्व तो केवछ एक माध्यम, 'मीडियम' है और 
अन्तत अ्यक्तित्व का प्रकाशन ही काव्य नहीं होता ॥ लेकिन वाजपेयी जी पहले 
व्यक्तित्व के परिचायक और विवेचक हैं, बाद मे काव्य-सौन्दय्य «के विश्छेषक और 
परीक्षक । उनके लिए प्रत्येक कला-कृति एक व्यक्तिगत उत्पादन है, जो पूर्णतया 
नदीत और स्वतत्र होती है मौर अपने ही नियमों से शासित होती है। यह 
रचनात्मक समीक्षा का हो एक स्वरूप है जब कि समीक्षव किसी कृति की उपस्पिति 
में उसकी सवेदनाएं अनुभव करता और सप्नद्ध प्रतिक्रियाएँ ग्रहण करता है और 
अन्तत उन्हें उपपु'क्त साधनों से व्यक्त करता और व्यापक घरातल पर उनका 
क्रीक्षण' करता है # जब कोई अपश्याओि शा अन्लादुधीट आए शोडझिका ग्रोजना उत्ते 
प्रभावित करती है तो उसे वह विश्लेषित कर एक व्यापक निकष पर उसवी सापं- 
कता और उ्यथोगिता प्रमाणित करता है । यह स्वच्छदतावादी वा के समानान्तर 
तो है ही, साथ ही स्वच्छदतावादोी समीक्षा की सामान्य धारणा से भी कुछ आये 
भौर अतिरिक्त है। छेविन इसे हम आत्माभिव्यजना वी कोटि वा सही कह सकते, 
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क्योकि वह उसकी अतियो के शिकार से बची है और वाजपेयी जी की समीक्षा को 
हम प्रभ्ख और अभिव्यजना, रचता और निर्णय का एक नया सइलेपण मान सकते 
हैं। उन्होने पहली बार हिन्दी “मे शास्त्रीय आधारो की आत्राति को झकझोर कर 
उनसे मुक्ति पाई थी । व्यावहारिक समीक्षा मे उनका उद्ंश्य काव्य की व्यापक 
सवेदनीयता का उद्घाटन करना है ॥ कवि की अनुभूति से तादात्म्य स्थापित करके 
उसकी अनुभूति और अभिव्यक्ति के सारभूत अश की व्याख्या करना उनका प्राथ- 
मिक कर्तव्य है। इस दृष्टि से काव्य के गहनतर अभिप्राय 'डीपर इपोर्ट” या उसकी 
निहित मनोभावता की परीक्षा अधिक महस्वपूर्ण है॥ यो आत्यन्तिक दुष्टि से 
वाजपेयी जी भी रसवादी ही ठहरते हैं, लेकिन उन्होने रस को बौद्धिक और संद्धा- 
न्तिक स्तर पर ग्रहण न करके उसे सवेदनीयता के व्यापक धरातल पर उठाया और 
उस सवेदनीयता को अनुभूति के द्वारा ग्रहण करना चाहा है ॥ इस दृष्टि से रसास्वाद 
और सौन्दर्यमूलक आाह्वाद का उनमे अच्छा समन्वय है ॥ यह भारतीय और पश्चिमी 
समीक्षा-दृष्टियो का समस्वय है । अपनी व्यावहारिक समीक्षाओं मे वाजपेयी जी का 
आदशं काव्य-सौन्दये का सर्वाज्ञीण अध्ययन और उद्घाटन है। कलाकार के मनो- 
भावों और व्यक्तित्व के विकास पर उनकी नजर पहले गई है और उसकी अन्त - 
प्रेरणा और चिन्तन-घारा के अनुसघान तथा विद्लेषण पर बाद में 


इस क्षेत्र मे उन्होने अनुभूति की तीव्रता, गहनता और व्यापकता को काव्य 
को कसौटी माना है, किसो नैतिक सिद्धात्त वा ससस्‍्कार या आदर्श का नियन्त्रण 
परोक्ष । 'भावना का उद्रेक, उच्छूवास की परिष्कृति ओर भ्रेरकता ही उसके मुख्य 
माप-दण्ड होंगे । वहाँ तो 'कवि द्वारा नियोजित अतीको और प्रभावों का अध्ययन 
और अन्तत कवि को मूल संवेदना ओर मनोभावना का उद्घाटन” और “हिन्दी 
साहित्य बीसवी शताब्दी', जो उनकी व्यावहारिक समीक्षा का प्राथमिक और 
प्रतिनिधि ग्रन्थ है, में कलाकार की अन्त वृत्तियों का अनुसधान एवं कलाकइृति से 
उसके समन्वय के प्रति उनको दृष्टि प्रधानत रही है। वहा ये प्रभाव से विश्लेषण 
और विश्छेषण से सश्लेषण की ओर गए है । उनका श्रवेश् हिन्दी के स्वच्छदतावादी 
कवियों और उनके काव्य के विवेचक्त के रूप में हुआ था और इन विवेचनाओं में 
उनकी समीक्षा का प्रारम्भिक और प्रौढ रूप (भो) मिलता है। इनमे भी उनकी 
दृष्टि प्रघानत प्रसाद पर केन्द्रित रही है और नई स्थापनाओं का समारोह तथा 
प्रमाणित करने वाली वकालत का अन्दाज़ उनमे सर्वत्र मिलता है ।। प्रत्येक समीक्षक 
का काव्य का एक अपना बादझ्भ अनायास बने जाता है। यह उसके सहज ज्ञान का 
परिणाम भी हो सकता है और इसके लिए न तो वह किसी पक्षपात का दोषी ठह- 
राया जा सकता है और न ही समीक्षा की तटस्थ निस्सगता की इससे कोई क्षति 
होती है, बशतें कि यह आदर व्यक्तितत अभिरुचियो ओर घारणाओं से झात्तित न 
होकर शुद्ध और व्यापक काव्य प्रतिमानो का सहिरिप्ट रूप हो। वाजपेयी जी के 
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काव्यगत आदर्श “प्रसाद! कहे जा सकते हैं जो हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी काव्य के 
एक स्थायी प्रतिमान भी हैं>-और परिणामत समीक्षा में भी उस्ती समरसता सौन्दये- 
वादी सस्तुलन और सामजस्य तथा समन्वय को८ लेकर वे चछे । उनकी समीक्षा 
विशाल और बहुमुखी काव्यावुभूतियों का स्वाभाविक सश्लेषण है। 


वाजपेयी जी के कवि-विषयक विवेचन का यही आधार और स्वरूप है, 
जिसका जिक्र हम अभी कर आए हैं और निराला-विषयक उनका विवेचन तो कई 
दृष्टियो से पहला, साहित्यिक और शुद्ध समीक्षात्मक श्रयास्त है। इसके पहले या तो 
निराला और उनके काव्य की विकृत आलोचनाएँ होती थी, या उनकी कविताओं 
की पैराफ़ेजिग, (वह तो आज भी होती है) या फिर उन्ही के घब्दों मे "हिन्दी- 
भाषी जनता के साहित्यिक ज्योतिषियों ने कहानी वाले सात अन्धे भाईयों को भाति, 
भाँति-भाँति से हाथी की हास्य-विस्मय भरी रूप रेखाए” बखान की, जिनसे निराला 
की अपेक्षा समीक्षकों वी निराल्ली सामुद्रिक का ही परिचय मिला ।” वाजपेयी जी 
का निराछा-विषमक विवेचन तीन छोटे-छोटे निवन्धो और कुछ प्रासग्रिक चर्चाओं 
(जो सप्रह पुस्तकों मे यत्र-तन्न बिखरी है) तक सीमित है। इनमे “हिन्दी साहित्य 
बीसबी शताब्दी” का पहला निबःध उनके काव्य-विकास का एक सश्लिप्ट चित्र 
प्रस्दुत करता है, दूसरा “गीतिका' की रिव्यू है और तीपरा निराला के उपन्यास 
और कहानियों पर लिखा गया है। निराला का कोई क्रम-बद्ध अध्ययन या विवेचन 
वाजपेयी जी ने प्रस्तुत नही किया है, तब प्रश्न उठता है कि किसी कवि पर लिखे 
गए एक-दो निवन्धों और रिव्यूज़ का क्‍या महत्व ? क्या इनेसे किसी कवि था काव्य 
की कोई स्पष्ट धारणा भी बने सकती है ? हमारा उत्तर है कि काव्य भौर साहित्य 
में महत्व परिमाण का नही होता, महत्व समीक्षात्मक बुद्धि और उन मूल्यों तया 
प्रतिमानो का या उस मौलिक्ता या शक्तिमत्ता का होता है जो कोई व्यक्ति अस्तुत 
करता है। परिमाण वी दृष्दि से तो विश्वविद्यालय की डिग्रियों के उत्सुक अधिकांश 
शोधकर्ताओं का महत्त्व अधिक होना चाहिए जिनमे दूसरी अपेक्षाएं या तो ब्यूत 
होती हैं या होती ही नहीं ।॥ दाजपेयी जी के उन छोटे-छोटे निवन्धों का महृत्त्व यही 
है कि आज भी उस युय के काव्य और कक्यों का अंथिकाश अध्ययन उन्ही के 
आदर्णों, रूपरेखाओ पर हो रहा है और आए दिन के शोघ-प्रय उन्ही की स्थापनाओं 
के विस्तृत रूप होते हैं। देखना यही है कि इन छोटे-छोटे निदन्धों मे भी निराछा 
बी अम्तव्‌ त्तियो का जो अध्ययन है, उससे विरालछा का जो रूप उमरता है, वह 
उनके प्रद्गतत रूप से कह्दा तब साम्य रखता है या उनके काव्य वी मौलछिकता, शक्ति- 
मत्ता और सुजत के सौन्दर्य का कैसा उद्घाटन वहां हुआ है। इस दृष्दि से इस 
सोमित आकार में भी वाजपेयी जी ने निदाला वे काव्य-व्यत्तित्त वी जो परख 
सामने रखी है वह अपने महत्व में एकाठिक है। 

निराला का सम्पूर्ण बेहुमुखी और विशाल काब्य-सूजन, उसके बहुविध रूप 
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जो आपस में मिलते नही, विरोधी भी हैं, उनके निस्सग, व्यापक और जागरूक कवि 
की अन्तव्‌ त्तियों का पता देते हैं । यह विश्येपता एक दाशंनिक कवि और सचेत 
कलाकार की हो सकती है और वाजपेयी जी निराला को हिन्दी का प्रथम दाइंनिक 
कवि और सचेत कलाकार मानते हैं। निराला की दादंनिक वृत्ति और निस्सग 
व्यक्तित्व का ही कार्य था कि उन्होंने हिन्दी के स्वच्छदतावादी काव्य को कोरी 
भावुकता और अतिरिक्त भावनामयता से बचाया और छायावादी भावोच्छवासो की 
बल्पनातिरेक और कोमल-कान्त-पदावली मे 'सग्रथित कछा का सयम एव परिष्कार' 
सन्निविष्ट हुआ | इसका कारण वाजपेयी जी के अनुसार निराला में भावना की 
अपेक्षा बुद्धितत्त्व की प्रमुखता है । राग और कल्पना की अपेक्षा यही तत्त्व निस्सगता 
लाता है, काव्य में 'रेजिस्टेण्ट क्वालिटी आफ मीडियम' सयुक्त करता है, परिष्कृति 
के प्रति जागरूक होता है और अपने ही सृजन की सीमा-सकोच के प्रति सचेत होकर 
विकास के द्वार खोलता है । बुद्धि-तत्त्व की यह प्रमुखता दो रूपो में उनके काव्य में 
देखी गई है । एक तो वरणित विषय के भीतर से अभिव्यक्त कवि का तटस्थ, अस्ख- 
छित और निलिप्त व्यक्तित्व और दूसरे अभिव्यक्ति की प्रणाली मे सौष्ठव, छन्दों 
की कसावट, पद-विन्यास की सुधघरता और शब्द शक्ति तथा सगीत की परख, उनके 
बुद्धि विशिष्ठ कवि-व्यक्तित्व की देन है । उनके गीतो की पृष्ठभूमि म देखें तो उनमें 
“जीवन के किसी एक अश का अतिरेक नही है । उनमे व्यापक जीवन का प्रखर 
प्रवाह और सयम है । गति के साथ आनन्द और विवेक के साथ भी आनन्द मिला 
हुआ है ।” कदाचित्‌ इसीलिए वाजपेयी जी ने निराला को “आरम्भ से ही एकरस' 
माना है और उनका विश्वास था कि 'सम्भवत. अत तक वे एकरस ही रहेगे ।” 
आज उनको इस भाग्यता से हम सहमत नहीं भी हो सकते, क्योकि निराला ने 
अपने विरोधी और पृथक्‌-पृथक्‌ काव्य-स्वभाव से इसके विरुद्ध ही प्रभाव दिये हैं। 
उनका काव्य एकरस नही, मुख्तलिफ “रसो' की परस्पर-विरोधी जमीन पर विकसित 
हुआ है । भले ही वाजपेयी जी के शब्दों मे “एकाघ नवयुग-प्रवतंक की भाँति उन्हे 
समय-समय पर पट-परिवतंन कर कई बार जीवन में मरण देखने की नौबत नही 
आयी”; लेकिन उनकी विविधता और ब्यापक्ता, रहस्य और ययार्थ, समर्पण और 
अह, कलासिकल और समसामयिक आदि प्रवृत्तियां उन्हे 'एकरस” भी नही बनाती । 
परन्तु इन सवकी धृष्ठभूमि मे निराला की वही बुद्धि-तत्त्त की प्रमुखता सक्रिय है 
और छोग देखेंगे कि कवि-व्यक्तित्व को यह परख कितनी सही है । यह कवि की 
अनुभूति से समीक्षक की तादात्म्य-धक्ति और उसकी सवेदनीयता का प्रमाण है और 
निराला के काव्य तथा व्यक्तित्व को समझने की यही आधघार-शिला है। काव्यात्मा 
का यह विहलेषण वाजपेयी जी की अपनी विश्येपता है, जो उस युग मे विरल थी । 


निराला के जो मानसिक स्तर और उत्कर्प उद्घाटित हुए हैं उनका ही 
व्यक्त रूप उनकी काव्यागत विशेषताओं में देखा गया है । निराछा का छाय्रावाद 
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और रहस्यवाद उनकी दाझं॑निक अभिरुचि का परिणाम है। उनका छायावादों स्वरूप 
“विराट सत्ता और शाश्वत ज्योति' वाला रूप है, उनके वेदान्ती भ्रद्व तवादी, ऐसे 
व्यक्तित्व को देन है जिसका दृष्टिकोण ही दाशंनिक है और जो बन्धनरहित, बाधा- 
राहित मुक्त आत्मा के अनुरूप छन्दों मे अभिव्यक्त हुआ है । इसी का दूसरा पहलू 
'जड़ और जीव-जगत्‌ में उसी शाइवत ज्योति का प्रकाश देखना' है । यह दार्शतिक 
छायावाद का प्रायोगिक रूप है और पन्‍्ठ या प्रसाद, शेली या कीद्स की प्रकृतिपरक 
छाय्रावादी वृत्तियों से एकदम प्रथक्‌ है, क्योकि इसकी रीढ भावना या कल्पना नही, 
'बुद्धि' है। निराला को रहस्पवादी भी कहा गया है, यही नहीं उनके 'काब्य का 
मेदंदण्ड ही रहस्थवाद' माना गया है, लेक्नि उनका यह रहस्यवाद उनकी वृत्ति के 
अनुकूछ बौद्धिक और दाझंनिक रहस्यवाद है जो हिन्दी और पश्चिमी सारे, स्वच्छदता- 
बादी कवियों से भी पृषक्‌ है। यहाँ भी उनका 'मेटाफिजिकल दृष्टिकोण प्रमुख है । 
वह प्रसाद की शैली का रहस्यवाद नही है जो सामान्य स्वच्छदतावादी कवियों के 
साधारण रहस्यवाद का स्वरूप है ॥ प्रसाद का रहस्यवाद "दृश्यमान मानव*जीवन 
को ही लक्ष्य मान कर उसको अलोकिकता की झ्षाँकी देता है और वहाँ मानवीय 
प्रेत ही अपने उत्कर्ष मे अलौकिक आध्यात्मिक छायः से सम्पन्न हो उठा है।! कवि 
की मानवीय अनुभूति के साथ न्याय करने के लिए ही वाजपेयी जी ने उस रहस्य- 
वाद की आधार शिला मानव-जीवन-व्यापार पर रखी है, जबकि निराला का 
रहस्यवाद परोक्ष को रहस्यप्रुर्ण अनुभूतियों पर ही आधारित है । यो “शुद्ध परोक्ष 
के भी ज्योति-चित्र उन्होने उपस्थित किए हैं और कला की दृष्टि से गीतिका के 
गीतो में छौकिक को अवतारणा अलोविक स्तर से हुई है ।” यह निराला के दाशे- 
निक व्यक्तित्व से समरस हैं और उनका लछौकिक भी शुद्ध परोक्ष इसीलिए रूगता है 
कि उनका वेदान्ती ऐसा मानता है और काब्य मे उसका परिष्कार उसे यह उदात्त 
भूमि अनायाप्त ही प्रदान कर देता है । यह उनके “"काव्य-निर्वाह! पर भी निर्भर 
करता है | वाजपेयी जी के यहाँ इस “निर्वाह' का विशिष्ट अर्थ-सन्दर्भ है। तिर्वाह 
का तात्यर्य अनुभूति और अभिव्यक्ति के सारभूत अश से होता हैं। जहाँ इन दोनों 

में सतुलन, सामजस्य और समन्वय हो वहाँ निर्वाह को सफलता मानी चाहिएं। 
निराला में यह हर कही है । इसी निर्वाह को प्रमाणित करने के लिए वाजपैयी जौ 
से उनकी रचनाओ की मोलिकता, श्षक्तिमत्ता तथा सूजन के कलात्मक सौध्ठव वा 
विकासात्मक अध्ययत किया है। उन्होने निराछा के विकास के तीन चरण माने हैं। 
पहुछा चरण मुक्त छत्द का है जिसमे उनका दाशंनिक छायावाद अपना स्वरूप 
निमित करता है, दूसरा चरण छन्दोब्ध सगीतात्मक रचनाओं का है जहाँ उमका 

स्वरूप उभर कर सामने आता है और यह उनकी बौद्धिक विशेषता के अनुकूछ 

कलात्मक सग्रथन और परिष्कार को ध्वनित करता है । तीसरा चरण गीत रचना 

का है जहाँ वौद्धिव विशेषता कलात्मक परिष्कार ग्रहण करती है और सयमित एवं 

तटस्थ व्यक्तित्व आककारिक वधनों को स्वीकार वरके चछा है। इन तीन चरणों 
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के ही समानान्तर उनके काव्य की भी तीन श्रेणियाँ मानी गई हैं, पहली बौद्धिक 
और दाझं निक, दूसरी विशुद्ध प्रगीतात्मक और तीसरी आलकारिकता-म्रघान उदात्त 
रचनाएं | विकास के इन तीन चरणों और काव्य को इन तीन श्रेणियों के विभाजन 
से किसी को इन्कार नहीं होता चाहिए, क्योकि इनका आधार उन अल्तव्‌ त्तियो की 
सत्रियता है जो वाजपेयी जी ने काव्यात्मा के विश्लेषण के दरम्यान निश्चित की हैं 
और कलात्मक सौष्ठव का अध्ययत तो उसके समानान्तर ही हो सकता है, होना 
चाहिए । 

और, इसी के अनुरूप अभिव्यक्ति की प्रणाली भी होती है। निराला कौ 
एक कविता-विश्षेष के विषय मे वाजपेयी जी का कथन है कि “वह व्यजना-विशिष्ट 
नही है और उसमे रस-व्यग्य नही, बल्कि धाच्य है।” या “निराछा जी ने अपनी 
बुद्धि-विशिष्ट रचनाओ को अभिषा-श्षेद्ली मे और स्वच्छद छद मे लिखा है।॥” इस 
“अभिषा-विश्विष्टता भे जो अधिक स्पष्टता है वह उस स्पष्टवादी युग की मनोवृत्ति 
के विशेष अनुकूल है” और उसी ने उनके काव्य मे 'ओज के साथ सुकोमछ सौहादें' 
और विस्तृत आश्यय की अभिव्यक्ति के साथ सुन्दर परिसमाप्ति और प्रकाश! भी 
दिया है। जहाँ तक रचना की रीतियो, शैलियो और बाह्यागो के अध्ययन का प्रश्न 
है, वाजपेयी जो ने अपना विवेचन 'मुक्त-छन्द” पर केन्द्रित किया है और निराला को 
मूछत प्रगीत-कवि माना है । इस सदर्भ मे “आधुनिक साहित्य/ की भूमिका और 
'जन-भारती' के निराला अक में “निराला के काव्य-रूप' निबन्ध द्रष्टव्य है। निराला 
का 'मुक्त-छन्द' काव्य की छन्दोगत सारी परतन्त्रता का निराकरण था। उसने काव्य 
को मुक्ति तो दी ही, साथ ही नये 'युगोपयोगी परिधान! से भी सज्जित किया। 
उन्होने स्वय "मुक्त छन्द में लय की सुधरता' ला दी । मुक्त छन्‍्द की इस आयोजना 
के कारण ही उनकी कविता मे “सुकुमार प्रसाधन, कल्पना की बारीकी और अना- 
वह्यक आभरण नही है ४! इसलिए “स्वच्छदता का जो अबाघ स्वरूप निराला कौ 
रचनाओ मे देखा जाता है, उसकी तुलना दूसरे कवि से मही हो सकती ॥” मुक्त छद 
की यह विवेचना किसी छान्‍्दर्सिक घरातल पर विस्तार से नहीं हुई है, फिरि भी 
मूल धारणा की परख इसमे प्रखरता से मिलेगी। इसी विवेचन मे निराला को 
मूलत प्रगीत-कवि माना गया है और निराला के पूरे काव्य-विकास को विभिन्न 
गौत-अ्रकार और शैलियों के माध्यम से देखा गया है। उन्होने समस्त काव्य कौ 
छ प्रगीत-श्रेणियाँ निर्धारित की है-पहली गीत जिसमे श्यू गारिक, विनय और 
प्राथंना के गीत, ऋतु-गीत, राष्ट्रीय गीव, प्रगतिशील और सामाजिक गीत और 
प्रयोगात्मक गीत आते हैं । दूसरी श्रेणी रूघु या दीर्घ श्रगीतो की, तीसरी व्यग्य- 
प्रगीतो की, चौथी उद्' शैली के प्रगीतो की, पाचवी आख्यानक प्रगीत की और 
अन्तिम श्रेणी गीति-नादूय की माती गई है । इस प्रगीत-सृष्टि मे 'राम की श्क्ति- 
पूजा” और 'तुलसीदास' आदि रचनायें भी परिगणित कर ली गई है और उन्हे बीर- 
गीतों की भूमिका पर माना गया है । 


३६८ |] [ भाचार्य नन्‍्ददुछारे वाजपेयी : 


वाजपेयी जी के निराला विषयक विवेचन का यह समग्र और सपूर्ण रूप है, 
जिसमे उनकी व्यावहारिक समीक्षा की चेष्टायें सक्रिय हैं। इसमे उनका ध्यान 
मुश्यत कवि की अन्तव्‌ त्तियों, कछात्मक सौध्डवू और रचना की 'रीतियो एवं 
शैल्यों के अध्ययन तक ही केन्द्रित रहा है । निराला विषयक अग्रिम विवेधन आज 
भी वाजपेयी जी के समीक्षात्मक आदझों और चेष्टाओो का मुखापेक्षी है। सम- 
कालीनता वे कारण ही नहीं, वरन्‌ उस युग के काव्य की व्यापक सवेदनीयता के 
कारण, आज भी वे ही निराला के व्यक्तित्व ओर काव्य के अधिकारी विद्वान 
5हर्ते हैं । 


वाजपेयी जो का निराला-विषयक विवेचन 
( परवतों काव्य ) 


“श्री रमेशचन्द्र मेहरा एम ए 
हे 


कुछ लोगो का कथन है कि आचार नन्‍्ददुारे वाजपेयी जी ने निराला के आरम्मिक 
काव्य पर जितनी तत्परता ओर कुक्षाग्र दृष्टि से विचार किया है, उतना उनके 
परवर्ती कांव्य पर नही किया । इसी सिलसिले मे उनको यह भी धारणा है कि 
वाजपेयी जी की समीक्षक की प्रखरता और विश्लेषण का समारभ क्रमश क्षीण होता 
गया है और वे समांक्षक को अपेक्षा अध्यापक के आसन पर बैठकर स्पष्ड और 
सरल समीक्षायें करने लगे हैं, जो विद्यायियों के काम की हो सकती हैं, परन्तू साहि- 
त्यिक दृष्टि से कम महत्व की रह गई हैं। सरलता ओर स्पध्टदा को समीक्षक का 
पदत्याग मानता एक विचित्र सूझ है । एक समीक्षक को दृष्टि से ५० वाजपेयी जी ने 
निराला के परवर्ती काव्य को उतनो ही विशद और अतरग ब्यास्याए की हैं, जितनी 
उनके पूर्ववर्तों काव्य की | उनको शैली अधिक सथत और अधिक सरल हो गईं है, 
परन्तु उनका विवेक और उतकी समीक्ष क दृष्टि पहले से अधिक जागृत है। यदि 
उत्तेजना और प्रखरता को समीक्षा का प्रतिमान माना जाय, तो बात और है, परतु 


इस प्रकार की स्थापना व्यक्तिगत अभिरुचि को ही परिचायक हो सकती है, ग्भोर 
ओर स्वस्थ विचार का परिणाम नही | 


अभी हाल में प० वाजपेयी जो के कुछ निबन्ध सामयिक पत्रिकाओं मे कवि 
निराला पर प्रकाशित हुए हैं, जिनमे- 


(१)निराला के काव्य रूप (जनभारतो, निराला अक-१) 

(२)कर्वि निराला को श्ूद्धाजलि(रसवती, निराला अक, कृतित्व खड) 
(३) निराला का काव्य (मध्यप्रदेश सदेश) 

(४) निराला का काब्य, [आलोचना, सहया २८) 


३७० ] [ बाचाये नरददुलारे वामपेयी : 


उल्लेखनीय हैं। इसके अतिरिक्त तिराला जी के निधन के प्रश्चरात्‌ वाजपेयोणी ते 
कई स्थानों पर माषण भी दिये थे, जिनमे राष्ट्रपति-मवन का भाषण ब्राशिक झूप 
से प्रकाशित भी हुआ है ) उनका एक भव प्रकाशित निवन्‍्ध प्रधाद बौर विराता! 
( आजकल मार्च १६६४ ) तुलतात्मक साहित्य-क्षेत्र के चिन्तन के पक्ष में एक नया 
कदम है, जिम््का महत्व असदिग्ध है। सप्रति वे “निराला की काव्य-भाषा, 
(निराला की कल्पना-योजना' (कलापक्ष) और “निराला के दाशेनिक अमिमत! को 
लेकर ३-४ तिबन्ध और लिख रहे हैं। उनकी 'कवि निराला' शीर्षक एक पुस्तक श्षीघ्र 
हो प्रकाशनाथथं जा रही है। इन सबके अतिरिक्त प० वाजपेयो जो ने (निराला का 
परवर्ती काब्य' शीर्षक मेरे निदत्ध का (जो अनुसधान प्रकाशन, कानपुर से पुस्तक 
हूय में प्रकाशित हो चुका है ) आद्यलत निर्देशन किया था । पुस्तक के प्रावक्ृष्ण में 
इस निर्देशन का आभार प्रकट करते हुए मैंने लिखा है "मेरे गुरुदेव प्राचार्य वाजपेयी 
जी के निरीक्षण मेंही इसका वतंमात रूप निभित हुआ है| उनके निर्देशन में इस 
प्रबन्ध का लिखा ज ना, प्रवन्ध-लेखक के लिए सौभाग्य कौ दात रही है । निशला 
जी के साथ अपने व्यक्तिगत सम्पर्कों के कारण इस प्रवन्ध की वहुत सी सामग्री 
उतके निजी वक्तष्यों के आधार पर प्रस्तुत की गई है । इसके लिये किसी अन्य साक्ष्य 
का निर्देश इसलिए नहीं लिया गया कि पड़ित जो स्वय ही सबसे प्रघान साय हैं । 
उनके भिजी वक्तव्यों के बल पर क्षेक तिधियो और घटताओों फ्रा निर्धारण इस 
प्रबन्ध मे क्या गया है । उक्त समस्त विधार सामग्री के लिये प्रबन्ध-विद्यार्थी उनका 
कृतज्ञ है।” इस समरत विचार-सामग्री के होते हुए यह कहना कि निराला के परवर्ती 
काव्य फे सम्बन्ध मे आचाये वाजपेयी जी ने कुशाग्र दृष्टि से विचार नहीं किया, 
कहाँ सके सभीचौन है ? निराला के परवर्ती काव्य के सम्बन्ध मे पण्डित जो के विचार 
ओर व्याख्याएं उनके पूर्ववर्ती काव्य की व्याख्याओं और विचारों से किसी भी अर्प 
में सामात्य या होनतर नहीं हैं। सच तो यह है कि निराला के सम्पूर्ण काव्य पर 
जितनी समग्र मौर समरस विवेचना पडित चाजपेयी जी को उपलब्ध होती है 
उतनी अन्य किसी समीक्षक की उपलब्ध नहीं है । 


आज से ३५ वर्ष पूर्व आंचायं वाजपेयी जो ने अ.नी तरुण चेतना के प्रकाश 
में लिस्ला था 'इम कवि के व्यक्तित्व और काब्य के निर्माण में ऐसे परमाणुओं का 
सबल्निवेश हुआ है जिनका विश्लेषण हिन्दी को वर्तमान घारणा-भूमि थे विशेष कठिन 
क्रिया है।! सचमुब निराला का कवि-व्यक्तिस्‍्व इतनी बहुमुखी सुच्टियों का आधार 
है, और उनके काश्य में इतमी अनेक्झूपता हैं कि उनका समग्र समीक्षण उतना 
आसान नहीं रहा है। यद्यपि विराला की पूर्वदर्ती और परवर्ती रचनाओ में पर्याप्त 
अस्तर था गया है; परन्तु वह सारा अठर उनकी जौवन-दूष्ठि या विचारधारा को 
बदलने में अक्षय रहा है £ “निराला का परवर्ती काव्य” (अपना प्रदन्ध ) लिखते 
समय पृढ्ित जी से निराला के पूदंवर्नी औौर परवर्ती काब्य का अतर देखने के लिए 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ३७१ 


निम्नलिखित निर्देश मिले थे । ये निर्देश पुस्तक मे आय ज्यो के त्यों स्वीकार किये 
गये हैं -- 


(१) होली बा अतर : दिराजा के पूर्दवर्तो कान्य की सबसे प्रमुख शेलीगत 
विज्ञेषता, भाषा को गतिघौलता ओर प्रवाहमयता है। निराला की आरम्मिक भाषा- 
शैंनी इस वात का प्रमाण देती है कि उसमे स्वोमाविकता का सदसे बडा गुण है ॥ 
परवर्ती काव्य में निराला जी की भाषा में गद्य के गुण अधिक मात्रा मे सयोजित हुए 
हैं। विशेष कर उनको हास्य और व्यग्यप्रधान रचनाओं में भाषा गद्य के अधिक 
समीप है । पूर्ववर्ती कविताओं में निराला को भाषा-योजना के साथ जो एक इलास्टि- 
सिटो या तरलतना का गुण है, वह परवर्ती काव्य मे कम हो गया है । कुछ लम्दी 
कविताओ में निराला जी को बदचतो हुई शैली का एक अन्य स्वरूप भी दिखाई देता 
है, वह है 'वर्णनात्मक कथानको का प्रयोग! । इन कथानकों से भाव-प्रवाह स्वभावत्त 
मम्द है और उप्ती के अनुरूप भाषा में भी एक प्रकार को मधरता आ गई है । परवर्ती 
काव्य में जो गौत आये हैं, निराला की उस समय को सर्वश्रेष्ठ कृति कहे जायगे ॥ 
इन गौतो मे उनके पूर्ववर्तों गोठों की अपेक्षा सरल भाषा ओर मामिक मुहावरों का 
प्रयोग, चमत्कार की सूष्टि, अनुधासों की योडइना अधिक सघन हैं । ये ऐसी विशेषतायें 
हैं, जो निरा्ा के प्रवर्ती योतों को एक नया हो सोष्ठड प्रदान करतो हैं । यह 
सच है कि इत गोतो मे कल्पना की वह चित्रोपमता नही है जो 'गीतिका! के गोठों मे 
है । परन्तु 'गीतिका' के गोत और शब्दयोजना मूलतः सस्कृत के सोन्दर्य पर माघारिठ 
है, जबकि परवर्ती गौतों में हिस्दी का अपना सौन्दर्य है । 


(२) विचारधारा का अल्तर परवर्ती कांस्य में निराला की विचारधारा में 
सहस्ता कोई बढा परिवर्तेत नहीं हुआ है, किन्तु मूल घारणा के बहुत कुछ समख्य रहते 
हुए भो निराला फी व्यावहारिक चिन्तना में परिवर्तंत होते गये हैं ॥ इनमे से कुछ 
परिवततेंन तो निराला के तिजो अनुभवों की वृद्धि के साथ जुड़े हुए हैं और कुछ अन्य 
परिदतेत युग को परिस्थिति के कारण भी हुए हैं। निराला को आरम्भिक विचार- 
धारा में आइश्ववाद का भी ययेष्ट पुट है। सन्‌ १९३५-३६ के पश्चात्‌ निराला को 
विचारघारा में परिवर्तन होने लगते हैं । गद्य कृतियों मे 'अप्यरा' और 'निरूपमा' 
को तुलना में हुल्लीभाट ओर “विल्लेसुर दकरिहा' को सृच्टिया बदती हुई मनो- 
भावना का स्पष्ट परिचय देती हैं। अब विराला जी सखार को कुरूपता ओर उसके 
छदट्मवेषों से परिचित हो गये ये । ठशुणाई के उन्मेष बौर उत्साह मे जिन गम्भोर 
और यपथायें पन्नों को उपेक्षा की जा सकती है, आयु और अनुभव के दढने पर वैसा 
नहीं किया जा सकठा । इसी बढ़ते हुए अनुभव ने निराला को बाइक से ययाय को 
ओर प्रेपित किया होगा । किन्तु निराला को यह ययार्योन्‍्मुख प्रवत्ति भौतिकवाद 
भूडि पर खड़ी नहीं है। उसको विदारघारा बादि से बन्त तक मानववादों शौर 


३७२ ] | धाचार्य नम्ददुलारे वाजपैयौ : 


सास्कृतिक बनी रही है । निराला के परवर्ती भोतो का वेचारिक आधार वही है जो 
पहले के गीतो में रहा है। अन्तर केवल इतना है कि जब उनके आरम्भिक गौतों में 
सौन्दरपोन्मिष को प्रघानता है, तो इन परवर्ती गीतो मे विनय और प्रार्थना के गम्भीर 
भाव हैं। ऋतु गीतों को परम्परा आरभ से अस्त सके उनके काव्य में व्याप्त है। 


(३) जीवस-सब्ंधी दृष्टिकोण का अन्तर : विचारधारा के साथ जीवनबदृष्दि 
का धनिष्ठ संबंध है । जिस प्रकार निराला को विचारधारा मे कोई क्राकत्मिक परि+ 
बर्तन नही है, उप्ती प्रकार उनकी जीवव-दृष्टि मे भी नहीं। उनके निजी जीवन में 
सधर्षों की प्रचुरता रहो है, मौर वे #मश: सामाजिक जीवन के वैषभ्य से आवांत 
होते गए हैं भौर इसी कारण उनके काव्य मे यथार्थोस्मुख जीवन-प्रतिक्रियायें भी 
उपलब्ध होती हैं । पर जहाँ तक उनकी मूल जीवन दृष्टि का सवध है, वह स्देव 
मानवीय भर आध्यात्मिक स्तर पर हो बवी रही । उनके परवर्ती काव्य मे यह 
मातवतावादी लक्ष्य अधिक परिष्कृत हुआ है । परन्तु इस कारण उनके जीवन दर्शन में 
कोई आपातक परिवतेन नही होता 


(४) विषय-वस्तु और रप्त आदि का अन्तर * निराला-काध्य के आरमिक 
कॉल की विपयंवस्तु प्रमुखत* स्वच्छदतावादों है, और उप्तका प्रधान रस श्वृज्धार है। 
उनके परवर्ती काव्य में अनेक नये विषयों का चुनाव किया गया है । 'तोड़ती पत्थर! 
जैसी कविता सामाजिक जोवन के वृपम्प का चित्र है। 'खडहर के प्रति', 'मित्र के 
प्रति' कविताओं में व्यग्य की प्रवृत्ति दिखाई देती है जो प्रारम्भिक रचनाओं मे नहीं है। 
'पचवरी-प्रध्गसा पौराणिक इतिवृत्त पुनः 'राम की शक्तिपूजा' में लिया गया है; 
डिन्तु यहाँ 'पचवटी-प्रसय-मी प्रगटतम भावधारा नहों है। बल्कि यधार्थे मनोवैज्ञानिक 
चित्रण और ऑऔदात्य की प्रवृत्ति है। 


यह निराला के काव्य का तृतीय चरण कहा जायगा । इस अवधि में उनका 
कब्व्यिक्तिव एक प्रकार से विभाजित हो गया घा। एक ओर वे ओऔदात्य की भूमि 
पर जाकर वृहत्तर काव्यसृष्टि करते हैं, तो दूसरी ओर उनमे हास्य और व्यग-विडड« 
बना को प्रवृत्ति का आरम्म होता है। एक ओर गांभीयें और दूसरी ओर हल्कापन ये 
दोनो प्रवृत्तियाँ सामान्यतः परस्पर विरोधिती हैं॥ 'राम की शक्तिपूजा' में एक 
नवीन गांभीय॑ की सृष्टि हुई है, परन्तु इनमे निराछा जो के पूर्ववर्ती काव्य की सी 
प्रयास-रहित पद-योजमा नहीं है। इस सबंध मे हाल में 'आलोचना' में प्रकाशित 
अपने 'निराला का कांव्य' शीपंक लेख में आचाये वाजपेयी भी में लिखा है-"गे 
नये दीध॑ प्रगीत आयास-साध्य कविता के उदाहरण हैं जबकि पूर्ववर्ती गीत और प्रयीव 
धब्याद्ूत प्रवाह-गति के सूचक हैं ॥ इन नई रचनाओ मे एक प्रयत्तसाध्य आलकारिक 
भाषा की कृत्रिम सामास्तिकता के माध्यम से मौदात्य की सृष्टि को गईं है। यह 
सच्चा भोदात्य है या नहीं, यह प्रश्द विचारणीय है। दूसरी भोर मह भी देखता 


व्यक्ति और साहित्य ] [ हेछई 


चाहिए कि इसो युग मे निराला जो ने जो व्यगात्मक कान्य लिखे और जिनके द्वारा 
उन्होंने अपने युग के प्रति अवास्था व्यक्त की, वह भी उनके व्यक्तित्व का रचनात्मक 
संगठन है अथवा कुछ और है ? यह भी टूटा हुआ नजर आता है। इस प्रकार व्यग 
और ओदात्य दोनो हो दृष्टियो से विघटव का स्वहूप सामने आने लगता है ॥”? 


यहा यह बता देना बावश्यक है कि 'राम की शक्तिपूजा! और “तुलसीदास 
जैसी आयाससाध्य रचनाओ को कुछ सुमीक्षको ने निराला की सर्वेश्रेष्ठ कृति कहा 
है | आचार्य वाजपेयो जी के बनुसार "महाकाव्योचित ओदात्य निराला के अतरग 
की उपज नहीं । एक तरह से वह अपेक्षाकृत अधिक पाडित्य और परिश्रम का परि- 
णाम है। यह कहा जा सकता है कि तिराला के प्रौढ व्यक्तित्व के अनुछप ये कवि- 
तायें हैं। पाडित्यपूर्ण कवितायें अपने मे महान होती है, और उस दृष्टि से, ये कवि- 
तायें भी महात हैं, परन्तु पाडित्य के बल पर विश्व की सर्वोत्तम कविता का निर्माण 
नही हुआ । पाडित्य एक साधन के रूप मैं धयुक्त होने पर अपना आलोक कविता मे बिले- 
रता है, परन्तु साध्य खत में हुआ तो कविता की स्वाभाविकरता, मार्मिकता विरल् होने 
लगती है। इस प्रकार उक्त दोनो पाहित्यपूर्ण निमितियाँ, भावसवेदन और मामिकता 
की दृष्टि से 'बादल-राग! और यमुना के प्रति/ जैसी रचनाओ को तुलना में कमजोर 
पढतो हैं ।”+ वे आगे कहते हैं "इस काल के तीन व्यभ्यात्मक प्रयोगो मे तिराला जो 
सामाजिक जीवन की बहुत सी विक्ृतियो पर आक्षेप करते हैं, उनमे भी उनका निजी 
असन्‍्तोष झाऊता रहता है । व्यक्तित्व के विकास को दृष्टि से निराला का यह चरण 
विभाजित व्यक्तित्व का है। इस तृतीय चरण का काव्य प्रथम दो चरणों की भावभूमि 
तक मही पहुँच पाया । उम्मे क्षतिपूरति की गई है, नये रस का आविष्कार किया गया 
है । महाकाव्योचित औदात्य भी एक नया आविष्कार है।' ' इस प्रकार अनेकानेक 
मोलिक विचार आचार्य वाजपेयी जी द्वारा »यक्त किये गए है, जो एक तटस्प समीक्षक 
की लेखनी से हो सम्मव हो सकते हैं। यहाँ हम निराला के काथ्य-झूपो पर आचार्य 
वाजपेयो जी द्वारा व्यक्त किये गए विचारों पर एक दृष्टि डालना चाहेगे (हमारा 
आशय परवर्ती काव्यछपो से है) । 


“निराला का युग प्रमुखत प्रगीत युय रहा है ओर इस युग का काव्योत्कर्ष 
बस्तुत प्रगीत काव्य का उत्तर ही कहां जा सकेया । निराला वस्तुमुखी और चित्र- 
णात्मक विशेषताओ के प्रगीत कवि है। उनके प्रगीतों मे वैयक्तिक प्रतिक्रियायें अत्यत 
विरलता से प्राप्त होती हैं, परन्तु जहाँ कही वे मिलती हैं, वहाँ वे शृज्ञारमूलक न 


१ आधा बाजपऐयो . निराला का काव्य (२८, अआजोचना! में प्रकाशित ) 
२ वही 
३ वही 


शेड ] | क्ावाएं मर्ददुलारे वाजपेयी : 


होकर करुण-रस को प्रतिक्रियाओं से समन्दित होती हैं कौर ग्रम्भोरतम भाव-प्रक्रिया 
उतन्न करती हैं। 


दुख हो जोदन की कथा रहो 
क्‍या कहूँ आज जो नहीं कही 


हैसी पत्तियों का लेखक यदि प्रगोत-भूमिका पर नही माना जायगा तो दूसरे कौन कवि 
होगे जिन्हे यह भूमिका दी जा सकेपी २!” वास्तव में निराला जौ प्रगौत-कवि ही 
कहे जायंगे। एक प्रगोत-कवि द्वारा महाकाव्योवित ओऔदात्य को सृष्टि निराला जैसे 
महान कवि से ही सम्भव थी कई समीक्षक उन्हें 'जागो फिर एकवार' तथा 'राम की 
शक्ति-पूजा' का वीर गीतकार हो मानते है। परन्तु उन्हें यह देखता चाहिए कि 
इन वर्णनात्मक बीरगीतों को अपेक्षा निराला को रवि "बादल राग' जैसो कविताओं 
को सृष्टि की और कम नहीं रही है। चित्रात्मक कल्पताओ से वेष्टिस 'बादल राग 
की रचनायें विशुद्ध प्रगीत का उत्तम उदाहरण है। ।नराला-काव्य के सबंध मे यहाँ 
आचायें वाजपेयी जो का कथन उल्लेखनीय है कि ' हिन्दो के आधुनिक कवियों के 
काव्य मे इतना रत बेविध्य नही है, जितना तिराला के काव्य में है। उनके काव्य- 
रस को इस रस भूमि पर लाकर देखने से ज्ञात होगा कि निराला को कदिता में किसी 
एक रस का आतिश्य्य नहीं है । रस के सार प्र दे बैदिष्य के साथ सपूर्ण सतुलन का 
भी परिचय देते हैं, जो उतके विशिष्ट व्यक्तित्व की प्रतिष्छाया या परिषाम है ।? 


भाचा्य वाजपेयी जी ने 'राम कौ शक्तिपूजा' तथा “तुलसौदास' को आडुवा- 
नक काव्य की सज्ञा देते हुये कहा है कि ये दोनों ही आख्यानक रचनायें हैं, थो 
बोरगीतो को भूमिका पर ल्खिी गई हैं। यद्यपि इनमें आरुपामक की स्थिति है, 
परन्तु दीरगीत या “बेलेड' काव्य का प्रवाह और समग्रता इनमे पाई जाती है ।""१ 


व्यग्य प्रयोत इनके अतर्गंत 'कुकुरमुत्ता', 'देला' त्तया 'नये पत्त” को कुछ 
कवितायें आती हैं । 'कुुरमुत्ता' उनकी व्यंग्य रचनाओ के शीर्ष पर विद्यमान है श्लौर 
यह उंनको प्रधोगात्मह रचनाओ में कदाचित्‌ सबसे सफत्र कृति भी कही जायगी । 
कुकुरमुत्ता का आशय समझते मे भो समीक्षक्रो द्वारा अातियाँ हुई हैं। इसके प्रगतिशील 
थादर्श को देखकर समीक्षक इसे प्रयतिवादी कविता मान लेते हैं । आबायय वाजपेयी 
आई म॑ इस सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त १ए है--/'धामास्यतः बुलाबशामन्तवादी 





१ शआआवचाय वाजपेयी : निराला का काव्य (२८५, बालोबना मे प्रकाशित) 
३ चही 
३ बह 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ३७५ 


सभ्यता का, और 'कुकुरमुत्ता' सर्वेहारा वर्ग का प्रतोक है । प्रगतिशोल आदर्श इसमें 
यह है कि सामन्‍्तवादी प्रतीक युलाब के उपहाप्त के साथ कुक्रमुत्ता की भी प्रशय्ा 
की गई है ।” केवल इस आधार पर ही इसे श्रगतिवादी कहना कहाँ तक उचित है? 
हमे देखता होगा कि इसमें गुलाब का हो परिहार नही है, स्वय कुकुरमुत्ता का भी 
उपहास है । गुलाब और कुकुरमुत्ता का परिहास करते हुए निराला जी यह व्यजित 
करते हैं कि न तो प्राचीन समाज-व्यवस्था का प्रतीक गुलाब हमारा मादर्श है और 
न कुरुरमृत्ता ही आधुनिक सस्कृति का प्रतीक बन सकता है। आशय है गुलाब का 
स्थान गुलाब ही ले सकता है, कुकुरमुत्ता नहीं। पुरानी सस्कृति का स्थान नई 
सस्कृति ही ग्रहण कर सकती है, वह नही जो कुकुरमृत्ता को तरह “ठगाए नही उगता' 
अर्थात्‌ जिसका कोई पूर्वा पर नही है। “शैनो की दृष्टि से 'कुकुरमुत्ता' मे टो० यस० 
ईलियट की “वेस्टलैड' को भाति सदर्म ग्राचुये है । इसकी भाषा हित्शे और उदय के 
मेतजोल से बनी है । वोलचाल की सजीवता के साथ नये मुहाविरे उसमे बडी 
सख्या में व्यवह,त हुये हैं । छायावादी काव्य में प्राय लोक प्रचलित भाषा और मुहा- 
बरो का प्रयोग नदी हुआ, जिससे एक गाभीये तो उसमे आया है, पर तरलता नहीं 
है । यह विश्वेषता 'कुकुरमुत्ता' में मिलतो है॥/”? 


खेला मे निर ला जी ने उद्' शेल्ी को गजलो का प्रयोग किया है। भाषा 
की दृष्टि से इसमें उदू', हिन्दी ओर ससकृत की खिज्डों मिलती है जो रचना के 
साहित्यिक उत्कर्प में सवसे बढ़ी बाघा है ॥ इस दृष्टि से उनको दूमरी प्रयोगात्मक 
कृति 'नये पत्ते /” अधिक सफल कृति कहो जायगी। यहा निराला के ययार्पोन्मुख 
प्रयोग अधिक स्पष्टता से व्यक्त हुये हैं ॥ यहाँ लाकर निराला का हाधय और व्यग्य 
समाज निरपेक्ष यहाँ तक कि वैयक्तिक भी हो गया है । 'खजोहरा' इसका अच्या 
उदाहरण है! “फ्टिक-शिला', 'चित्रकूट-प्रसग” आदि मे निराला जी ने यथायंवादी 
भूमिका को अपनाया है । 


इसके बाद का चरण निराला के गोतो का चरण है । १९५० के बाद वे बराबर 
गीत लिखते रहे जो 'अचंना', आराधना! ओर “गोतगु ज! नाम सपग्रहो मे प्रकाशित 
हुए हैं। यही निराला काव्य का अन्तिम चरण कहा जायगा । आचार्य वाजपेयी जो 
ने इस उनके जोवन को एक अपेक्षाकृत दीघेकाच व्यापी सध्या कहा है। जोवन को 
इस सध्या में वे काव्य और साहित्य प्रेमियो के मण्डल का अतिक्रमण करके निखिल 
जन के हृदय-सम्नाट बने १ निराला के काव्यहूप' शीर्षक एक अन्य निबन्ध में 
उन्होंने इन गीतों को ६ मागो में बाँटा है । वे ६ प्रकार इस प्रकार है। 


है आवचाय॑ वाजपेयी . निराला का काब्य ( २८ आलोचना में प्रकाशित) 
३ वही 


३७६ ] [ आधाय॑ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ६ 
(-घ गारिक गीत 

२-विनय भर प्रायंद्रा के गौत 

३-ऋतु गीत 

४-राष्ट्रीय गीत 

५-प्रयतिशील या सामाजिक गीत 

६-प्रयोगात्मक गीतः 


इस सम्बन्ध में उतका कहना है “इन गीतों में यद्यपि सामाजिक जीवन की 
विश खलता, अव्यवस्था और वैपम्य के सर्रेत भो मिलते हैं; परन्तु निराला जो की 
कैद्रीय भावदा किसी परम शक्ति का आश्रय चाहने की थी और उसी के प्रति समर्पित 
होकर उन्होंने अपने उद्गार व्यक्त क्ये है | निराला के विनयणीतो के कई 
भाग किए जा सकते हैं। कूछ तो उनकी अपनी रुग्गदा और वेदमा से सम्बर्धित 
ग्रीत हैं, कुछ सामाजिक और राष्ट्रीय जीवन की विक्तियों का उल्लेख करते हैं. थोर 
कुछ विशुद्ध धामिक भावना से सम्बन्धित हैं, जिन्हें भक्तिकालीन कवियों के पदों की 
अनुवुत्ति कह! जा सकता है। ऋतुगीतो मे निराला के आरम्मिक ऋतुगीतो का सा 
ख्य गारिक भाव नही है, बल्कि शात रस की भूमिका अपना ली गई है । प्रकृति पी 
रमणीयता से धुलमिठ कर इस अवण् मे रचित श्टृगारिक गीतों का श्यू गार अपने वासना- 
त्मक सस्‍्कार त्याग चुका है। निराला जी ने यद्यपि उद्याम शरगार वी रचतायें 
कभी नहीं की, तथापि इन परवर्ती श्र गारिक गीतो में आकर तो उन्होने न केवल 
अूगार के घहिपुँछ पक्ष को, बल्कि इस सारी आलकासखिता को, छोड दिया जो 
उनकी आरम्मिक कविताओं मे प्रमुत्ष हो रही थी | निराला के नये श्युगारिक गीत 
शांत रस के अत्यधिक समीप हैं ।--इन गीतो में निराला जी वी भाषा भी आरभिक 
गीतों की भाषा से भिन्न हो गई है । वे सरल तथा मुहावरेदार भाषा का प्रयोग करने 
लगे थे । सस्कृतगभित सामाप्तिक मापा का जो सौद्द्य उतके भारम्भिक गीतों मे 
है, उसके स्थान पर एक नये सौन्दर्य की सूध्टि निराला जो ने इन गीतो में वी है। 
इससे प्रकट होता है कि भाषा के विभिन्न प्रकार के प्रयोगों मे निराला जी कितने 
कुशल झौर सिद्धहस्त थे 77 

'कवि तिराला की श्रद्धाजलि! शीपंक अपने एक अभ्य लेख में आचार्य नरद- 
उकऐ फफ्पपरि ही नो जा है (हिडाक़ के कष्फ मे अतकत है, आती अति 
कविताओं पे बरुणा है, आत्रोश है; पर जोवन से विच्द्धिन्तता नही ॥ उनही आर- 
भिक रचनातं में एक आशावाद, उल्लास, निर्माणात्मक प्रतिभा, मालकारिवता और 


१ आवाये काजपेयी : तिराला के काव्यह्प (जन भारती, नियला-अन् ३ ) 
२ बाचाय बाजवेयी : निराला का का्य (आलोचना, सक््या २८) 


ब्यक्ति और साहित्य ] [ ३७७ 


सौष्ठव मिलते हैं । इस युग की जिउनी काब्य झैलियाँ हैं, उनका प्रदर्तेत और सह्क्तार 
निराला ने किया ”3 


तुलनात्मक निष्कर्ष 


यदयाँ हम निराला के पृर्व॑दर्ती और परवर्ती कान्य के सम्बन्ध में पण्डित जी 
द्वारा निर्देशित कुछ ठथ्यों पर प्रकाश डालना चाहेंगे । यह पहले ही कहा जा चुका है 
कि उनकी पूर्ववर्ती और परवर्ती रचनाओं मे पर्याप्त अन्तर भा गया है । परन्तु वह 
सारा अन्तर उनक्तो जीवनदुष्टि या विचारघारा को बदलने में अक्षम रहा है। दयस« 
प्रौडता के साथ उनकी मावना धारा अधिक सामाजिक हो गई है ॥ बृद्धतत्तर काब्य 
लिखने के महत्वाकाक्षो होने के कारण आख्यानों का आधार भी निया । यहाँ उनका 
पराडित्यहर सामने आया । छोकल्यों कौर लोक्गीतों की भी अनुवृत्ति उन्होंने की ॥ 
जब निराला के आत्मविश्वास पर चोटें पर चोटें लगी, तद उनके काव्य में एक 
क्टुतर का, जोवन मे व्यग्यात्मक दृष्टि का भी प्रवेश हुआ | माषा सरल और मुहा- 
वरेदार हो गई | हिन्तु धोलीगत परिवर्तेन यथार्थ बाद नहीं है, क्योकि यथापंवाद एक 
शैली ही नहीं, एक जीवनदृष्टि भी है। निराला की जीवनदृष्टि बुद्धिदाद, विज्ञान- 
दाद और भौतिकवाद को चुनौती देवी रही है । निराला के पिछले गीत इस बात के 
स्पष्ट प्रमाण हैं कि वह परिस्थितियों के बाक्रमण से पूथत परिवलात होकर एक 
आराध्य की शरण मे आ गये हैं। यह उनकी आध्यात्मिक भावना का ही प्रमाण और 
परिणाम है । इन सबके रहते हुए निराला को स्वच्छन्दतादाद को मूमि से हटाकर 
ययथायवाद का अनुयायी ढठाना अतिरजना के अतिरिक्त कुछ नहीं। निरावा आरम से 
मानव -सस्कृति और मानव स्वतत्वता के उन्‍्नायक कवि रहे हैं। उनकी अन्तिम समय 
को काव्य-रचना में भी इन्हों ध्ाशयों की अभिव्यजना हुई है । थे अन्तिम समय में 
भारतीय सममाजिक जोवनत को विह्तियों से खुब्घ थे। यहो कारण है कि उनकी 
परवर्ती रचनाओं में उल्हाउ ओर सौन्दर्य की अपेज्ञा करुणा और क्षोम के स्वर 
प्रधान हैं । 


जो लोग निराला को दाद के सीमित घेरे में वाँघना चाहते हैं उनके सवध मे 
भी आचार्य वाजपेयो जो के विधार उल्लेखनोय हैं। आचाय दाजपेयी जो के बनुसार 
“निराता ने छिसो वाद विशेष का आग्रह नहीं क्या । उनका एक ही आग्रह दर्शन 
या सस्ृत सबधी रहा है । यदि दर्शन को सीमा को हो वाद का आधार दिया जाय 
तो हम उह भारतीय दर्शन का कवि कह सकते हैं। उनको दाशनिक प्रौदता हो 
उनको विभिन्न दादों में ले गई है, पर किसो एक वाद का अनुवर्ती नहीं बनाया । 


१ आचार्य वाजपेयी - 'कदि निराछा को श्रद्धाजलि! 
-६ रखवस्ती निराला-अक, इठित्व खण्ड) 


३७८ ] [ आचार्य नम्ददुलारे वाजपेयी : 


अनेक वाद जोर शैज्रियाँ उनके काव्य में अन्तमू त हैं; पर वे उन सबझे सष्टा होकर 
भी उन सबके परे हैं।? 

इस प्रकार हम देखते हैं कि पण्डित वाजपेयी जी ने निरासा-वाब्य परनस 
केवल सपूर्ण विवेचनर की है, बरतू उनको सम्पूर्ण आधुनिक परिवेश मे रखकर देखा है, 
औौर उन्हें शताब्दी के कवि! को सज्ञा दी है। 'शवाब्दों के कवि! से उनका भाशय 
है; पूरे स्लो वर्ष के काव्य पर जितगा विशिष्ट प्रभाव निशल्ता डाल चुके हैं और डालेंगे 
उतना विशिष्ट प्रभाव दूसरा कोई कवि कदाबित ही डाल सक्रेया । तिराता की 
कविता मे मुक्त छद, गेय प्रगोत, प्रगतिशील और प्रयोग-प्रघान रचनायें, मद्दाकाब्यो- 
चित्त उत्क, कोमल कल्पना और प्रखर वेग के जो बहुमुखी आधार मिलते हैं, वे 
अम्यत्र दुलेभ हैं। रसो की दृष्टि से निराला श्ृज्ञार, वौर, हास्य, शास्त्र और करण 
रस के विस्तार मे पहुँचे हैं, जो विस्तार किसी दूपरे कवि का नहीं है। एक ओर 
मुक्त छद और दूसरी बोर व्यग्यात्मक कबिता निराला को पूरी शताब्दी तक कवियों 
का द्याकर्षण केंद्र बनाये रसेगी 7१ 

प्रसाद ओर निराला दीषंक अपने एक अन्य लेख में आचाय॑ वाजपेयी जी 
ने इस यूग के एक अन्य प्रधान कवि “प्रसाद! से निराला को तुलना की है, मोर दोनो 
का अपना-अपना महत्व बताया है। उन्होंने बहा है ' श्रसाद के काव्य में तिराला को 
सी विविता नहीं है । वे समरस कवि थे । परन्तु उन्होंने अपनी अन्‍्तर्मेंददी प्रतिभा 
के द्वारा भारतीय सत्कृति के प्रट्त पर प्राचीन और नवीद का जो समत्वय किया है, 
बह अद्वितीय है| वे आगे कहते हैं-जो कवि जितना हो वस्तुमृी होगा उसमे अनु- 
भवथो की व्यापकता उतनो ही अधिक होगी । कवि अपने वेयक्तिक जीवन के संकसपों 
और विकल्पो को छोडकर वास्तविक और बहिमूं खो जीवन से अपनी काव्य-सामग्रौ 
का सचय करेगा । दूतरी ओर जो कवि अधिक अम्तम्‌ुखी होगे, और अपने जीवन के 
अन्तरग इन्दो को काव्य में प्रतिविम्वित करया चाहेगे, उतके काव्य में व्यापक्ता के 
स्थान पर गहराई का तत्व ब्धिक होगा। 

छुलता करते हुए पण्डित जी आगे कहते हैं--काव्य में जीवनानुभव की व्याप- 
क्ता कवि वी. वस्तुमुल्ली दृष्टि पर आश्रित रहती है, जबकि गहरे सवेदनों की सृष्टि 
षवि के अस्तरण जीवनद्न्द से सदध्ित होती है।इस दृष्टि से देखने पर प्रसाद और 
निराता काब्य के दो विभिन्न निर्माणस्‍्तर दिखाई देते हैं। प्रत्ताद वा काव्य अग्तद्वस्ध 


१ आवधाय॑ं वाजपेपी . कवि निराला को थद़ांजलि ( रसवती ; निराला-अंक, 
कृतित्व खड ) 

२ आधार्य थाजपेयी जी द्वारा सागर विश्वविद्यालय में निराला-जयम्ती के अवसर 
पर दिये गयें भाषण से । 

३. आधार्य वाजपेयी ; प्रकाद और ठिराला (आजक्ल-मार्च १९६४) 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ३७६ 


से सबधित है और इस अन्ठद्वंत्द की समस्त मामिकता और गरम्भीरता उनके काव्य 
में प्रतिफलित हो सकती है । निराला के काव्य मे वस्तुमुखी और बहिरग तत्व की 
प्रमुखता है । उनके काव्य में अन्तद्न्द्ों से उत्तन भावाकुलता और भावोत्कर्प नही 
है, उसके बदले एक महान तटस्‍्था और ओदात्य का उत्कर्ष उनके काव्य की 
विश्वेषता है । 

निराला के सम्बन्ध में कहते हुए वे कहते है, “जब हम निराला के भाव- 
जगत मे प्रवेश करते है, तो हमे प्रसन्न स्वस्थ और उदात्त भावलोक के दर्शन होते 
हैं, जिसमे एक सामाजिक ऋन्‍्ति का स्वर भी मिला हुआ है। निराला-काव्य मे यह 
क्रालि-मावना उन्हे एक प्रगतिशील कवि का महत्व देती है। साप्राजिक भूमिका पर 
मारी और पुरुष की समानता का पूरा प्रत्यय उनके काव्य में पाया जाता है। वाह्म 
वैषम्यों के प्रति उनकी दृष्टि विद्रोहात्मक है । अपने इस प्रगतिशील स्वर मे॑ निराला 
की काव्य-चेतना सम्रस्तामयिक सभी कवियों से प्रखर है। पराण्ड अन्यत्र निराला 
सौम्य और सयत श्ुगार के कवि हैं | उनकी श्यू गारिक भावता मे किसी प्रकार की 
बँपक्तिक कुण्दा-या खिचाव नही है | निराला के श्ए गारिक चित्रों मे तटस्थता का गुण 
सर्वत्र पाया जाता है । 

अन्तत', हम यह भी स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि पडित वाजपेयी जी निराला 
के काव्य में बदलते हुए भावगाभीयें को अवश्य देखते हैं, परल्तु वे किसी प्रकार की 
असगति या अन्वविरोध निराला के काव्य मे नहीं पाते । निराला की शैलो बदली, 
उनके आरम्मिक उल्लास व्यग्य और विडम्बना मे परिणव हुआ ॥ उनकी स्वच्छदता- 
बादी कल्पनायें यथार्थ और कुरूप में रूपातरित हुई । परन्तु वे न तो अपने वेदाती 
दृष्टिकोण से स्खत्रित हुए और न ही उन्होने भौठिकवादी या पदाथंवादी दृष्टि 
अपनाई । युग के खिचादो में उनका स्वास्थ्य विगड्या और वे मानत्तिक विक्षेप्र से 
आक्रात हुए, परतु यह भी ए# प्रकार की कोमत थी जो उन्होंने अपने ऋ्दर्शों की 
रक्षा के लिये चलाई । वे झुक गए, किन्तु टूटे नही । जो लोग उन्हे किसी भी स्वर 
पर टूटा हुआ मानते हैं या उनके काव्य मे असगतियाँ देखने का प्रयत्न करते हैं, वे 
बाजपेयी जी को दृष्टि मे, निराला जी के प्रति अन्याय और सत्य के प्रति अपलाप 
करते हैं । 


वाजपेयी जी और नई कबिता 


+डा० बच्चनरसिह, एम० ए०, पी-एच० डी० 
छ 


यदि रचनाशमक साहित्यकार युग-्रष्टा होता है तो आलोचक युगद्धष्टा । रचपिता 
भरुग को उसकी श्रमग्रता में अनुभृत कर उसे वाणी देता है और आछोचक उसे सम 
झता है, परखता है, दिश्ञा निर्देश देता है । युग-चेतना को सम्यक्‌ आत्मसात्‌ कर 
आलोचक उसको साहित्यिक गतिविधि के प्रति धूर्णत सचेत रहता है । इस चेतना 
के फलस्वरूप वह अधिकार पूर्ण ढग से नए से नए साहित्य पर महत्वपूर्ण रायें देता 
है, नई प्रतिभाओ कौ पहचान कर उन्हे अपेक्षित मोड देता है । वह सच्चे अर्थ मे 
द्रष्टा और नियामक होता है। छायावादी काव्य के नवोन्मेष, मर्म-स्पर्शी छबियों 
और दाइविक सामाजिक चेतना को सर्वश्रयम समझने-समझाने का श्रेय वाजपेयी जी 
को ही है । प्रेमचन्दोत्तर काव्य, कया साहित्य और नाट्य-वाइमय के अनेक नव्यतर 
आयागों का रदघाटन भी उम्होंने किया है ! प्रयोगवादी काम्य छी भी गहरी छात- 
बोन कर उसकी खामियों को ओर छोगो का ध्यान आक्ृष्ट करने का सर्वाधिक श्रेय 
भी उन्हीं को है । 


नई कविता के सबंध मे उनका पहला लेख 'प्रयोगवादी रचनाएँ” ध्वीर्पक से 
प्रकाशित हुआ था और दूसरा “नई कविता शीपक से 'आलोचता' १९५६ मे सम्पा- 
दकीय के रूप में छपा था । 'प्रयोगवादी रचनाएँ” छेख को देख कर “बीसवीं शताब्दी' 
के लेखक का अतिशय मनस्वी और प्रखर व्यक्तित्व पुन साकार हो उठ्ता है। इसके 
तक॑ का पैनापन, व्यग्य की तलूखी और अपंगर्म विश्छेषण अपूर्व हैं । मुझे छगा '५६ 
में प्रकाशित 'नई कविता” छेख में वाजपेयी जी ने सतुलन का नया प्रयास किया 
होगा । वाजपेयी जो से इस प्रकार के प्रयात की आशा दो बारणों से की जा सकती 
थौ-एक तौ इसलिए कि 'साकेत! और '“प्रेमचन्द” के सबध मे उन्होंने दैसा किया है, 
दूसरे इसलिए कि उनकी दृष्टि में इस प्रकार का छचीलापन है कि नवोत हृतियों के 
प्रकाश में वे उसमे अपेक्षित परिवर्तन कर छेते हैं । इससे यह नहीं समझता चाहिए 
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कि उनमे कही अन्तविरोध है । वे तो स्वय इसके विश्वासी हैं कि नवीन सार्यक 
कृतियाँ नए मानो की अपेक्षा रखती हैं । सतुूव की दृष्टि से उन्होंने जिन कृतिकारों 
अथवा रचनाओ पर पुनविचार किया है वे उनके उन पक्षो को उकेरती हैं जो उनके 
पहले के छेखो मे अविचारित रह गए थे। 'साकेत” अथवा 'प्रे मचन्द” के सम्बन्ध मे 
उनके जो विचार “बीसवी शताब्दी' मे सगृहीत हैं वे अपने स्थान पर आज भी उतने 
ही सही हैं जितने पहले थे | लेकिन 'नई कविता पर लिखे गए दूसरे निबन्धों मे 
सतुलन का प्रयास नही मिलेगा, यह पहले का ही विस्तार (एक्सटेंशन) है | 


प्रश्न पूछा जा सकता है कि ऐसा क्यो ? पहला लेख मूछत “'तार-सप्तका 
प्रघम भाग को लक्ष्य मे रखकर लिखा गया था । दूसरे लेख के प्रकारित होने तक 
'तार-सप्तक' का दूसरा भाग भी प्रकाशित हो चुका था । इसके अतिरिक्त कई नवीन 
काव्य सग्रह भी बाजार मे आ गए थे । इस अरसे मे क्या नई कद्रिता ने कुछ उप- 
लब्घ नही किया ? यदि किया तो क्या वाजपेयी जी ने उसे भजरअन्दाज कर दिया 
है ? समवत लेसक ने वाजयेयी जे की 'ऑयन के पार द्वार' की समीक्षा नही देखी 
है। अज्ञेय जी के इस नवीन काव्य-प्रन्थ की समीक्षा करते हुए वाजपेयी जी ने लिखा 
है--“श्री क्षेय की कविताओं मे पिछले कुछ दिनो से एक नवीन आध्यात्मिक अनु- 
भूति का सचार हो रहा है, जिसे वे बडी ईमानदारी के साथ व्यक्त करने छगे हैं । 
अज्ञेय जी की इस कविता-पुस्तक में दो-तीन बातें हमारा ध्यान आकृष्ट करती हैं। 
एक तो है इस पुस्तक मे प्रकृति के विविध रूपो, गतियों और मुद्राओ का सफल 
प्रयोग । यद्यपि ये रूप, गतियाँ और मुद्रार्ये लेखक की आतरिक भावना से सपृक्त हैं। 
परन्तु उनमे यथार्थंता का पक्ष भी पूरी तरह भास्वर हो गया है। दूसरी मुख्य 
विशेषता इस पुस्तक में गृहीत और भ्रयुक्त अनेकानेक नवीन और व्यजक शब्दों के 
आविष्कार की है। नूतन झब्दो के आविष्कार मे जो कवि जितनी दूर तक जा 
सकता है, वह उतनी ही भाव-राधि पर नवीन खध्टा बन सकता है। परन्तु कभी- 
कभी नये शब्दों की खोज मे कवि मूल भाव-चेतना को विस्मृत भी कर जाता है। 
अश्ेय जी की इस पुस्तक में इस प्रकार का विस्मरण-दोष कही नही है, बल्कि उनके 
नये शब्द उपयुक्त भाव-चेतना को जगाने मे ही समय हुए हैँ। इन कविताओं की 
तीसरी विशेषता व्यक्तिचेतना मे रहस्यात्मक दीप्ति और निष्ठा का सन्निवेश करना 
है ! अज्ञेप जैसे कवि इस रहस्य भूमिका पर इतनी परिष्कृत अनुभूतियों का आवि- 
भाव कर सकते हैं, यह एक प्रसन्न आइचये को बात रही है, परन्तु इस पुस्तक मे 
बह विद्यमान है ।” 


यहाँ इस उद्धरण का आश्यय केवछ इतना ही है कि धाजपेयी जी नई कविता 
का बराबर अवलोकन करते रहे हैं और नई कविता के सम्बन्ध मे उनके नए विचार 
उपयुक्त उद्धरण मे देखे जा सकते हैं। आधुनिक साहित्य के इतने जागरूक तथा 
तत््वाभिनिवेशी आलोचक के प्रति इस प्रकार को शकाओ का उठना स्वाभाविक है, 
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क्योकि उतको आधुनिकता, अचूक पकड और निर्भान्त निर्णय मे आज भी हमे अटूट 
विश्वास है। 

किन्तु, उन ऐसो के आधार पर उपयुक्त शकाओ की कोई गु जायद नहीं है। 
उनमे तो नई कविता के सदर्भ में साहित्य के बुनियादी सवालों को उठाया गया है । 
ये सवाल भौ मुख्यतः वैचारिक हौ हैं, नई कविता को उसके रचनांगत वशिष्द्य मे 
कम देखा गया है | फिर भी वाजपेयी जी द्वारा उठाए गए प्रश्नों के प्रकाश में कुछ 
ऐसे मुलूभूत सवाल खडे होते हैं कि उन पर विचार करना आवश्यक हो जाता है। 
'तार-सप्तक' तथा कई अन्य स्थानों पर अज्ञेय जी ने जो वक्तव्य दिये है वे साहित्य 
के बुनियादी सिद्धास्तो के विपरीत पडते हैं। समय-समय पर साहित्य को मान्यतायें 
बदली हैं, किन्तु उसके मूलभूत सिद्धान्तो के सम्बन्ध में पूर्व-पड्चिचम में प्राय. मतैवय 
है । वाजप्रेयी जी ने मुख्यत, उनके वक्तव्यों की छांगवीम की है । इससे यह भी प्रइत 
उपस्थित होता है कि था तो भूलभूत सिद्धाल्तो में कही खामी है या अन्ञेय जी 
के वक्तब्यों में । इस दृष्टि से वाजपेयी जी के विचारों का विशेष महत्व आकना 


होगा । 

इतना तो मानकर चलना पडेगा कि नई कविता आधुनिक जीवन की जटिल- 
ताओ को अभिव्यक्त करने में बहुत कुछ दुर्वोध हो गई है। किन्तु यह कहना कि कवि 
'हवान्त" सुसाय” नही लिखता, साहित्य की एक सुनिर्णीत माम्यता पर प्रश्न चिह्न 
छगा देता है, ऐसा वाजपेयी जो का मत है । अज्ञेय जी का कहना है- “कोई भी 
कवि केवल मात्र 'स्वान्तः सुखाय' लिखता है या लिख सकता है, यह स्वीकार करने 
में मैंने अपने को सदा असमर्थ पाया है ।” अभिव्यक्ति के लिए श्रोतां या ग्राहक को 
स्थिति अनिवार्य हो जाती है | इस अरन वर वाजपेयी जी का कथन है--“वर श्रोता 
के अनिवार्य होने और 'स्वान्त; सुखाय' या आत्मामिव्यक्ति में कोई मौलिक विरोध 
नही ।” मनोवैज्ञानिक दृष्टि से वाजपेयी जी का कथन सर्वाश्वत, सत्य है । इस भ्रसग 
में वाजपेयी जी मे एक ब/त और उठाई है+“गोस्वामी जी ने 'स्वान्त. सुखाय' राम 
की गाया लिखने की बात वया श्ुठ कही है ?” मुझे अक्ञेय जी की मीयत पर सम्देह 
नहीं है और भ वाजपेयी जी से इस सिलसिले मे उतका मतभेद हो संबंता है । 
'स्वान्त. सुखाय' शब्द का श्रयोग गोस्वामी जी मे मानस' में किया है / बया उनके 
सामने कोई श्रोता नहीं था ? अजशेय जी ऐसे साहित्यकार को ग्रोस्वामी जो के 
“सान्त: सुलाय' का अभिप्राव ज्ञेव न हो, कंसे वहा जा सकता है । लेकिन जनके 
वक्तव्य और शब्द-प्रयोग से पाठक को गुमराह होने का अवसर मिल जाता है । इस 
प्रवार के अविचारित वक्तव्यों से, जिनमे नव्याभास मिलता है, साहित्य में अराज- 
कता फल सकती है 

नई कविता के प्रशग में कवि के “्यक्ति-सत्य/ और “व्यापक सत्य' की चर्चा 
अशेय जी मे की है | इन दोनो छोरो के बीच अनेक स्वर हो सकते हैं और कवि 
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किसी एक स्तर पर होगा । वाजपेयी जी ने इसे 'कोरी बौद्धिक दृष्टि' कहा है । पर 
नई कविता की आत्यतिक व्यवितवादिता को देखते हुए बज्ञेय जी के कथन को 
निस्सार नहीं कहा जा सकता । इसी सिलसिले मे 'अह के विछयन! पर भी विचार 
कर छेना चाहिए । जज्ञेय जी अह के पूर्ण विछयन को आदझं मानते हैं। पर अपनी 
तथा यूग की सीमाओ के कारण उस आदझ को मे पाने में वे अपनी असमर्थत्ता भी 
व्यक्त कर रहे हैं । यहो कारण है कि प्रयोगवादी अथवा नई कविता की किसी बडी 
उपलब्धि का उल्लेख नहीं किया जा सकता । यह ध्रुव सत्य है कि जिस प्रकार 
कुठाग्रस्त अथवा आस्था विरहित काव्य महाव नही हो सकता, उसी प्रकार अहवादी 
काय भी महान नहीं हो सकता । चरम कोटि के इगोइस्ट कवियों से अह के विस- 
जन की आशा दुराद्मामात्र है । 


सर्वाधिक महत्वपूर्ण बात जो वाजपेयी जी ने उठाई है वह विरासत से सबद्ध 
है | यह विरासत काव्य की भी है, मूल्यों की भी है । नए कवियों ने इलियट के 
प्रसिद्ध निबन्ध 'ट्रैडिशन और इडिविडुअल टैलेंट' की वाफी चर्चा की है, पर दूसरो 
का समसाने के चक्कर में वे उसे खुद कितना ग्रहण कर पाये हैं, इसे वे ही जानें। 
अपनी विरासत को छाठ मार कर दूसरो के अनुदान अथवा उच्छिष्ट पर कब तक 
जिया जा सकता है ? प्रयोगवादी अथवा नई कविता लिखने वाले अधिकाश व्यक्ति 
अपनी परम्परा को गाल़ो देना, उसे हीन बताना अपना घर्मं समझते है । छायावादी 
कविता पर आक्रमण करना तो जरूरी माता गया है, गोया इसके विना इस सप्रदाय 
में दीक्षित होना सभव नही है | किन्तु जिन कवियो ने छायावादी काव्य पर आकर 
मण किए है, यदि उनके वक्‍्तव्यों की छानबीन की जाय तो उनके तर्क, विद्वता और 
बुद्धिवादिता का मुलम्मा बहुत देर नहीं ठहरता । तारसप्तक के कवियों मे से कुछेक 
न छायावादी काब्य के सम्बन्ध में वक्‍तव्य देकर बुद्धि के दिवालियेपने का ही इजहार 
किया है। इसी प्रकार साधारणीकरण और रस-प्रिद्धात की खिलली उड़ाने मे भी 
कोर कसर नही की गई है। साधारणीकरण की पुरानी परिपाटी पर नए सिरे से 
विचार किया जाना चाहिए, पर उसे नकारना कहाँ का औचित्य है। अभी हाल मे 
अज्ञेय जी ने एक नया शिग्रूफा छोडा है कि रस अतीतोन्मुख होता है। इसका ठीक- 
ठीक अर्थ तो वे ही लगा सकते हैं । रस स्वय में न अतीतोन्मुख होता है और न 
अविध्योन्मुखव । वह तो लोकोत्तर आनन्द की एक विशेष स्थिति है। यदि उनका 
मतरूव यह है कि अतीत से सवद्ध काव्य द्वारा ही रस निष्पत्ति सभव है तो यह 
मान्यता भी ग्राह्म नही है। छोल्लट ओर आचार्य रामचन्र शुक्‍्ू तो जीवन में भी 
रसानुभूति को स्थिति स्वीकार करते है (यद्यपि यह स्वीकार्य नहीं है) । वर्तमान 
की समस्याओ से जूझने वाले काव्य द्वारा रस-निप्पत्ति सभव नही है, यदि बज्नेय जी 
का यह अथं हो तो भी इसे तक॑-सम्मत नही कहा जा सकता । यदि काव्य के छिए, 
ध्रेष्ठ काव्य के लिए, कवि के अहू का विछयन आवश्यक है, जैसा अज्ेय जी स्वय 
मानते हैं, तो नई कविता से रस-सिद्धात का अविरोध होना चाहिए । 


इफ४ड ] [ क्लाचार्य नम्ददुलारे वाजपेयी : 


पर नई कविता का सूल्यांकन रस-सिद्धात के आधार पर सभव नहीं है। 
साधारणीकरण की प्रक्रिया और रसानुभूति का एक सामाजिक पक्ष भी है। इसके 
आधार पर ही सामाजिकता और कवि में तादात्म्य होता है । लेकिन आज तो कवि 
और समाज का इतना विलगाव हो गया है कि तादात्म्य के लिए भूमि ही नहीं रह 
गई है । जब तक यह खाई नही पटती, रस-सिद्धान्त के मात्रों से नई कविता का 
आकलन महीं किया जा सकता । किन्तु यदि हम नई कविता को कविता भावते हैं, 
तो उसके लिए मान का निर्धारण भी आवश्यक हो जाता है । 


अपने दुसरे निवन्‍्ध मे वाजपेयी जी ने जिन व्यापक सानो वा, जो राष्ट्रीय- 
सांस्कृतिक भूमिका पर प्रतिष्ठित हैं, उल्लेख किया है वे नई कविता के मेरू में नहीं 
भाते । ऐसी स्थिति मे कविता की यह स्थिति उन्हें प्रीतिकर नहीं छगती। नवीन 
निर्माण, नया शिल्प, नई वस्तु-योजना आदि सभी कुछ उन्हे ग्राह्म है वशर्ते किवे 
मानवीय जीवन को किन्हीं भी अर्थों में श्री-सपन्न बनाते हो । वस्तुत इन निबन्धों में 
वाजपेयी जी की तलस्पर्शिनी दृष्टि ने नई कविता की सामियों को तर्का-सम्मत ढंग 
से प्रस्तुत किया है। इन निबन्धों से उनका (कवियों का) अह, उनका एकमात्र 
सबल आहत हुआ । चोट खाकर उन्हें अनेक वक्तव्य देने पडे । पर नए वक्तब्यो 
में भाहत भह ही विस्फोटित हुआ है ॥ मए कवि इसे स्वीकारें अथवा न स्वीकारें, 
किन्तु वाजपेयी जी के विचारों से इतना छाभ तो हुआ कि नई कविता अह के 
गु जलक को चीर वर बहियंत होने के लिए प्रयत्नशीर हो उठी । उनके निवन्धों की' 
यह उपलब्धि कम महत्व की नही है $ 


निवन्धकार आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


“-डा० रामलाल सिंह एम ए, पी-एच डी 
के 


आंचाय सन्ददुलारे वाजपेयी के निबन्धकार स्वरूप पर विचार करते समय सबसे 
पहला प्रश्न यह उठता है कि क्‍या पत्रकार के रूप मे लिखी हुई इनकी टिप्पणियाँ, 
सम्माषण, वार्ता, यात्रावर्णन, अभिभाषण, सस्मरण, विभिन्न समयो पर लिखे हुए पतन्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित इनकी समीक्षा सम्बन्धी कृतिया निबन्ध की सज्ञा पा सकती 
हैं ? इस प्रश्व का ठीक-ठीक उत्तर जानने के लिए यह भी जानना आवश्यक है कि 
निवन्ध किसे कहते हैं और उसके प्रमुख लक्षण कौन-कौन हैं ? 


निबन्ध विधय प्रतिपादन मे शसस्पूर्णता का विचार न करने वाल; गद्य रचना 
का वह प्रकार है जिसमे रागात्मक साधना से उत्पन्न स्वानुभूति की प्रधानता हो, 
छेखक के ध्यक्तित्व की प्रखर तथा यथासम्भव पूर्ण अभिव्यक्ति हो, विपय-निरूपण में 
रुचिरता तथा स्वतन्त्रता हो, तथा यथास्थान भावों तथा विचारो के ऊपर बल हो, 
जिसकी अथ॑ंगत विशेषतायें रमणीय तथा उन्मुक्त चिलन से भरी हो, शिसका विपय 
लेसक के व्यक्तित्व से निसृत हो, जिसमे भाव या विचार की अन्विति वर्तमान हो, 
जिसकी दौली तथा भाषा व्यक्तित्व विधायक, विषयानुकूल तथा आत्मीयता की छाप 
से भरी एव साहित्यिक रुचिरता के गुण से सम्पन्न हो, जिसमे यथास्थान व्यग्य, 
विनोद, वक्रोक्ति, अलकार, लोकोक्ति, मुहावरे मादि का चमत्कार हो, जिसकी वेग- 
मयी मानवीय अनुभूति आकुल भावों तथा आवेगपूण विचारों के स्वाभाविक प्रका- 
शान फा फल हो, जिसका बारम्भ तथा अन्त प्रेरणा के अनुसार हो, जिसमे झचिर 
भावों अथवा मनोज्ञ दिचारों का वातावरण बाद्यन्त वर्तमान हो एवं जिसका प्रभाव 
विचारोत्त जन में समय हो ॥ 


जब हम वाजपेयी जो की कृतियों को विबवन्धों के उक्त लक्षणों की कसौटी 
पर फसते हैं तब हुमे विम्नाकित उत्तर मिलते हैं - 


शेद६ ] [ आचार्य नप्ददुलारे वाजपेयी 


बाह्य आकार की दृष्टि से वाजपेयी जो को सभी समोक्षायें निवन्धात्मंक हैं, 
इसलिए उनसे अध्यायात्मक या परिच्देदात्मक वर्गीक रण नही मिलते | सभी निबन्ध 
परस्पर स्वतत्र हैं। शुक्ल जी की समीक्षाशंत्री यदि प्रबन्धात्मक है तो वाजपेयी जी 
की निदन्घात्मक । अत उतकी समोक्षा शैत्रो यह प्रमाणित फरने प्रे समर्थ है कि 
उन्होंने निबन्ध-हूप में अपनी समीक्षायें लिखी | उनका व्यक्तित्व एक निवग्धकार का 
व्यक्तित्व लेकर हिन्दी-सभीक्षा में अवतरित हुआ । इसो कारण उनकी प्रायः सभी 
समीक्षा इृतिया भिन्न-भिन्न समयो पर लिखे गए उतके निबन्धों के संग्रह से निर्मित 
हुई हैं। 'दीसवी शताब्दी, 'जयशकर प्रसाद', आधुनिक साहित्य, नया साहित्य 
नये प्रश्न! तथा 'राष्ट्रभाषा की समस्याए' इस तथ्य के प्रमाण के लिए पर्याप्त हैं । 


आकार की दृष्टि से निवन्ध में विषय-प्रतिपादन की असपूर्णता का विचार 
नहीं किया जाता । वाजपेयी जी के समीक्षात्मक निवस्घों मे विषय-विवेचन की दृष्टि 
से अस्म्पूर्णता है। किप्ती भी युग, कवि, कृति, समस्या, सिद्धान्त का जां अश इनकी 
दृष्टि में भव तक अविवेचित रह गया है अथवा अ्रमात्मक रूप से प्रतिपादित है था 
उन्हें जो माभिक प्रतीत हुआ है उसी को उन्होंने स्पर्श किया है। इसलिए विषय को 
पूरी रूपरेखा या उसका सर्वांगीण विकास उनके समीक्षात्मक निबन्धों में नहीं 
मिलता । वेयक्तिक निवन्धों के समान इतके अधिकाश निवन्धों मे भूमिका, उपसहार 
आदि का बराह्मोपचार नहीं मिलता । उन्हें लिखने की प्रोरणा जिम्र अश, तत्व, 
पक्ष, सौरदयं, विशेषता भादि से मित्रती है उ्त पर वे तुरत पहुँच जाते हैं बोर 
प्रेरणा समाप्ठ होते ही निवर्ध समाप्त हो जाता है । इसीलिये कई निबन्धों मे 
आकस्मिक परिसमाष्ति दिखलाई पड़ती है। 'बीसवी शताब्दी! के निबन्धों में छाया- 
वादी यूग के उन कवियो तथा लैखको का विवेचद है जिन पर यथोचित ध्यान उस 
समय के समीक्षकों का नहीं गया था | जिन लेखकों ने उन्हें अधिक प्रभावित किया 
है उनकी प्रशसा अधिक है, जैसे प्रसाद, पन्‍्त, “निराल्रा' आदि बोसवीं सदी के 
जिन लेखकों या कवियो ने उन्हे बहुत अधिक श्रभावित नहीं किया उन पर स्वतत्त् 
निबन्ध नहीं हैं, भूमिका में उल्लेख मात्र मिलता है, जैसे, माखनतलाल चतुर्वेदी, 
बच्चन, नरेन्द्र दर्मा आदि का। आधुनिक साहित्य! में आधुनिक यूग के हिस्दी- 
साहित्य का सर्वायीण विवेचन नहीं, बरन्‌ उसमे आधुनिक युग के प्रमुख लेखको, 
कवियों तथा कृतियों को समीक्षा का प्रयाप्त है) निबन्‍्ध के समाव प्रधम पुष्य का 
प्रयोग इनकी समीक्षाओं मे लगातार मिलता है । इन स्थानों पर “मैं” और “हम दोनों 
का प्रयोग मिलता है । जैसे, में समझता हूं, 'मेरा यह विचार हें, में! यह कहना चाहता 
हू 'मैं ऐसा मानता हू , 'मेरा ऐसा मत है”, 'मेरा यह अभिप्राय है' इस प्रकार के 
बाक्य इनकी समीक्षाओं में निवन्‍्ध वे आकार को पुष्ट करठे हुये उप्तके दुसरे तत्व 
की भौ तिबन्‍्ध वे मौतर प्रतिष्ठा करते हैं । 


निबन्ध मे लिखने की प्रेरणा का होना आवश्यक हो नहीं, अनियाय है। तभी 


व्यक्ति और साहित्य ) [ ३८७ 


उसमे अनुभूति की सचाई, अभिव्यक्ति को स्वाभाविकता, व्यक्तित्व-प्रकाशन की 
इमानदारी तथा विचारोत्त जन की क्षमता आती है । वाजपेयी जी के सभी निवन्ध 
प्रेरणा के फलस्वरूप लिखे गए हैं । आधुनिक युग के लेखको तथा कवियों से उनका 
विशेष सम्बन्ध रहा, उनके सम्पर्क में वे रहे । ऊँसे, प्रसाद, निराला, पन्‍्त, महादेवी, 
गुप्त जी, 'अचल', शुवक्त जो, प्रेमचन्द, भगवती प्रसाद वाजपेयी तथा जैनेन्द्र जी। 
इसलिए इनके साहित्य-सोन्दय से इन्हे, प्रेरणा मिल्ली | नये जीवन, नयी भावधारा, 
नये जीवन-मूल्यों, नूतन कल्पना-छवियो, नयी शैली और अभिनव भाषा को देख कर 
दे इन कवियो की ओर आढकृष्ट हुए ये । आधुनिक युग के समीक्षक होने के कारण 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य को प्रमुख कृतियो, प्रमुख साहित्य रूपो, प्रतिनिधि साहित्य- 
घाराओ, आधुनिक मतो और पिद्धान्तो, हिन्दी-साहित्य के बये प्रश्नो, नये प्रभावों, 
नयी समस्याओं, नवीन समीक्षा-शैकछियों हथा तत्कालीन साहित्यिक गतिविधियों से 
उनका सहज सम्पर्क रहा ) इसलिए उनके चिन्तन, मनन, नियमत, अनुशासन, 
स्वस्थ परिचालन आदि की प्रेरणा पाना स्वभाविक था । प्रसाद, प्रेमचन्द, निराला 
से इनका वैयक्तिक घनिष्ट सम्पर्क था । इसलिए इन पर स्वतन्त्र पुस्तक लिखना 
सहज प्रेरणा-धर्म के अनुकूछ है। प्राचीन कवियों मे सूरदास से इनका विशेष रागा- 
त्मक सम्बन्ध है। इसलिए उनके काव्य-सौन्दर्य से उन्हे सहज प्र रणा मिली । इस- 
लिए उन पर भी उन्होंने स्वतस्त्र पुस्तक लिखी । केरल की शारदीय यात्रा से संबंध 
रखने वाले इनके विभिन्न निवन्ध वो पर्यटन सम्बन्धी प्रत्यक्षानुभूति की प्रेरणा तथा 
दक्षिणापथ की हिन्दी-साहित्य एवं हिन्दीभाषा सम्बन्धी विभिन्न समस्याओं के 
समाधान की प्रेरणा के फलस्वरूप लिखे गए है | तात्पर्य यह कि प्रगतिशील दृष्टि, 
नवीनतावादी मनोवृत्ति तथा राष्ट्रीय भावना के कारण उनको आधुनिक युग से 
अधिक प्रेरणा मिली । इसलिए उन्होने अपने समीक्षण तथा लेखन कार्य को आधुनिक 
युग के हिन्दी-साहित्य की ओर विशज्येय रूप से केन्द्रित किया | 


इनका यह प्रवल्ल मत है कि आलोच्य कति के गृग को समझे बिता उसका 
उचित मूल्याकन नही क्या जा सकता । इसलिए उन्होंने आधुनिक काव्य, आधुनिक 
साहित्य, आधुनिक समीक्षा, आधुनिक वादो, आधुनिक साहित्य-शैलियो को समझने 
के लिए आधुनिक युगवोध पर अधिक बल दिया | इसी कारण उन्होने अपने निबन्धों 
में युग की सवेदनाओ, प्रेरणाओ, परिस्थितियों, प्रशयो, समस्याओ तथा मूल्यों को 
स्पष्ट करने का अधिक प्रयथल किया है! उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि उनकी 
अधिकादश समीक्षायें वैयक्तिक दृष्टि, घारणा, रुचि, अहचि, प्रवृत्ति, प्रभाव तथा 
प्रतिक्रिया के फलस्वरूप लिखी गई हैं | इसलिए उनके निबन्धों में आत्म-पेरणा तथा 
रागात्मक अनुभूति का तत्व पर्याप्त मात्रा में वर्तमान है । 

निवन्ध का मूल उत्स विशुद्ध रूप से आत्म-प्रकाशन है) वाजपेयी जी ने 
जोवन, साहित्य, समीक्षा, भाषा, शिक्षा, सस्कृति, दशंन तथा यात्रा सम्बन्धी अपने 
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विचारों को व्यक्त करने के छिए ही सपहित्यिक निंवन्धो का आश्रय लिया है | इन्होने 
अध्ययन, अव्यापत, पर्यटन, तिदीक्षण, चिन्तन, मतत से उत्पन्न अपने विदारों, मतों 
तथा प्रइनों को निवस्धों के माध्यम से व्यक्त किया है। इसीलिए इनके निबन्धों मे 
स्वय प्रकाशजन्य मतों की अधिकता है । इसी कारण वे हिन्दी समीक्षा के एक सर्व- 
मान्य मौलिक समीक्षक माने जाते हैं। इनके समीक्षात्मक निबन्धों मे साहित्य 
सम्बन्धी प्राचीन मतो तथा वादों की नयी व्याल्थाएं हैं, प्राचीन कवियों पर नये ढंग 
से सोचने की भूमिकायें हैं, प्राचीन साहित्य-दर्शव को आधुनिक ज्ञान के प्रकाश मे 
देखने का प्रयत्त है, नवीन कवियों तथा छेखको का नवीन डग से मूल्याकन है। 
प्राचीन जीवन को अभितव ढंग से समझाने का भ्रयास है तथा आधुनिक जीवन कौ 
समस्याओ तथा प्रश्नों को नए ढंग से सुलझाने का प्रयत्न हैं । 


निबन्ध में व्यक्तित्व का तत्व आवश्यक ही नही वरन्‌ अनिवाय है । मिबन्ध 
में व्यक्तित्व का अर्थ लेखक की वेयक्तिक अनुभूतियो, निजी विशेषताओं, निजी 
इंचियो, स्वनिर्भित घारणाओ, नवीन दृष्टियों, मौलिक शैलियों आदि से है। निबन्ध 
मे व्यक्तित्व या वैयक्तिक विशेषता का थर्ष नतो व्यक्तिन्वैचित्र्य हैं भर न ऐसी 
अर्थयोजना जो इस ससार की प्रकृति के अनुछप ही न हो । इस सम्बन्ध मे शुबकूणी 
का विचार ध्यान देने योग्य है। आधुनिक पाश्चात्य लक्षणो के अनुसार निबन्ध उसी 
को कहना चाहिए जिसमे व्यक्तित्व अर्थात्‌ व्यक्तिगत विश्येत्ता हो। बात तो ठीक 
है, यदि ढोक तरह से समझी जाय । व्यक्तिगत विशेषता का यह मत़हूब नहीं कि 
उसके प्रदर्शन के लिए विचारो की थू खला रक्ो हीन जाय या जातवूनज्न फर 
जगह-जगह से तोड दी जाय । भावों की विचिग्रता दिखाने के लिये ऐसी अर्थयोजना 
की जाय जो मानवीव अनुभूति के प्रकृत या छोक सामान्य स्वरूप से कोई सम्बन्ध 
ही मे रक्खे अथवा भाषा से सर्कंस वालो की सी कसरतें या हठयोगियों के से आसन 
कराएं जायें, जिसका लक्ष्य तमाशा दिखाने के सिवाय ओर कुछ न हो । ससतार की 
हर एक वात ओर सब वातों से सम्बद्ध है । अपने-अबने मानसिक संगठन के अनुसार 
किसी का मन किसी सम्बन्ध-सूत्र पर दौडता है, किसी का किसी पर । ये सबन्ध« 
सूद्र एक दूसरे से मथे हुए पत्तों के भीतर की नत्तों के समान चारो ओर एक जाल 
के रूप मे फैले हैं | तत्व-चिन्तक या दाशेनिक अपने व्यापक धिद्धान्तों के प्रतिपादन 
के लिए कुछ उपयोगी सम्बन्ध-सूत्रो कौ पकड फर किसी और सौधा चछता है और 
बीच के ब्योरो में कही नहीं फेंसता । पर, निवन्ध लेखक अपने मन की प्रवृत्ति के 
अनुसार स्वच्छन्द गति से इधर-उधर फूी हुई मूत्र-झखाओं पर विचरता चलता है । 
यही उसकी आर्य सबन्धी व्यक्तिगत विश्वेपता है। अर्थ सम्बन्धी सूत्रों की टेढ़ी-मेद़ी 
रेखाए ही भिन्न-भिन्न छेखकों वा दृष्टिपय निमित करती हैं। एक ही बात को 
लेकर किसी का मत किसी सम्बंन्ध-सूत्र पर दौंडतां है, कसी का किसी पर । 
शुक्ल जी की उपयुक्त बसोटी पर वाजपेयी जी के निवन्धों की परीक्षा करने पर 
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यह विदित होता है कि उन्होने 'बीसवी झताबव्दी” के निबन्‍्धों मे किसी कवि तथा 
केखक के भावात्मक पक्ष को अधिक देखा है तो किसी के अभावात्मक पक्ष को, और 
उनका लक्ष्य रहा है लेखको की स्थिति मे सामजस्य स्थापित करना । इसके प्रमा- 
णार्थ उन्ही के शब्द नीचे उद्ध,त किये जाते हैं -- 


“गकिसी निबन्‍्ध मे किसी छेखक पर प्रशसात्मक चर्चा की गई है और किसी 
अन्य पर विरोधी ढंग से लिखा गया है । जिनकी आवश्यकता से अधिक उपेक्षा हो 
रही थी उनकी प्रशसा की गई है और जिनकी बेहद प्रशसा हो रही थी उनके सबध 
मे दूसरे पक्ष को सामने रकखा गया है । इसमे मेरा लक्ष्य छेसको की स्थिति मे 
सामजस्य स्थापित करने का रहा है ।” 


इनकी समीक्षा-कुतियो तथा निबन्धो का केन्द्रविन्दु इनका निजी व्यक्तित्व 
है जो साहित्यिक निबन्धो में आत्प-तत््व का काम करता है। वाजपेयी जी के 
ब्यक्तित्व मे सम्पादक, समीक्षक, अध्यापक, आचार्य, राजनीतिक तथा दार्शनिक के 
तत्त्व सप्निहित है । इसलिए इनके निवन्धों मे पत्रकार की ओजपूर्ण अभिव्यक्ति, 
आलोचक की पैनी दुष्टि, अध्यापक की स्पष्टता, दार्शनिक की गम्भीरता, वकील 
की ताकिकता, आचाये॑ की नूतनता तथा राजनीतिक की गत्यात्मकता वर्तेमान है, 
और इसी कारण इनके नियन्ध इनके व्यक्तित्व की प्रखर अभिव्यक्ति करने में समर्थे 
हैं। वाजपेयी जी का व्यक्तित्व हिन्दी-समीक्षा मे सबसे अधिक गत्यात्मक है, इसलिए 
बे आधुनिक युग के आधुनिकतम क्षणों के सम्पर्क मे रहते है। इस कारण वे 
आधुनिक जीवन से सम्बन्ध रखने वाले कवियो, लेखको, वादो, प्रवृत्तियों, साहित्य- 
घाराओ, प्रश्नों, मूल्यों तथा समस्यामों पर अधिक लिखते हैं और इसी कारण वे 
बाधुनिक युग के सर्वमान्य समीक्षक माने जाते है। आधुनिक युग के समीक्षक 
होने के कारण इनके निवन्धो मे आधुनिकता का तत्त्व मिलता है और जीवन के 
अद्यतन मूल्यों पर सबसे अधिक वल रहता है । स्वच्छन्दतावादी समीक्षक होने के 
कारण इनके निवन्धो मे एक ओर साहित्य तथा जीवन की जर्जरित रूढियों का 
उच्छेदव है तथा दूसरी ओर स्वतन्त्रता, समता एवं विश्व-बन्घुत्व नामक जीवनादशशों 
का समर्थ । समन्वयवादी व्यक्तित्व रखने के कारण इनके निबम्धो मे पूर्व और 
पश्चिम, प्राचीन तथा नवीन, भौतिक तथा आध्यत्मिक जीवन-मृत्यो का समन्वय 
हुआ है । सास्कृतिक व्यक्तित्व रखने के कारण ये अपने निबन्धों भे भारतीय सस्कति 
की विशद व्याश्या प्रस्तुत करते हैं। राष्ट्रीयतावादी होने के कारण राष्ट्रीय साहित्य 
की विविध समस्याओ पर इन्होने एक निवन्ध-पुस्तक छिखो है तथा राष्ट्रभापा की 
समस्याओ पर भी इन्होंने अपने यात्रा सम्बन्धी निबन्धों मे प्रकाश डाछा डा 
राष्ट्रीय जागरण, राष्ट्रीय पुकार, राष्ट्रीय स्वतन्त्य सग्राम आदि का उल्लेख इनके 
निबस्धों में यथाप्रसग प्राया जाता है । सैद्धान्तिक दृष्टि से रसवादी होने के कारण 
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ये काव्य मे रसतत्व के उन्मेष प्रर बल देते है। सर्जवात्मक दृष्टिकोण रखने के 
कारण ये वर्तमान स्राहित्य तथा जीवन की कमी बताते हुए उप्तके दूरीकरण का 
उपाय भी बताते चलते हैं। आचार्य होने के कारण रचनात्मक साहित्य तथा 
समीक्षा-साहित्य दोनो का दिशानिर्देशन करते हैं। जीवन मे आशावादी श्यक्तित्द 
रखने के कारण ये अपने निबन्धो मे आश्वावाद तथा आनन्‍्दवाद का स्वर मुखरित 
करते हैं, पर्यंटनशील होने के कारण इनके निरीक्षण में सूक्ष्मता तथा विद्धदता, 
जोवन-दृष्टि मे गत्यात्मकता, विचारों मे प्रत्यग्रता बर्तमान रहती है । समीक्षक तथा 
शिक्षाश्षास्त्री होने के कारण जीवन तथा साहित्य दोनो मे ये आदर्श तथा अनुशासन 
पर बल देते हैं। इसीलिए वे अपने निवन्धो मे समाज तथा साहित्य के अनुचित 
प्रसगो पर धुब्ध होकर व्यग्य करते है। इनके व्यंग्य शिष्ट, मामिक तथा बहुत 
तीखे होते हैं। आलोचक होने के कारण ये साहित्य तथा आलोचना की महत्ता 
प्रभावपूर्ण ढंग से स्थापित करते हैं। स्वभाव से कवि होने के कारण ये काव्य की 
समीक्षा मे अधिक रुचि लेते हैं। व्यक्तित्वविधायनी भ्रक्ति रखने के कारण इनके निबंधो 
में रुचिरता, सर्ज नात्मकता तथा भावात्मकता का ग्रुण समाविष्ट हो गया है, इसलिए 
इनके कतिपय वंयक्तिक निवन्ध छलित निबन्ध की श्रेणी में आ जाते हैं । 


जिस प्रकार कहानी का अपना निजी तत्व कयानक, उपल्यात का वर्णन, 
महाकाव्य का शीलनिरूपण, प्रयीत का भावव्यजना, नाटक का कार्य है, उसी प्रकार 
निबन्ध का अपना तिणी तत्त्व विचार है। आचार्य १० रामचन्द्र शुक्त ने भी निबन्धो 
के रक्षण-निरूपण के समय निबन्ध का प्रधान गुण विचारोत्त न की क्षमता ही माना 
है । इस दृष्टि से वाजपेयी जी के प्राय सभी लेख विचारात्मक हैं। आरम्भ से अन्त 
तक विचारों की ग्रम्भीरता के कारण उनके निदन्धों मे एक गम्भीर वातावरण 
बर्तभात है । इतके निबन्धों की एक बहुत बडी विशेषता यह है कि ये टी० एस० 
ईलिएट को समान विवेचन की तुलना मे प्रश्न बहुत उठाते हैं और ये प्रइन हिन्दी- 
समीक्षा के क्षेत्र मे बडे-बड़े समीक्षकों का घ्यान हो नहीं ऑकर्वित करते; वरन्‌ं एक 
मवीन वैचारिक त्रान्ति को सृत्टि भी करते हैं। हिन्दी-समीक्षा क्षेत्र मे इस प्रकार 
के प्रश्नो को उठाने की पद्धति वाजपेयी जी की निजी पद्धति है जो हिन्दी वे अन्य 
निबन्धवारों मे नही पाई जाती । इससे इनके निवन्धों मे जिज्ञाप्ना नामक तरव का 
समावेश हो जाता है और इससे पाठक का मन यम्भीरता से ऊबता नहीं। युगीम 
साहित्य तथा युग जीवन की समस्याओ पर प्रकाश डालने के कारण इनके निवन्ध 
आधुत्धिक पज्राठक के जीदन की स्मस्योओ पर भी प्रकाश डालते हैं। इससे उनसे 
भात्मीयता का पुद समाविष्ट हो जाता है जो पश्चिमी निवन्धकारों वा एक प्रमुख 
गुण माना जाता है । आधुतिक गत्याट्मक जीवन से सम्बद्ध होने के कारण इनके 
निम्न्धो मे प्रभविष्णुता वी झक्ति आ जाती है। ये अपने निवन्धों मे सन्तुछव, 
जाप्रति तथा प्रगति का सन्देश देते हैं; वैदिक सस्कृति बी विश्वद ध्याह््या करते हैं, 
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इसलिए इनमे विश्वसनीयता का गृण अपने आप आ जाता है। इतके निबन्धों में 
शुद्धि का ढीला-ढाछा विछास नही, वरन्‌ उन्मुवत्र चिन्तन रहता है। मौलिक प्रतिभा 
के कारण अपनी समीक्षाओं में ये किसी पुरानी प्रणाली का अनुगसन ने कर स्वनिर्भित 
स्वतन्त्र पद्धति द्वारा अपनी सप्तसूत्रीय समीक्षा पद्धति के सहारे हिन्दी साहित्य में 
एक नवीन आलोचना-पद्धति के आविष्कार मे समर्थ हुए हैं, जो सौष्ठठवादी और 
कभी-कभी स्वच्छन्दतावादी समीक्षा-पद्धति के नाम से अभिहित होती हैं। इसलिए 
इनके विवन्धों मे विषय-प्रतिपादन की स्वतन्त्रवा अपने आप था जाती है ] उन्मुक्त 
बिन्तन की प्रवृत्ति रसने के कारण ही वाजपेयी जी के समीक्षात्मक निवन्ध शास्त्री- 
गता वे कटघरे से उन्मुकत हैं तथा साहित्य के नये-नये रूपो, नयी घाराओ, नयी 
प्रवृत्तियों तथा नयी दिशाओं को ग्रहण करने मे समर्थ हैं तथा पश्चिमी समीक्षा के 
शक्तिशाली तथा प्रगतिशील विचारों को अपनाने में सफलछ। जीवन मे 
उम्मुक्त व्यवितत्व रखने के कारण उनके निवन्धो में जीवन के वैचित््य, वैविध्य तपा 
बहुरूपता की स्वीकृति है। स्वच्छन्दतावादी समीक्षक होने के कारण व्यक्तित्व का 
बत्व इनके समीक्षात्मक निबन्धों में उभर आया है जिससे इनके समी क्षात्मक निबन्धों 
में भी वैयक्तिक निवन्ध के कई तत्व समाहित हो गए हैं। उन्पुकत चिन्तन, 
सर्जनात्मक विचार, स्वच्छन्द शैली, रुचिर साहित्यिक भाषा के कारण इनके 
समीक्षात्मक निबन्धों मे रचनात्मकता का समावेश हो गया है । इस तत्व के कारण 
इनके निवन्ध रचनात्मक साहित्य की सज्ञा पाने मे समर्थ होते हैं ॥ 


उन्मुक्त चिन्तन के कारण इनकी आलोचनात्मक शैली के कई रूप हो जाते 
हैं । कही वह प्रश्न खंडा करती है, कही प्रश्नोत्तर का रूप धारण करती है, कही 
विवेचनात्मक हो जाती है, कही व्यग्यात्मक रूप ले छेती है, कही खण्डनात्मक हो 
जाती है और कही मडनात्मक, कही भावात्मक हो जाती है तो कही बौद्धिक । शैली 
की इस विविधता के कारण इनके निबन्धों भे विविधता का तत्व गया है । 
समासर्शली की प्रधानेता के कारण इस विविधता में भी एकरूपता वर्तमान रहती 
है । विविधता के कारण शैली मे मत को उबाने वाला दोष नहीं आता तथा समास- 
शैली के कारण भाषा में कस्तावट आ जाती है । 


निवन्धकार के लिए सहानुभूति का तत्त्व आवश्यक ही मही, अनिवार्य है 
वाजपैयी जी के व्यक्तित्व मे सहानुभूति की मात्रा व्यापक कोटि की है। इसी 
कारण वे किसी कूतिकार की परीक्षा किसी परम्परागत मानदण्ड से करना उचित 
नही समझत्ते, वरन्‌ वे कृतिकार से सहानुभूति स्पापत द्वारा भजित उसके व्यक्तित्व 
की कसौटी पर ही उसको कूति की परीक्षा करना उचित समझते हैं। इसीलिए वे 
आधुनिक युग, आधुनिक साहित्य, आधुनिक कवि तथा छेखक एवं आधुनिक विचार- 
घारा से सहानुभूति स्थापित करने में समय हैं। सहानुभूति की इसौ विशेषता के 
कारण वे प्रगीत काव्य, मुक्तक काव्य, प्रगीतकार तथा मृबतककार को सफ्ल होने 
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पर प्रबन्ध काव्य तथा प्रवन्धकार से हौन नही समझते। इसो कारण वे दये कवियों 
तथा लेखको को अन्य समीक्षकों की तुलना में अधिक प्रोत्साहन देते हैं। सहानुभूति” 
को इसी विशज्येपता के कारण वे छायावादी काव्य तथा कवियों को उचित सम्मान 
दिलाने में समर्थ हुए हैं। 


निबस्धों में उनकी प्रकृति के बनुसार वातावरण का तत्त्व आवश्यक है | 
वाजपेयी जी के निवन्धो की प्रकृति विचारात्मक है। विचारो कौ प्रकृति गम्भीर 
होती है। इसलिए उनके निबन्धो में गम्भीरता का दातावरण आदि से अन्त लक 
वर्तमान है । विदेशी वैयक्तिक निबन्धकारों के समान उन्होंने अपने निबन्धों मे 
हलके-फुलके ढग से विषय को स्पर्श नही किया है । इसीलिए इनके निबन्धों मे 
उच्छिन्न चिन्तन कही नही आने पाया है। इनके निबन्धों मे भारतीय निबन्धकारो 
के समान पूर्वपक्ष निरूपण, निज मत-स्थापन, उत्तरपक्ष-खण्डन आदि स्ितियाँ 
मि्वती हैं, इस कारण उनमे गम्भीरता का वातावरण आइच्यन्त वंमान रहता है। 
उनके तिवन्धों मे व्यक्तित्व की अभिव्यवित के साथ साथ विषय के ऊपर भी बल 
सवंत्र वर्तमान है। इसलिए वे पश्चिमी निवर्धकारों के समात अपनी मानप्तिक 
तरगो मे भटक कर विपय से बाहर नहीं जाते। इसी कारण उतके निबन्धों मे 
विषयान्तरिता बहुत कम मिलती है। इसलिए विषय-प्रतिपादन में विषय से झगाव 
सदा बना रहता है, बुद्धिवेग सदा अगीतत्व के रूप मे वर्तमान रहता है, साहित्य- 
मीमासा के साथ-साथ थे जीवन मीमासा भी करते चलते हैं । व्यक्तित्व की गरभीरता 
तथा विषय की य्म्भीरता के अनुसार इनकी भाषा तथा शैली में भी गम्भीरता 
है। इसलिए उनके निबत्घों मे गम्भीरता का वातावरण कभ्रादि से अन्त तक 
बतंमान रहता है । 


निवन्धों मे विषय का चुनाव लेखक के व्यक्तित्व के अनुसार होना चाहिए 
जिससे विषय के प्रति निवन्धकार का रागात्मक सम्बन्ध स्वभाविक अनुभूति, सच्ची 
सहानुभूति, सहज सवेदना अग्रट हो सके और उससे सरलता से वह अपना तादाक््य 
स्थापित कर सके । दूसरी ओर उसकी रुचि अरुचि, प्रवृत्ति, वैयक्तिक विशेषताओं को 
व्यक्त करने भे वह विषय समर्थ है। वाजपेयी जी के विवन्धों का वर्ष्यं बहुत विस्तृत 
कोटि का है। उसके भीतर प्राइ्ृतिक,ः दाशंनिक,श सास्कृतिक,' राजनीतिक, 


केरल की शारदीय परिक्रमा 
बुद्धिवाद एक अधूरी जीवनदृष्टि 
भारतोय सस्कृति के मूलतत्व 
देशोनति मे हिन्दी का दायित्व 
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सामाजिक,? भाषिक,+ साहित्यिक” आदि अनेक विषय आ गए हैं। वाजपेयी जी 
के व्यक्तित्व मे पर्यटक, सास्कृतिक, दाशंनिक, राजनीतिक, सामाजिक, भाषिक, 
अध्यापक, साहित्यिक आदि अनेक व्यक्तित्वों के तत्व सम्मिछित है । दूसरे, वे कुछ 
दिनो तक सम्पादक भी रहे है और सम्पादक को अनेक विषयों पर सम्पादकीय 
टिप्पणियाँ छिखनी पडती हैं। इन उपयुक्त कारणों से उनके निबन्ध-विषयो का क्षेत्र 
अत्यन्त व्यापक हो गया है, किन्तु उनके व्यक्तित्व मे साहित्यकार का व्यक्तित्व 
सर्वातिशायी तथा सवबंप्रमुख है, इसलिए उन्होने साहित्यिक विषयो पर सबसे अधिक 
सख्या में निबन्ध लिखे हैं तथा अन्य विषयो के निबन्धों पर उनके साहित्यिक व्यक्तित्व 
की छाप है । 


इनके साहित्यिक व्यक्तित्व की विविधता के कारण इनके साहित्यिक निवन्धों 
कौ दिशायें विभिन्न प्रकार की हैं । इनके कुछ निबन्ध सैद्धान्तिक समीक्षा से सम्बन्ध 
रखते हैं तो कुछ व्यावह्रिक समीक्षा से; कुछ निबन्ध साहित्यिक घाराओ पर लिखे 
गए हैं तो कुछ साहित्यिक वादों पर। कुछ निबन्धो के विषय बीसवी शताब्दी 
के प्रमुख कृतिकार हैं तो कुछ के बीसवी शताब्दी की प्रमुख साहित्यिक कृतिया । 
उतके समीक्षात्मक निबन्धों की परिधि के भीतर साहित्य के प्रायः सभी प्रमुख रूप 
आ गए हैं। महाकाव्य, प्रगीत काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, इतिहास 
आदि सभी साहित्य-झपो पर सँद्धान्तिक तथा व्यावहारिक समीक्षा-पद्धति को अपना 
कर छिस्ले गए इनके निबन्धों की सख्या सबसे अधिक है | इग्होने पूरव और पश्चिम 
की सँद्धान्तिक समीक्षा की विकास-रेखायें भी अपने ढग से प्रस्तुत की है | नयी 
कहानी, नया काव्य, नयी समीक्षा तथा साहित्य के नवीन वादों का मूल्याकन भी 
इन्होंने नवीन ढंग से प्रस्तुत किया है | समीक्षा सम्बन्धी अपनी मसास्य॑तायें भी इन्होने 
स्वतन्त्र निबन्ध के रूप मे प्रस्तुत की हैं । कुछ मिला कर इनके साहित्यिक |नबन्धो 
में आधुनिक युग की अभिव्यक्ति तथा आलोचना सबसे अधिक है | नये साहित्य की 
नवीन प्र रणा-शक्तियो, नई पृष्ठभूमियो, नये प्रश्नो, तयी समस्याओं, काव्यरूप की 
सवीन विकास-स्थितियो, नवीन छेखको, नवीन क्तियो, मवीन साहित्य धाराओं तथा 
नवीन वादों को इन्होने आधुनिक जीवन के वेविध्य तथा बहुरूपता के परिवेश मे 
रख कर मृल्याकित करने का प्रयत्त किया है । इन सभी साहित्यिक निबन्धों में 
विपय के साथ इनका राग्रात्मक सम्बन्ध, सच्ची सहानुभूति तथा स्वाभाविक तादात्म्य 
प्रगट होता है और उन निबन्धो मे इनकी रुचि, अरुचि, प्रवृत्ति तथा वैयक्तिक 


१. साहित्य और सामाजिक प्रगति 
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विश्वेपताए प्रभावशाली ढग से व्यक्त हो गई है | इन मिबन्धों मे वाजपेयी जी का 
मन एक सच्चे निवन्धकार की तरह खुला हुआ है । इनके प्नतियादन में उनका 
उत्मुक्त चिन्तन झलकता है। वे साहित्य की प्रगतिशील नवीन प्रवृत्तियों, जीवन के 
नवीन मूल्यों तथा नवीन शक्तियो को अपने निबन्धों मे खुले मत्त से स्वीकार करते 
हैं ; उपयुक्त विषयों के मूल्याकन तथा विवेवन में इनका स्वच्छन्दतावादी व्यक्तित्व 
तथा सौन्दर्यवादी दृष्टि स्पष्ट रूप से प्रतिविम्वित हुई हैं। वाजपेयी जी के उपयुक्त 
निबन्ध मन की अविचारित या भावाकुल दशा में नही, वरन्‌ विचारित या सुविचारित 
दशा मे लिखे गए हैं। इसलिए इनके निदन्‍्धो मे विचार-विमश के साथ सकत्प, 
कभी-कभी स्वयप्रकाशंजन्य मत, कभी-कभी सुस्थ निर्णय, कभी-कभी साहित्यिक 
गतिविधि के अनुश्ञासत की प्रवृत्ति, कही-कही अनुसन्धान की धवृत्तियां प्रतिविम्वित 
होती हैं । 


इनकी दृष्टि समीक्षा मे विकसनशौल प्रवृत्ति को अपना कर चहती है, 
इसलिए इन्होने भारतीय तथा पश्चिमी समीक्षा के विकतनशीक सूश्रो को सश्लिष्ट 
कर अपनी समीक्षाभूमि तैयार करने की चेष्टा की है । जिसमे जीवन के चिरन्तन, 
सनातन तथा भद्यतन तत्व एवं परम्परा, धगति तथा भ्रयोग तीनों तत्वों का समन्वय 
वर्तमान है। इन्होने साहित्य को युग, समाज, तथा देश की विश्रिन्त समस्याओं के 
समाधान के साथ सम्पूक्त करते हुए जीवन के विविध मूल्यों के साथ सुसम्बद् 
करके उसे एक स्वतन्त्र उदात्त भूमिका पर स्थापित करने का प्रयत्न किया है, जिस 
पर कोई अन्य विषय हावी नहीं हो सका है। इन्होने अपनी समीक्षा-पद्धति से 
समन्वयवाद की भूमिका को अपना कर रसवादी, ध्वनिवादी, रीतिवादी, समाज» 
वादी, मनोविज्ञानवादी, चरितमूलक तथा ऐतिहाप्िक समीक्षाशैलियो को सहिलरष्ट 
कर दिया है, जिससे समीक्षा की भूमि एकागी न रहे । व्यावहारिक समीक्षा में 
इनको दृष्टि कवि को भाव-सम्पत्ति, भाव सौन्दर्य, अन्तर्भावना-विश्टेषण तथा जीवन- 
मुल्य की विवृत्ति पर अधिक रहतौ है। इनकी व्यावहारिक समीक्षा से इस 
प्रकार का बल (शए07959) इनके निबन्धों मे वछ तत्व लाने में समर्थ है। 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति के साथ-साथ विषय से लगाव कभी नही छूटा है, इस छिए 
इनके निवस्धों मे विषय-विवेचन से असपृक्त विष्गत्तरिता के स्थल बहुत फरम हैं । 
उपयुक्त निबनन्धों के श्रघयन में छेखक की तीव मानस्तिक परिस्थितियाँ दिखलाई 
पड़ती हैं । प्रेरणा, विचारणा तथा अभिव्यक्ति | ऐेलक अपनी साहित्यिक जीवन" 
यात्रा में प्राप्त किसी कवि, कृति, साहित्यिक आन्दोलन, समस्या, वाद, प्रश्न, गभाव: 
साहित्यिक प्रवृत्ति, वाव्यघारा, परिस्थिति आदि से प्रभावित होकर, प्ररणायुक्त 
द्वोता है। द्वितीय स्थिति में उन पर अपने ढंग से अपनी चेतना के अनुद्धार विचार 
करवा है ) तृतीय स्थिति मे उन्हें अभिव्यक्ति प्रदान करता है | बौद्धिक प्रतिक्रिया के 
क्षणों में छेबक के विचार कमी उन्मुक्त तथा कभी व्यवस्थित रृए थे आते हैं। 
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बौद्धिक प्रतिक्रिया या प्रभाव की अभिव्यक्ति मे भी लेखक का हृदय उसका साथ 
मही छोडता । अत इन मातसिक स्थितियों मे लिखे हुए लेखक के निदेस्ध उसके 
व्यक्तित्व से हमारा अधिक परिचय कराते हैं तथा उसकी साम्राजिक, साहित्यिक, 
राजनीतिक, दार्शनिक, नैतिक, सास्कृतिक दृष्टियो और रुचियो को ही अधिकाश 
मात्रा मे प्रगट करते हैं । निवन्धो के विषयो की उपयुक्तता की सच्ची कसौटी 
निवन्धकार की उसके साथ सच्ची सहानुभूति है। कहने को आवश्यकता नहीं कि 
वाजपेयी जी के निबन्धों के विषय इस कसौटी पर उपयुक्त सिद्ध होते हैं ॥ पाठकों की 
दृष्टि से उनके निबन्धो के विषय बहुत ही भहृत्वपूर्ण हैं, क्योकि सभी का सम्बन्ध 
आधुनिक जीवन और साहित्य से है । हा, यह दूसरी बात है कि इतके मिबन्धों को 
समझने के लिए बहुत ही प्रबुद्ध तथा चेतनास्म्पन्न पाठकों की आवश्यकृता है । 
साहित्य के विद्याधियो तथा अध्यापको को छायावाद के कवि-विशेषत निराला 
प्रसाद, महादेवी बहुत हो कठिन पडते थे । छायावाद भी उस जमाने मे लोगो की 
समझ मे नही आता था । वाजपेयी जी के निबन्धो को यह भह॒त्वपूर्ण देव है कि 
उन्होंने अपने निबन्धो द्वारा छायावादी काव्य को हिन्दी के पाठकों के लिए सुगम 
तथा बोधगम्य बताया तथा भारतीय समीक्षा को नवीन पदावली मे अकित कर 
उसकी महत्ता को स्पष्ट किया एवं हिन्दी भाषा तथा हिन्दी-साहित्य के आधुतिक 
प्रश्वों को अपने विबन्धो के भीतर मासिक ढंग से समझाया । निवन्‍न्धो के भीतर 
उठाए गए इमके प्रश्नों ने हिन्दी समीक्षको के भीतर एक वैचारिक क्रान्ति उत्पन्न 
कर दी तथा आधुनिक साहित्य पर नये ढग से सोचने के लिए उन्हे नवोन मानसिक 
खाद्य सामग्री प्रदान को । 

शैली व्यक्तित्व की प्रतिनिधि होती है, यह सिद्धान्त निबन्ध वे सन्दर्भ से 
जितना सत्य सिद्ध होता है उतना अन्य साहित्य-हऐ्रो के विपय में नही + 
वाजपेयी जी ने अपने निबन्धों मे माण्टेन वालो ग्रोष्ठी शैली को मही अपनाया है, 
बरन्‌ अपने व्यक्तित्व के अनुकूल बेकन की चिन्तनपद्धति वाली गम्भीर सामरास्तिक 
शैली का प्रयोग किया है। इनका व्यक्तित्व उन्मुक्त ढग का है, इसलिए ये निवन्धों मे 
अपने मन की प्रवृत्ति के अनुसार स्वच्छन्द गति से चलते हैं। जिस कवि, लेखक, 
काव्य, प्रवृत्ति या साहित्य घारा का जो अश इन्हे अधिक प्रभावित करता है उसी पर 
अपनी बात अधिक कहते हैं। तात्ययें यह कि उन्मुक्त व्यक्तिव के अनुतार इनकी 
शैली में भी उन्मुक्तता प.ई जाती है । इनके व्यक्तित्व मे उदात्तता का ग्रुण वर्तमान 
है, इसलिए वे ब्यग्प-विनोद के स्थलों पर भी साहित्य के उच्च घरातल से नोचे नही 
उतरते । व्यक्तित्व को आधुनिकता के कारध वाजपेयी जी अपनी चलो को बाघुनि- 
कतमस शब्द-चयन द्वारा नवीन बनाने का प्रयत्व करते हैं। व्यक्तित्व में ओज तथा 
बैमल्य को प्रघानता होने के कारण झैलो में भी ओज तथा प्रसाद गुण वर्तमान है । 
समालोचक व्यक्तिव के कारण इँली मे बुद्धि-वेग अगी तत्व के रूप मे रहता है । 
इससे शैली मे भज्ञात्मक तत्व का समावेश हो जाता है। इनके निबस्थों में कहीं 


३९६ ] [ आवचाय नन्ददुलारे वाजपेयी : 


विषयान्तरिता भी भाई है तो उससे निवन्ध की अन्विति नष्ट नही हुई है, इससे शैली 
में सार्थक्ता का मुण सर्वेतर पाया जाता है । साहित्य दार्शनिक होने के कारण शैली 
में गम्भीरता का टेम्पो निवन्ध में आद्यन्त वता रहवा है । आपके विचारात्मक 
निबन्धों में कस्ावट और सम्रयन अधिक है, एक-एक वाक्य में विचारों का सद्तार 
निहित है | इससे शैली भे अर्थ गौरवता का गुण समाविष्ट हो गया है । 


विवन्ध कौ प्रकृति के अनुकूल इन्होंने अपने स्रमीक्षात्मक निवन्धों में तिगम- 
तात्मक शैली का प्रयोग किया है। वाजपेयी जी ते आरम्भ में विज्ञान का अध्ययन 
किया था। इससे इनके व्यक्तित्व पर वैज्ञानिक युग का प्रभाव भी बहुत अधिक है। 
बिल्तन के क्षेत्र भे निगमनात्मक प्रणाली ही वैज्ञानिक मानी जाती है, आगमन 
प्रणाली का प्रयोग करने वाले चिन्तक श्ञास्त्रीय कोटि के होते हैं । वाजपेयी जी यदि 
आगमन प्रणाली का प्रयोग करते तो उनके निवन्धो' में शास्तीयता तथा परम्परा 
की प्रबानता हो जाती । वे छलको, कवियों, तथा साहित्य की विचारधाराओ 
तथा प्रवृत्तियों पर नये ढय से सोचने में असमर्थ हो जाते। इनके समीक्षात्मक 
विवन्ध, साहित्य चिन्तन से सम्बन्ध रखते हैं । इनके साहित्य चिन्तन की श्रवृत्ति 
वैज्ञानिक ढग को है। बत उसके अनुकूछ इन्होंने विगमनात्मक इाँली का भ्रयोग 
किया है। इसीलिए वे अपनी व्यावहारिक समीक्षाओं मे नियमनात्मक शैली अपनाने के 
कारण किस्ली कवि अथवा छेखक का मूल्यावन पुरानी परिभाषा, पुराने पिद्धान्त, 
प्राचीन मानदण्ड तथा परम्परागत आदर्श से नहीं करने, बरन्‌ वे कवि की इतियों 
की सामग्री से ही उनका मूल्य, निकप, स्िद्धाल, थादझ्धय, व्यक्तित्व आदि निकाज़ते 
हैं भौर फिर उन्ही की कसौटी पर उनकी कृतियों की परीक्षा करते हैं। सैद्धान्तिक 
समीक्षाओं म आधुनिक जीवन की गतिविधि तया आवश्यकता के अनुकूल वे साहित्य, 
काब्य, बाव्य-हुप, काव्य-्प्रवृत्ति आदि की परिमाया, छक्षण तथा उनकी विशेषताओं 
का निरूपण करते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि तिगमनात्मक झ्ल्ती उन्हे 
आधुनिक साहित्य का वैज्ञानिक चिन्तक बनाने मे बहुत योग देती है । 

निबन्धों म भाषा की कसौटी यही है कि वह सत्र उसके विपय तथा 
व्यक्तित्व के बनुसार हो, विचारों तथा मावो को बहन करने में समयं हो तथा 
विचार या भाव का वातावरण बनाने में सफ़्छ हो । इस कसौटी पर वाजपेयी जी 
के समीक्षात्मक निबन्धो वी भाषा खरी उतरती है। उनके समीक्षक व्यक्तित्व के 
अनुसार वह सर्वत्र गम्मीर है। उनके सयत, नियन्त्रित, व्यवस्वित तथा स्पष्ट 
व्यक्तित्व के वारंण उनकी भाषा भी सर्वत्र सयत, नियन्त्रित व्यवस्यित एवं स्पष्ट 
है। उनके समीक्षक व्यक्तित्व में बुद्धि तत्व वी प्रवाववा है, इसलिए उनकी भाषा 
में भी बुद्धि तत्व वी अधिकता है । इसलिए वे विचारों का खातावरण तंयार करने 
में समय हैं। उनके व्यक्तित्व म॒ भारतीय सस्द्ृति की श्रघानता के वारण उनको 
भाषा में तत्सम झब्दों वी प्रघानता है। उनके व्यक्ित्व के उदार गुण के कारण 





ब्यक्ति और साहित्य ] [ ३९७ 


मथा प्रसग, अग्रेजी, उद्दूँ, फारसी आदि विदेशी भाषा के शब्दों का भी ग्रहण है। 
वाजपेयी जी वी भाषा में भावात्मक स्थलों पर अलकार, व्यग्य, विनोद तथा व्यजना 
का भी प्रयोग दिखलाई पडता है ऐसे स्थलो पर उनकी भाषा उनके व्यक्तित्व के 
भोज गुण की अनुसारिणी हो गई है | उपयुक्त शब्द-चयन, व्याकरण-शुद्धता, सबत 
वावय योजना तथा ताकिकता एव प्रसाद गुण के कारण उसमे अभिप्रेत अथे व्यजित 
करने की क्षमता सर्वत्र वर्तमान हैं। इसलिए उसमे कही अस्पष्टता नहीं हैं॥ विषय 
के अनुसार इनकी भाषा में गम्भीरता, रुचिरता तथा उदात्तता वर्तमान है। समीक्षा 
की गम्भीर प्रकृति के अनुसार इतके समीक्षात्मक निवन्धों की भाषा गम्भीर है । 
इनके सस्मरणात्मक निवन्धो की भाषा भावाकुलता के कारण भावात्मक हो गई है। 
यात्रा सम्बन्धी छेखो की भाषा म तथ्य की प्रघानता के कारण विवरणात्मक झब्दो 
का प्रयोग अधिक दिखलाई पडता है । व्यक्तित्व की नवीनता तथा आधुनिकता के 
कारण उनकी भाषा में उपसर्गों के योग द्वारा नवीन शब्द-निर्माण की प्रवृत्ति दिख- 
लाई पडती है। स्वतन्त्र व्यक्तित्व के कारण इनकी भाषा में मौलिकता का पुढ 
दिखाई पडता है, सामासिक शैली के प्रयोग के कारण इनकी भाषा मे कसावठ, 
अर्थ-गौरव तथा प्रौदता आद्यन्त विद्यमान है । मुहावरों तथा लछोकोक्तियो का प्रयोग 
इनकी भाषा में बहुत कम हुआ है, क्योकि ग्रोष्ठी शैली मे ही इनका उपयोग उप- 
युवत्र सिद्ध होता है। थुग के अवृकूल सँड्धान्तिक समीक्षा सम्बन्धी नयी पदावकली अपनाने 
के कारण इनकी भाषा में नवीततवा तथा विश्वसनीयता का तत्व अधिक है । विचा- 
रोत्ते जन के गुण के कारण इनकी भाषा मे भ्रभविष्णुता का तत्व वतंमान है । सभा- 
धण शैली के प्रयोग के अवसर पर इनकी भाषा मे ओज गुण का चमत्कार दिखलाई 
पडता है | जटिल से जटिल विपयो का प्रतिपादन करते समझ्छ इनके समीक्षात्मक 
निबन्धों में शब्दों और वाक्‍्यों का गठन इतना व्यवस्थित तथा व्याकरणानुकूछ हुआ 
है कि विचारधारा कही भी विश्व खछित नही होने पाई है ॥ 


विपय तथा भाव के अनुरूप इनकी भाषा का रूप-रग तथा प्रवाह बदढुता 
गया है । इनके सम्रीक्षात्मक निवन्धों मे समास छली के कारण विचार-परम्परा से 
कछ्ते हुए घनीभूत वाक्यो की योजना दूर तक चली गई है, इसलिए भाषा मे प्रौदता, 
प्रवाह तथा कप्तावट का गुण आ गया है॥ विचारो के उतार-चढाव, भावों के आवेग 
तथा दौप्ति, विचारों के प्रवाह तथा वर्णन के अनुसार इनकी भाषा में उतार-चढाव, 
आवेग, प्रवाह, कान्ति आदि गुण वर्तमान हैं । वह निवन्ध के विपय, भाव तथा 
प्रसय के अनुकूल कही भ्म्भीर, कही सररछू, कही विचारात्मक, कही वर्णनात्मक, 
कही सश्लिप्ट, कही इतिवृत्तात्मक, कही ओजमयो, कही तकंमयी, कही व्यग्य विनोद 
से विदग्घ, कही अलकार से वकरोक्तिपूर्ण, कही चित्रमयी, कही प्रवाहपूर्ण, कही भावा- 
त्मक है। भावात्मक स्थछो पर इनकी भाषा में काव्यात्मकता का पुठ पाया जाता 
है। विषय उपस्थित करते समय भाषा मे साहित्यिक विधान का ध्यान इन्हे सर्देव 
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रहता है, इसलिए उसमे साहित्यिक रुचिरता का गुण पाया जाता है । भाषणात्मक 
शैली के निवन्बों मे ओज ग्रुण तथा प्रवाह की मात्रा अधिक पाई जाती है । 
वाजपेयी जो अपने विचारो मे अत्यधिक आस्था तथा विश्वास रखने के कारण उन्हें 
बहुत ही वलपूर्वक अपने निबन्धों मे स्थापित करते हैं । इस प्रकार इनकी भाषा मे 
व का सचार हो जाता है । 


उपपु'क्त विवेचन का तात्पर्य यह है कि उनके साहित्य, समीक्षा, संस्कृति, 
दर्शन, यात्रावर्ग न तथा संस्मरण सम्बन्धी छेख निवन्ध की क्सोटी पर॑ खरे उत्तरते 
हैं । अब देखना यह है कि उनके निवन्धों कौ स्थिति कहाँ है ? थे वस्तुनिष्ठ हैं या 
व्यक्तिनिष्ठ अथवा मध्यवर्ती विशेषताओं से युक्त ? 


व्यकिविनिष्ठ निबन्ध की कतियय विशेष॑तायें इनके समीक्षात्मक निवन्धों से 
मिलती हैं । जैसे, इनकी निवन्ध-पुस्तको मे अध्याय, परिच्छेद आदि का अनुपयोग, 
भूमिकरा-उपसहार आदि निबन्ध के स्पूल बाह्मोपचारों का अभाव, आकार वी छघुता, 
विषय-निरूपण मे बपूर्गेदा, वस्तु-सामग्री, भाषा तथा शैली द्वारा व्यक्तित्व की प्रतर 
अभिव्यकित, वर्ष्य॑केन्द्र-रूप मे निजमतस्थापन की वृत्ति, विषय प्रतिपादन में स्वतन्धता, 
मत की प्रतिक्रिया, प्रभाव, रुचि, अंदचि का आधिक्य, मत पुष्टि के छूप में अन्‍य 
विद्वानों के उद्धर्णों, ददाहरणों की कमी, विद्ञिष्ट मानसिक स्थिति, वैयवितक 
प्रेरणा तथा स्वानुभूति की उपस्थिति, विश्छेषणात्मक तथा उपदेशझात्मक शैली या 
अभाव, एक केन्द्रीय विचार या भाव की अन्विति, विचारों पर बल, विपय-वर्गीक्रण 
का अभाव, आदत एक विशिष्ट वातावरण की सूध्टि, जीवत के वैविष्य की 
स्वीडृति, सहानुभूति वा तत्व, कर्ता-प्रधानता की सर्वत्र छाप । 


किन्तु इनके समीक्षात्मक निवन्धों में वैयवितक निवस्धों की उपयुक्त विशेष- 
ताओ के रहते हुए भी हम उन्हे व्यक्तिनिष्ठ निवन्ध नही कह सकते, वयोकि व्यक्ति- 
निध्ट विवन्धों की विम्वक्षिखित विशद्येपतायें उनमे नहीं पाई जाती । जैसे, निवा्धों भें 
साधारण जीवन के विपयो का चुनाव, बुद्धि का ढीलाढाछा विछास, उच्छिन्न चिस्तन, 
विधयान्तरित स्वलो की बहुरूता, स्फुट ढय से विचारों की अभिव्यव्रित, रागात्मकता 
का प्राघान्य, विपय-प्रतिपादत सम ताकिकता का अभाव, गोप्ठीशली का प्रयोग, 
विनोद-तत्व का लाधिक्य, भाषा में वोल-चाक का स्वरूप । 


किन्तु इनके कूछ तल्मरणात्मक् शोक मिदन्चा दथा” कातिपया थात्रा' सम्बन्धी 
निबन्ध ध्यक्तिनिष्ठ निवन्धों बे भीतर स्थात पा सवते हैं। वपोंकि उनमें बँसक्ितिक 
तिबन्धों की उप्रयु क्‍त विद्येपतायें तया तत्व बतंमान हैं । किन्तु इनके इस प्रकार के 
वैयक्तिक निवस्धों वी सख्या बहुत कम है। इनके समीक्षात्मक निवत्धों को जिमवी 
सख्या सबसे अधिक है हम विशुद्ध रूप में वस्तुनिष्ठ निबन्ध की श्रेणी में भी नही 
रख सवते, वयोकि इनमे वस्तुनिष्ठ निवन्धो वी निम्नावित विश्लेपताओं का अभाव 
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है । जैसे, भूमिका-उपसहार आदि का प्रयोग, वस्तु-सामग्री का समग्रत. व्यौरेवार 
वर्गीकरण, विषय का सर्वांगीण विकास, विवेचनकेद्ध मे विषय की प्रतिष्णा, निज मत 
प्रमाणार्थ अन्य विद्वानों के मतों, उदाहरणों आदि का उल्लेख | 


वस्वुनिष्ठ निबन्धो के कतिपय प्रमुख गुणो की उपस्थिति के कारण उनके 
समीक्षा सम्बन्धी निबन्धो को हम विषय प्रधान निबन्धो की श्रेणी से एकदम 
बहिष्कृत करके उन्हे हम विशुद्ध वैयक्तिक निवन्‍्ध भी नही मान सकते जैसे, उनके 
इन मिबन्धों मे वस्तुनिष्ठ निबन्धों के निम्नाकित ग्रुण पाये जाते हैं-शास्त्रीय एवं 
गम्भीर साहित्यिक तथा सास्कृतिक विषयो का चयन, स्वतत्र चिन्तन, भ्म्भीर 
विचारो का वैभव, बुद्धिवेग की अ गौतत्व के रूप मे उपस्थिति, विचारों में खण्डव- 
मण्डन की प्रवृत्ति, विवेचन में सुक्ष्मता, भाद्योपन्त विचारो में व्यवस्था, विचारोत्त- 
जन की बहुलता, वैचारिक गम्भीर वातावरण की सृष्टि, शास्त्रीय तत्वों का 
यथास्थान समावेश्ष, यथाप्रसग गवेषणावृत्ति की उपस्थिति, तुलना-पद्धति का प्रयोग, 
वियय से लेखक का सतत्‌ लगाव, मानसिक तरगो मे बहकने की न्यूनता, विषयान्त- 
रित स्थलों का अभाव, आभिजात्य गम्भीर भाषा एवं साहित्यिक उदात्त शैली का 
प्रयोग । 


इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकला कि इनके निबन्ध न तो 
एकान्तत “वस्तुनिष्ठ है और न विशुद्धत व्यक्तिनिष्ठ | इनमे व्यक्तिनिष्ठ तथा वस्तु- 
निष्ठ दोनों प्रकार के निवन्धों की प्रमुख विशेषताएं विद्यमान है। इनके भाशर पर 
हम इन्हें उभयात्तिष्ठ की श्रेणी मे रखना उचित समझते हैं । हजारी प्रसाद द्विवेदी के 
वैयक्तिक निबन्धों के समान इनके निवन्ध न तो व्यक्तिनिष्ठ है और न तो शुबरू जो 
के निबन्धों के समान वस्तुनिष्ठ । अर्थात्‌, इनके निवनन्‍्ध मध्यवर्ती कोटि के है । 


निबन्धकार आचार वाजपेयी 


>डा० गणेश खरे एम्र० ए०, पी-एच० डी» 


आचार्य मन्ददुछारे वाजपेयी जी के निवन्धो पर विचार करना वस्तुत उनके 
समस्त व्यक्तित्व और कृतित्व पर विचार करना है) वे इस युग के एक ऐसे 
विश्विष्ट समीक्षक हैँ जिनका समग्र साहित्यिक चिन्तन मनन, विवेचन और विश्लेषण 
रुफुट निबन्धों के रूप मे हिन्दी-साहित्य मे आया है। इसी कारण उन्हें 'विवन्धकार 
आहोचक' या 'मृक्तक समीक्षक' भी कहा जाता है । 


“हिन्दी साहित्य. वीसवी सताब्दी' वाजपेयी जी की निवस्धात्मक कृति है । 
हिन्दी-ससार मे उन्हें इसी रचना से सर्वाधिक ख्याति मिली थी । हिन्दी के विद्वान 
इसे उनकी अद्वितीय रचना मानते हैं ॥ इसमे उनकी आवेयरपूर्ण स्वच्छाद शैली, 
मौलिक चिस्तना, अगाध आत्मनिष्ठा, प्रखर निद्व न्ृता और अपूर्व हादिकता मिलती 
है। गहन अध्ययन, चिल्तन-मनन, अध्यापन और वसय्यन्रीद्दि के साथ उनकी से 
प्रवृत्तिया अधिक सयत और समाहित होती गईं हैं। इसी कारण अपने परवर्ती 
विवन्धों भे वाजपेयी जी अधिक तठस्थ, विचार-सकुरू और वस्तृन्मुखी हो गये हैं; 
किन्तु इसका यह आशय नही कि परवर्ती काल में उनके व्यवितित्द की अभिष्यवितत 
उनके निवन्धों मे सम्यकू ढंग से मही हो सवी है या विषय अथवा विचारों के 
आच्छद से उनका प्रज्ञावान व्यक्तित्व आवृत हो गया है। मूलत उनका सम्पूर्ण 
साहित्य ही व्यवितित्व-प्रधान है जिसमे उनके स्वच्छर्दतादादी व्यक्तित्व का अविकल 
स्वरूप प्रगट हुआ है। 'वीसदीं शताब्दी" के पश्चात्‌ 'जमशकर» प्रसाद', आधुनिक 
साहित्य, 'नयां साहित्य नये प्रश्न और “राष्ट्र भाषा हिन्दी की समस्यायें', उनके 
ये चार प्रमुख निवन्‍्ध-सक्छन हमारे समक्ष आते हैं। इनमे उनकी सर्जनात्मक 
प्रतिभा, सूद्म और मौलिक चिन्तनश्नीलता तथा साहित्यिक समीक्षा का सर्वाधिक 
चलें हमे 'नया साहित्य - नये प्रश्न” शीपंक रचना मे दिखाई देता है। वैचारिक 
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ज 


गुस्ता मम्भीरता के कारण कतिपय विद्वानों ने इसे आधुनिक साहित्य की 'बाइविल'/ 
बहा है। 


इन निवन्ध-कृतियों के अतिरिक्त वाजपेयी जी के अध्यक्षीय अभिभाषण, 
आकाशवाणी से समय-समय पर प्रसरित वार्तायें और पुस्तको की परिचयात्मक 
समीक्षार्ये (रिव्यूस) तथा सम्पादकीय वक्‍दन्य भी प्रचुर सख्या में, सिवन्ध-रूप में 
उपलब्ध हैं, जिनका अभी पुस्तकाकार-त्प में प्रकाशन नहीं हुआ है । दो दब्दा, 
“भूमिका, 'प्रावक्थन', 'आशीर्वचना, 'सम्मति' आदि के रूप में भी वाजपेयी जी के 
अमेक निवन्ध उनकी स्वय तथा दूसरे लेखको की पुस्तको मे प्राप्त होते हैं। ये भी 
उनके ध्यक्तित्व की समग्र विश्वेपताओं से विभूषित हैं, अतएवं उनके निबन्धो पर 
विचार करते समय हम इस स्फुट और इतस्तत बिखरी हुई सामग्री को उपेक्षित 
नही कर सकते । 


'प्रेमचन्द साहित्यिक विवेचन', 'महाकवि सूरदास, और “हिन्दी-साहित्य 
का सक्षिप्त इतिहास'--वाजपेयी जी के ये तीन ग्रन्थ प्रवन्घात्मक है, यद्यपि इनकी 
विपय-प्रस्थापन की प्रक्रिया और शैली पूर्णत शास्त्रीय और निर्वेषक्तिक ने होकर 
स्वच्छन्दतादादी तथा व्यक्तिनिप्ठ कोटि की है। बेवल विपय-विवेचन की सर्वांगी- 
णता ही इने कृतियों को निबन्ध-श्रेणों से प्रवन्ध-सीमा के भौतर रख देती है | इस 
अवन्घात्मर-आवरण के कारण हम इन रचनाओं को अपने विवेचन की परिसीमा 
के अन्तर्गत सम्मिलित नहीं कर रहे हैं । 


विपय-वस्तु की दृष्टि से वाजपेयी जी के निवन्धों के त्ीन-चौथाई से भी 
अधिक निदन्ध साहित्यिक विषयों पर छिखे गये हैं। इसमे से भी अधिकाश 
समीक्षात्मकः हैं। साहित्येतर विषयों में वाजपेयी जी ने कुछ दाशंनिक, कुछ 
सामयिक, कुछ याता-विपयक ओर कुछ राष्टूमाण्य हिन्दी को समस्याओं से सव्धित 
निवन्ध ल्डि हैं। कुछ शैक्षणिक और कुछ सास्कृतिक-घामिक विपयो पर भी ल्खि 
गये हैं। व्यक्तित्व प्रधान निबन्ध होने के कारण इनमे आद्यन्न वाजपेयों जी की 
निजी अनुभूतिया और मान्यतायें भी अभिव्यक्त हुई हैं। व्यक्तिगत विश्येपताओं 
से सम्पन होते हुए भी उनके निवन्ध व्यक्ति-वैचित्यवाद अथवा चमत्काखाद से 
मुक्त गह्ी है. अव्युड दे उतके स्म्राहित कोर मुम्जुलित व्यहितत्त की फदिन्यास्पहैं २ 
बस्तुत उनवा सरिलिप्ट और सौष्ठववादो व्यविदित्व ही उनके निदन्धों मे रूपायित 
हुआ है । 


वाजपेयी जी एक तत्त्वदर्शी कुति-समीक्षक के साव-साथ अग्रेजी, सस्तृत और 
हिन्दो-साहित्य के पण्डित और आचार्य तया सफ्छ अध्यापक भी हैं। कृति-समीक्षक 
के कारण उनके विवत्मों में उनके व्यक्तित्व को गहरी साहित्य-निष्ठा, जीवन-दर्न- 
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सभ्वन्धी उदात्तता ओर व्यापक दृष्टि मिलती है, आचार्य और पण्डित होने के 
कारण विशद साहित्यिक मथन, नवीन विचारोत्त जन की क्षमता और विषय वे मर्म 
तक पैठने वी तलस्पर्शी अ्चा तथा सफल अध्यापक होने के कारण दुर्वोध और 
कठिन विधय को भी सरछ से सरलतम रूप मे प्रस्तुत करने की क्षमता उनके 
निबघो की प्रतिनिधि विशेषतायें वन गई हैं। वैचारिक दुरूहता, साम्प्रदायिव 
सकीर्णंता और अभिव्यक्ति की जदिलता उनके निवन्धों मे कही भी नहीं मिलती । 


व्यवितिगत निबन्ध को रचना प्रक्रिया मे भावग्रहण, विचारण तथा सुत्तीव्र 
अभिव्यवित्र ये तीन उपकरण प्रमुख होते हैं॥ वाजपेयी जी के निवन्धो मे, इनका 
उत्कृष्द रूप देखने को मिलता है। वे हिन्दी के प्रथम स्वच्छन्दतावादी समीक्षक 
हैं । प्रत्येक स्वच्छन्दतावादी कवि या लेखक भावावेश की असाधारण अवस्था विशेष 
में ही अपनी रचना प्रस्तुत करता है। समीक्षा-कार्य मे प्रवृत होते समय समीक्षक 
भी अपनी अन्त प्ररणा से परिचालित रहता है, किन्तु उसके इस कार्य के सहयोगी 
तत्त्व रागात्मक म होकर बौद्धिक-चिन्तन, मनन, विवेचन से सवद्ध हुआ करते हैं । 
वाजपेयी जी के निबस्धो के मूछ मे भी यही सर्जनशीछ अन्त प्रेरणा विद्यमान है । 
इसी कारण उनके निबन्धो का आरम्म और अन्त अप्रत्याशित होगा है। अपनी 
प्रेरणा के अनुरूप वे अपने निबन्धो को किसी भी स्थल से आरम्भ कर देते हैं और 
जहा प्रेरणा का प्रसार समाप्त हुआ, निबन्ध का भी समापन कर देते हैं। अन्त - 
प्रेरणा के फलस्वरूप ही उनके निबन्ध आकार में लूघु है। इसी का प्रतिफ्लल उनके 
निव्रधों मे विषय विवेचन की असपूर्णता के रूप में भी देखा जा सकता है। विवेचन 
की असपूर्णता का अर्थ यह नही कि उन्होने जिस॑ विपय॑ को प्रस्तुत किया है, उसे 
बीच में ही, अधूरा छोड दिया है, प्रत्युत विपय को सर्वाग्ग रूप मे प्रस्तुत ने करके 
उन्होने उसके अग विशेष को ही उठाया है और उसे समग्रता के साथ प्रस्तुत क्या 
है। इस प्रकार सपूर्ण विषय-विवेचन का विस्तार उनके निबन्धों मे नहीं मिलता 
जिसका न मिलना ही स्वाभाविक है, क्योकि विषय-विवेचन मी असपुर्णता निवन्ध 
का एक क्रावश्यक उपादान है, किन्तु जिस दृष्टिकोण-विशेष को आधार बनाकर 
वाजपेयी जी ने अपने विषय को प्रस्तुत किया है वह खडित न होकर अखण्ड है, 
उनके विचारों में कार्य कारण की तारतम्यपूर्ण श्र खला है और निवन्ध अपनी सीमा 
में पूर्णत सुप्वद्ध हैं । 

एक रचना में एवं ही विचार घारा या दृष्टिकोण की उपस्थापता के बारण 
बाजप्रेयो जी के निदाघो मे दिपय वे व्यापवत्व को जगह गहराई अधिक जा गई 
है। उतकी सारग्राहिणी सूक्ष्म निरीक्षण दृष्टि भी अत्यन्त त्तीक्षण है, विषय और 
विचारों वे ऊद्दापोह में भी मु मर्म का उद्धाटत करते में उतवी यह विद्येषता 
परिलक्षणीय है ! इस मनीषा के कारण वे अपने निबन्धो वे वीच-बीच में अनेक 
तात्विक प्रइन॑ उठाते चलते हैं। उनमे से कुछ क्वा तो उत्तर स्वय दे देते हैं, शेष 
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पाठकों और साहित्यिक जिन्ञासुओ के लिए छोड देते हैं। विषय से सबधित प्रइंवो 
की झडी लगाने की उनकी यह क्षमता और विज्येषता हिन्दी के अन्य निबन्धकारो 
में विरछता से मिलती है । 


वाजपेयी जी के सभी निबन्ध विचारात्मक हैं। उनके निवन्धों मे दूसरों 
के मत और उद्धरण बत्यत विरल हैं। जो कुछ भाये भी हैं वे खण्डत-मण्डन या 
कही-कही अपने दृष्टिकोण की पुष्टि के लिए आये हैं। वाजपेयों जी का प्रत्येक 
विपय पर अपना स्वृतन्त्र मत ही उनके निबन्धों में सर्वोपरि है । इस मौलिक चिन्तना 
में उनकी अपार आत्मनिष्ठा, सुदृंढता, दार्शनिक गम्भीरता और तात्विकता विधमान 
है । बस्तुत वाजपेयी जी ने विवन्ध साहित्य को आत्माभिव्यक्ति का साधन बताया 
है भौर इस कार्य में वे कृतबुत्य भी हुए हैं । 


जहाँ तक उनकी विचारणा के स्वरूप का प्रइन है, वह उनके उदार, मनस्वी 
और स्वच्छन्तावादी व्यक्तित्व की विभूति है। वाजपेयी जी हिन्दी-सभोक्षा में 
सौष्ठववादी समीक्षा-पद्धति के जनक हैं । सर्वप्रथम भारतीय तथा पाइचात्य विचार- 
धाराओं का सम्यक्‌ समस्वय करके उन्होने हिन्दी में भारोपीय समीक्षा-शैली को 
भी जन्म दिया है। उनके विचारो मे पौर्वात्य और पाश्चात्य का ही नही, प्राचीन 
और अत्याधुनिक, आदर्श और यथाय॑, सूक्ष्म और स्थूल भादि का भी समन्वय है। 
वे रसवादी समीक्षक हैं, किन्तु रस-सिद्धान्त का विवेचन युग-चेदना के अनुकूल करते 
हुए वे उसफा अप्नमिम विषशयस करते है और उसके विक़स्ननशील रूप का ही समर्थन 
करते हैं। प्राचीन सिद्धान्तों की जडता, गतानुगतिकता और रूढियों के प्रति वे 
विद्रोही हैं । साहित्य मे अगतिशीछ तत्वों की वें उपेक्षा करते है । वर्तमान विचार- 
सरणियों के ऊहापोह में से वे केवल उन्हीं तत्वों का ग्रहण-समर्थन करते है जो 
मानवीय जीवन तथा साहित्य के राष्ट्रीय और सास्कृतिक उत्थान मे सहायक 
सिद्ध हो । 


आरघ्म से ही वाजपेयी जी अपनो वैचारिव प्रखरता, व्यापकता तथा 
मौलिक्ता लेकर हिन्दी मे अवतरित हुए। उन्होंने अपनी भ्रथम कृति 'हिन्दी- 
साहित्य : बीसवी शताब्दी” के निवन्धों मे जो प्राथमिक वक्तव्य दिए है वे आज भी 
उसी रूप में मान्य और समादुत है । इतना ही नहीं, वाजपऐेयो जी के ये विचार 
परवर्ती काल में छायावादी कवियों और छेखको पर शोष-कार्य करने के आपार- 
स्तम्भ बने । उनके निबन्धों की यह विचारात्मक गरिमा सहज ही उनके मननशील 
व्यत्तित्व की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट करती है । विचारो की सकुछता, दा निक 
गम्मीरता और सघनता उनके साहित्यिक-समीक्षात्मक निवन्धों के स्वाभाविक छक्षण 
हैं। इसीलिए उनके निवन्‍्ध हिन्दी-साहित्य मे आदर्श विचारात्मक निबन्‍्धी का 
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स्वरूप प्रस्तुत करते हैं । प्रखर विचारात्मकृता के साथ व्यक्तिगत विश्लेपतायें उनके 
निवन्धो को नवीन दीप्ति प्रदान करती हैं । 


“राष्ट्रभाषा हिन्दी की समस्‍यायें शीषंक कृति में वाजपेयी जी के आकाश 
और पृथ्वी जैसे कतिपय यावा-विपयक और वर्णनात्मक-विवरणात्मक निबन्ध भी 
हैं । इनमे उनकी उन्पुक्त कल्पनायें, विम्ब-ग्राहिणी ली और क्तिपय शब्दो के द्वारा 
ही वस्तु को साकारता प्रदान करने वाली कछा स्पृहणीय है । इसी कृति में वाजपेयी 
जी के 'साहित्य वा मर्म' जैसे कुछ समीक्षा-सिद्धान्तों से सम्बंधित विबन्ध भी हैं 
जिन्ह उन्होने एक कथात्मक आवरण मे प्रस्तुत किया है। सैद्धांतिक समीक्षा के 
विकास को या राष्ट्र-मापा हिन्दी की समस्याओ को क्या के रूप-प्रवाह में भ्रस्तुत 
करना वाजपेयी जी के निवत्धों का एक तवीन शिल्प-विधान है । 


आलोचना पत्रिका के सपादकीय वत्तव्यों मे विषय और विचारों का 
सगु फन है । ये निवन्ध हिंदी-साहित्य की आधुनिक गति-विधि और समस्याओं को 
केन्द्रित करवे ल्खि गये हैं । अध्यक्षीय अभिभाषणों के विपय भी छृूगभग यही हैं; 
किस्तु वाजपेयी जी के किसी भी दिवघ में विषय-साम्य होते हुए भी विचारों की 
पुनरत्तियाँ नहीं मिलती | इसीलिए उनके प्रत्येक निवन्ध का स्वतत्त्र भष्तित्व और 
महत्त्व है। उन्होंने अपने कतिपय अमभिभाषणों में झोध-कार्य, विपय-प्रव्तन, विश्व- 
विद्यास्यीय पादुय-तर्म की एकहूपता, राष्ट्रभापा हिंदी आदि विविध विषयों की 
महत्वपूर्ण समस्याओं को उठाकर उनका सम्यक्‌ समाघान भी प्रस्तुत किया है । इन 
भाषणों में वोलने की धारावाहिक़ता, उनके व्यक्तित्व की ग्रम्भीरता तथा चिस्तन- 
शीढ़ता विद्यमान है। वाजपेयी जी “भारत” पत्र का सप्ादन भी कुछ समय तक 
करते रहे है, साय ही वे 'मूरतागर' और 'मानस' जैसे ग्रयो का भी सप्ादन-कार्य 
बर चुके हैं, अतएवं उनके सपादकीय वत्तत्यों में एक सुयोग्य सम्पादक की प्रतिभा, 
कौशल, नूतन विचारोत्तेजता और सामयिक जीवन तथा साहित्य के प्रति सहज 
सतकेता मिलती है । सामयिक जीवन ओर साहित्य की महत्वपूर्ण समस्याओं को 
उठाने एवं उनका समाधान करने की चेप्टा के कारण वाजपेयी जी के ये सपादकीय 
बत्तन्य और ब्रभिभाषण बाकार में अपेक्षाइत् कुछ बडे हो गये हैं । 


आवाशवाणी से प्रसरण की यात्रिक मूमित्रा को ध्यान भे रखकर छिखी गई 
उतकी वार्ताओं तथा पुस्तकों की परिचयात्मक-समीक्षाओं से ऑइ्चर्य जनक आकार- 
छूघुता, वैचारिक गरिमा तथा दृष्टिकोण-विशेष वी परिपूर्णता मिलती है । उनकी ये 
वार्तायें अधिकतर साहित्यिक विषयों पर द्वी लिखी गई हैं । “श्रीक्षप्ण-जयती', 
आपके स्वाध्याय की पुस्तकें! आदि कुछ छाम्रगिक, साह्तिक और प्षैक्षणिक 
विपयो पर भी लिखी गई हैं। 
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“नया साहित्य : नये प्रश्न मे सकलित “बुद्धिवाद अधूरी जीवन-दृष्टि! तथा 
'बैंदिक दर्शन : समग्र जीवन-दृष्टि! वाजपेयी जी के ये दो दाइनिक निबन्ध हैं । 
इनमे उतका जीवन-सम्बन्धी तात्विक चिन्तन हमारे समक्ष आता है । 


दो शब्द), 'मूमिका', 'प्रावकृयता, 'सम्मति', 'विकपा आदि के रूप में 
वाजपेयो जी को जो रचनायें हैं, उनमे से अधिकाझत.- विचारात्मक निबन्धो को 
गरिमा से परिपूर्ण हैं। उनकी कृतियो की प्राय सारी भूमिकायें सुविस्तृत हैं और वे 
अपने आप मे स्व॒तन्त्र महत्व रखती हैं । इन भूमिकाओं मे वाजपेयी जी ने अपने 
समीक्षादर्शों, साहित्यिक प्रतिमानों और सामयिक साहित्य की गति-विधियों की 
समीक्षात्मक सामग्री अस्तुत की है । सौष्ठववादी समीक्षा-प्रक्रिया के सप्त सूच उनकी 
'हिन्दी-साहित्य. बीसवी शताब्दी नामक कृति की भूमिका मे ही स्पष्ट रूप से 
विज्ञापित हुए हैं। दूसरे लेखकों की कृतियों के आरम्भ मे वाजपेयी जी के जो वक्तव्य 
हैं दे भी उनके साहित्यिक विचारों कौर मान्यताओो की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण 
हैं, यद्यपि इसमे से अधिकतर निबन्ध की सीमा मे नहीं आते, वे अत्यत कूघु और 
उपचार मे परिचयात्मक हैं । 


निबध-शिल्प की दृष्टि से वाजपेयो जी अपने निबधों मे आत्मीयता, पराठको 
से निक्टता, सरसता, आकर्षण, कूतूहछ आदि तत्वों को सृष्टि के लिए प्रकारान्तर 
से या विपपान्तरित होकर विवेच्य लेखक के साथ अपने वैयत्तिक सबधो, सस्मरणो 
यथा उनके साथ हुए अपने वार्तालापों को भो प्रस्तुत कर देते हैं । इससे उनके विवेचन 
में अधिक विश्वसनीयता ओऔर स्पप्टता आ जाती है। इसी प्रकार वाजपेयी जी 
अपने विपय पर तो तत्काल हो आा जाते हैं, किन्तु उसकी स्पष्टता वे! लिए बाद में 
सम्पक्‌ पृष्ठभूमि भी प्रस्तुत करते हैं। इस प्रकार उनके निवत्घो मे विवेच्य विषय 
अपने सम्पूर्ण परिपाश्वं के साथ अस्तुत होता है। साहित्यिक-समोक्षात्मक निबन्धो 
को शिल्प प्रदकी, काजऐमी जी की यह एक सावं॑जिक विशेषता है जिसे उसके किसी 
भी निवध मे न्यूनाधिक रूप मे देखा जा सकता है। हा, यात्रिक भूमिका को ध्यान 
में रखकर लिखे गये उनके नियधो मे यह वस्तु विरल है, जिसका प्रमुख कारण 
आकार और समय-सवधी सकोच है। जहाँ यह लगाव नही, वहाँ सम्यक 
पृष्ठभूमि के निर्माण के कारण वाजपेयी जो के निवध आकार मे कुछ बडे भी हो 
गये हैं। शिल्प-सवधी उनके निदधो की एक कषत्य महत्वपूर्ण विशेषता-समसामयिक 
तथा समान महत्व और विश्लेपता-सम्पन्न लेखकों के साथ तुलना करते हुए विवेच्य 
विषय की महत्ता कौर उसकी सीमाओ का उद्घाटन करना है। इसके कारण भी 
उनके तिवधों के आकार में वृद्धि हुई है। 'जयशकर प्रसाद, 'मैथिलीशरण गुप्ता, 
“रलाकर' या 'हिन्दी साहित्य : बीसवी शताब्दी' की अन्य किसी भी रचना को इस 
प्रसंग मे, ददाहरण-हूप में देखा जा सकता है । 


४०६ ] [ आचार्य मनन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


भाषा-शैली की दृष्टि से वाजपेयी जी के निवधो की जो एक अति सामान्य 
विशेषता है, वह्‌ विचारो की सघनता तथा अभिव्यक्ति का छाघव है। थोडे शब्दो 
में अधिक बातो को कहने की वृत्ति के कारण उनके निबधो की प्रमुख शैली सूत्रात्मक 
है । विषय और विचारों के अनुरूप वह गम्भीर और अर्थंवर्ती है। विषय-वस्तु के 
समान झलो पर भी उतके व्यक्तित्व का अंक्षुण्ण प्रभाव पड़ने के कारण बह आत्म- 
परक या “मैं? रूप मे प्रस्तुत हुई है । इस आत्मपरकता के द्वारा भी वाजपेयी जी की 
आत्मदिष्ठा प्रकट हुई है। शैली का दाशंनिक विवेचन करने वाले वफ़न का कथत-- 
“्यक्तित्व ही झैली है' वस्तुत वाजपेयी जी के विषय मे पूर्णह्पेण चरिता्थ होता 
है । उनके व्यक्तित्व की गुरुता तथा उदात्तता के कारण उनकी शैली भी गम्भीर 
ओर ओऔदात्पपूर्ण है। उसमें कही भी, किसी प्रकार का हहका या छिछलापन' नहीं 
मिलता । व्यक्तित्व की अडियता, निर्भीकता और प्रशस्तता के कारण उनकी शैली मे 
भी विचारो को स्पष्ट रूप से व्यजित करने की शक्तिमत्ता, बल और ओजस्विता 
निहित है। दाशंतिक और मौलिक चिन्तक होने के कारण उनकी कछ्षैत्री में 
विचार-गुम्फन की पूर्ण सामथ्यें है । सूत्रात्मक मनोवृत्ति के कारण वह सामाप्तिक है। 
यहाँ तक, उनका विश्लेषण-विवेचन का कार्य भी सामास्तिक पदावलियों के द्वारा 
सम्पन्न होता है । ध्यास-प्रधान, इतिवृत्तात्मक, वर्णनात्मक या विचारात्मक शैलियौ 
की उनके निबरधों मे विरलता है। हा, आवश्यकतानुसार उनके निवधों मे आग्रमन- 
तिगमन, खण्डन-मण्डन, विचारात्मक, भावात्मक, उद्बोधनाप्मक, घुलनात्मक, 
सभापणात्मक, कथात्मक, गवेषणात्मक, विवेचनात्मक, तिर्णभयात्मक आदि शैलियों 
का प्रयोग अवश्य मिलता है । 


अपने आरम्भिक काल में वाजपेयी जी छायावादी कवितायें भी छिखते 
रहे है। उम्का यह कवि-हृदय उनके निबन्धों में यत्र तत्र रागास्मक शैली के रूप में 
दिखाई दे जाता है ॥ जहाँ पर वाजपेयी जी ने इस शंली का प्रयोग किया है, वहाँ 
पर उनके निबधाझ गधकाव्य के निकट पहुच गए है । ऐसे स्थलों पर उनके वाक्य 
बडे-बडे हो गए है मौर अलकारो कौ सौष्ठवपूर्ण छठा भी दिखाई देने लछूंगी है । 
भाषा के प्रवाह में उनकी अहकार-योजना अपना स्वतन्त्र अस्तित्व ने रखकर दूध मे 
मिश्री की भाति मिली रहती है । ऐसे भावात्मक अश्यो में उनकी सौन्द्यमय 
प्रतीक-पोजना और प्रासादिक, प्रवाहपूर्ण शब्द-विधान भी द्रष्टब्य होसा है। काशी 
ज्ञाशरी-प्रद्ारिणी-सभा की हीरक जमतो के अवसर पर दिए गए उनके अध्यक्षीय 
अभिभाषण के आरम्भ मे उनकी राग्रात्मक शैली की उपयुक्त सभी विश्वेषतायें 
विद्यमान हैं । 


साधारणठ. वाजपेयी जो के वावय छोटे-छोटे अमिश्चित कोटि के होते हैं ॥ 
भाषा प्राजछ, परिमाजित तथा तत्सम थब्दों से परिपूर्ण है । वह बहात्मक, 
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साहित्यिक और लाक्षणिक तथा व्यजनात्मक है। वस्तुत उनकी भाषा भी उनकी 
वैयक्तिक चेतना कौ प्रतीक है जिसे कही भी, किसी भी रूप मे देखकर अलग से 
पहचाना जा सकता है । उसमे सूदम तथा ग्रम्भीर भावों और विचारों को अभि- 
व्यक्त करने का पूर्ण सामथ्यं है शब्दों की सुन्दर सगति और समीचीन प्रयोग, 
उनकी अन्तरात्मा को पहचानने की क्षमता, बिम्बग्राहिणी शक्ति, वाक्‍्यों की ताकिक 
व्यवस्था और पूर्वापर समन्विति उनकी भाषा-शैली की अन्य प्रमुख विश्येपतायें हैं । 
शब्दों का अपव्यय उनके निबन्धों मे किचित्‌ भी देखने को नहीं मिलता। उनके 
प्रत्येक वाक्य में हर शब्द अपने स्थान पर अच्युत होकर बैठा है। वाजपेयी जी के 
भाषा सम्बन्धी आदक्ष की यह विश्येपता है कि उनके किसी भी वाक्य में एक ही 
बब्द दो बार प्रयुक्त नही हुआ । जहां अपवाद रूप मे ऐसे प्रयोग मिलते हैं, वहाँ 
उस शब्द विद्येष पर अतिरिक्त बल प्रदान करने के लिए ही ऐसा किया गया है। 
उतके इस कार्य मे उनकी सामासिक शक्ति ही अन्तनिहित है जो एक ओर उनकी 
भाषा-सबंधी सम्बद्धाना और परिष्कृति की सूचक है, दूसरो ओर उनकी वैचारिक 
गतिश्ीलता वी ओर भी सकेत करती है । उनकी शैली में आवर्ततन होकर 
अपरिमित गति है । 


वाजपेयी जी की भाषा मे यद्यपि शुद्धता और प्राजल्ता का पूर्ण ध्यान है 
तथापि बे विजातीय दाब्दों की उपेक्षा नही कर सके हैं । समन्वयशीर मनोवत्ति के 
कारण शब्द-सचयन के क्षेत्र मे भी उनकी उदारता और सहानुभूति दिखाई देती है। 
हम कह चुके हैं कि उनके विचारों की अभिव्यक्ति के धारावाहिक प्रवाह में जो भी 
शब्द जिस रूप में आ गया, वह उसी रूप में अपरिवर्तनीय होकर उनकी भाषा का 
अभिन्न अग बन गया है । इसीलिए उदू'-फारसी, अग्रेजी आदि के शब्द और पदा- 
बलियाँ उनकी भाषा मे यत्र-तत्र दिखाई देती हैं । वाजपेयी जी जहाँ अपनी तरग 
में आकर व्यग्य-विनोद की मीठी चुटकी लेते हैं वहां पर अवसर उद्दअग्रेजी के 
सामान्य वोछचाल के शब्द आकर उसमे सरसता प्रदान करते हैं। उनके व्यग्य- 
विनोद आचार्ये शुकछ जी की तरह तिछूमिलाने वाले न होकर मामिक आधात करने 
वाले हैं। मर्माघात के ऊपर वे सरसता का मरहम भी लगा देते हैं जिस्मसे चोट खाने 
बाला व्यक्ति भी क्षुब्ध न होकर सुस्मित हो उठता है। प्रेमचन्द से सम्बन्धित उनके 
निवन्धो को इस प्रसग मे देखा जा सकता है ॥ 


वाजपेयी जी भाषा के कायछ नही है और न भाषा के द्वारा विचार-गोपन, 
आच्छादन या शब्द जाल खडा करने की उनकी वृत्ति है। भाषा उनके विचारो तशर 
भावनाओं की अनुगरामिनी है और उस पर उनका पूर्ण स्वामित्व है। 


वाजपेयी जी एक कुशल शब्द-शिल्पी भी हैं। अनेक प्राचीन, अप्रचलित 
शब्दों का प्रयोग करके उन्होंने इन कब्दो मे नवीन अब॑-गरिमा प्रदान की है, अनेक 


४ब्द व] [ ध्राचायं नन्ददुछरे वाजपेयी : 


नये शब्दों और समीक्षात्मक पदावल्षियों का निर्माण तथा सहस अंग्रेजी शब्दों का 
हिन्दी से सटीक अनुवाद करके उनका ग्रचछतन किया है। “व्यक्तित्व! जैठते शब्दों के 
निर्माण में यद्यवि उन्हे सस्दृत-पडितो की वन्नदृध्टि का भाजन भी होगा पडा, 
तथापि उनकी दृढ़ता और निष्ठा के कारण आज ये झब्द हिन्दी मे सर्वाधिक व्यवहृत 
हो रहे हैं। 

इस प्रकार वाजपेयी जी ने अपनी प्रौढ ओर सशक्त लेखनी के द्वारा न वेवल 
आधुनिक युग के वैचारिक निवन्धों की वस्तु-सबन्धी गरिमा को आलोक्त किया, 
दरन्‌ निदस्ध-शिल्प तथा शैली का ऋभिनव स्वरूप प्रस्तुत करके अपने सर्जसक्षीकू 
व्यक्तित्व के द्वारा हिन्दी के शब्द-भाण्डार की भी श्रीवृद्धि की है । सभी दृष्दियों से 
इस मुग के साहित्य मनीपी निवन्धकारों मे आपका स्थान मू्धन्य है भौर आपके 
निवन्ध हिन्दी-साहित्य की स्थायी उपल्न्धियाँ हैं। 


वाजपेयी जी के निवंध-साहित्य में व्यंग्य 


“>डा० नत्यन्तिह एम ए, पी-एच, डी 


आचार्य नन्‍ददुलारे वाजपेयी इस युग के श्रेष्ठ निवन्धकार और समीक्षक हैं। आपने 
समीक्षा के सैद्धान्दिक और व्यावहारिक दोनो पक्षो से सम्बन्धित अनेक विषयों पर 
समीक्षात्मक निबध लिखे हैं ॥ आकार और प्रकार दोनो ही दृष्टियों से ये निवध 
साहित्य की अमूल्य निधि हैं । * 

प्राय देखा गया है कि गम्भीर विषयो का प्रतिपादन करते समय विवेच्य 
का विहलेषण, सिद्धातो की व्याख्या और विरोधी सतो के खड़न के साथ-साथ अपने 
मत का प्रतिपादन प्रमुख होता है, व्यग्य गौण । गम्मीर विषयो से सम्बन्धित समी- 
क्षात्मक निबधों मे निव्रधकार व्यग्य का आश्रय केवल विरोधी तकों के खडन, मतों 
बे! विरोध और मान्यताओं की सारहीनता प्रमाणित करने के लिए लिया करता है । 
आचार्य वाजपेयी जी के विषय मे भी यही बात चरितार्थ होती है ॥ 


आचाय॑ वाजपेयी, ५० रामचन्द्र छुवलछ की परम्परा के गम्भीर लेखक हैं । 
अंत आपके निबंधों मे भी व्यग्य वा पुट सर्वत्र कौर प्रचुरता के साथ न मिलकर 
सत्र-तत्र हो मिलता है। भारतेन्दु युग के निवन्ध-साहित्य की सी व्यग्यात्मकता के 
दर्शन न तो आचार शुक्ल के साहित्य मे होते हैं और न वाजपेयी जी के साहित्य 
में । किन्तु समीक्षा वी कसौटी विषयक जो मान्यताएँ आचायें वाजपेयी जी को 
अमास्य हैं, उनवी निस्सारता सिद्ध करने के लिए कहीं कही तो आपने व्यग्य के 
हलके छींटे मारे हैं और कही-कही कस कर प्रहार विए हैं। ऐसे स्थलों पर ही 
आपके व्यग्य की तीक्ष्णता एवं प्रखरता देखने योग्य है। इस दृष्टि से 'हिन्दी-साहित्य : 
बीसवीं शताब्दी” वी 'विज्ञप्ति', 'जयशकर प्रसाद' नामक पुस्तक, विशेषख्ूपेण उसकी 
भूमिका, 'आलोचना” नामक पत्रिका के सम्पादकीय, “आधुनिक साहित्य! नामक ग्रथ 
की भूमिका तथा 'नई कविता” एवं 'नई समीक्षा” विषयक कतिपय लेख और 'सनया 
साहित्य : नये प्रश्न मामक रचना का “निकप' विश्लेपत. उल्लेखनीय हैं। 


४१० ] [ थाचार्य नन्ददुलादे वाजपेयी : 


आचार्य वाजपेयी जी की समीक्षा के मूलाघार हैं रचना वी ऐतिहासिक 
वरतु स्थिति, सामाजिक विकास क्रम, रचयिता के व्यक्तित्व और विचार-घारा के 
साथ रचना के मनोवैज्ञानिक और साहित्यिक उपकरणों का अध्ययन । इसके अ्ति- 
रिक्त, साहित्य के अन्तरग के विषय मे उनकी यह मान्यता भी विचारंणीय है-- 
“सर्वप्रथम मानवता की वह चेतना है, जो अगुबम्र की छाया मे-शान्ति का उपाय 
खोज रही है, मावव-सहयोग का एक नया अध्याय खोलना चाहती है । और एशिया 
में आज पु$ई्र्शागरण हो रहा है, यहाँ तदीन सृजन के छक्षण प्रकट हो रहे हैं । आाधु- 
निक कवि और कलाकार इस जागरण के गतिश्ञील तत्व को पहचानने का प्रयत्न 
भी करें | आज के कवि के समक्ष सास्कृतिक समन्वय की वह समस्या भी भ्रस्तुत है 
जो पूर्व और पश्चिम के सम्मिलन से उत्पन्न हुई है और जिसका एक सुन्दर सकेत 
प्रसाद भी ने 'कामायनी' काव्य में दिया है। हमारे काव्य में आाज बह प्रेरणा भी 
अपेक्षित है जो उत समस्त भौतिक और सामाजिक तिर्माणों के लिए शक्ति देणों 
आज हमारे अस्तित्व के लिए अपरिहाय॑ हैं। इन तात्लालिक स्थितियों भौर 
समष्याओं पर आधुनिक रचनाशील कवियों और कलाकारों की दृष्टि जानी ही 
चाहिए । तभी हमारे काव्य का अतरग पुष्ट और प्रशस्त हो सकेया 7! 


समीक्षा के उक्त मूछाघारों और काब्य की उपरि-लिखित अतरण की भावना 

पर जिस समीक्षक अथवा कलाकार ने अवहेलना तथा उदासीनतापरक दृष्टि डाली 
है, वही आपके व्यग्य का शिकार दना है | इसके अतिरिक्त, विज्ञापन को साहित्य 
में महत्त्व देने वांढे कलाकार, मतवाद ज्थवा विशिष्ट मात्यताओं की नींव पर 
साहित्य का महल खडा करते वाले रचनाकार, राष्ट्रीय विशेषता की उपेक्षा बरके 
साहित्य को यत्तर्शष्ट्रीयता के घेरे मे खींच छे जाने घाले साहित्यिक, साहित्य में 
अतिशय ययार्थवाद की धूम मचाने वाले वथायंवादी, मनोवेज्ञांनिक चित्रण के नाम 
पर नखता, निराशा, कुण्ठा, निष्कियता तथा असामाजिक्ता का प्रसार करने वाले 
अलइचेवनावादी, छायावादी कवि को व्यक्तिदादी, पछायनवादी, स््व्लद्मप्टा, मधु- 
च्र्याप्रेमी या अनन्त का उपासक कह कर यधार्थोन्मुख्ी कला-विहीतता गौ ओर 
घसीदने वाक़े स्रमौक्षक, अस्थिर, अल्प और अपरिपक्व मति के समीक्षक, निरुद्देदय 
यात्रा पर निकले राहो के अन्वेषी प्रयोगवादी कवि, साहित्य जगत्‌ से प्रयोगवाद का 
ऊंट छोडने वाले फ्रायड और जुग के भारतीय शिष्य, भ्ोमनीय, असाल्‍्द् तिक दया 
असाभाजिक सत्व छेकर साहित्य-सदन मे प्रविष्ट होने वाले साहित्यवार, छायाबाद 
को हिस्टीरिया ओोर प्र॑गंतिवाद को दमित इच्छाओं से नि्ित होने वाला औद्धत्य पी 
सीमा पर पहुचा हुआ पर-पीडन प्रेम कह कर अयोगवाद को दोनों के समत्वय से 





१. नया साहित्य : नये भ्इन, पूृ० १४५ 


व्यक्ति और साहित्य ] [ धरर 


पैदा हुआ काज्य कहनेवाछा समोक्षक, छोक-मर्यादा तथा झालीनता को विस्मृत कर 
देने वाला साहित्य-स्रष्टा, सामाजिक जीवन को उपेक्षा से पूर्ण और स्वस्थ दृष्टिकोण 
विहीन उपन्यासकार, यौन-सबन्धो की विश्ड खलता, चारित्रिक हास, शी तथा 
सयम आदि का विपर्येय दिखाने वाले कथाकार, चरित्रहीनता ओर यौन-असगतियो 
को हो क्ान्तिवादिता मान लेने वाले लेखक, साहित्य को समाजवादी तथा पू जीवादी 
सोमाओ में बद कर लेने वाले प्रगतिशोल आलोचक, सुधारवादिता और उपदेशपूर्ण 
रचना को हो उच्चक्रोटि की कृति मान लेने वाले आछोचक, प्रसाद के ऐतिहासिक 
पाजो को बावाआदम के युग के चरित्र कह कर उनके सास्कृतिक एवं राष्ट्रीय मूल्य 
का विघटन करने वाले समीक्षक, उनके रहस्यवाद को रूढिवाद की सज्ञा देने वाले 
साहित्यिक प्रवर और उनको “एस्केपिस्ट' कहने वाले विवेचक, साहित्य में मानवी- 
यता के नाम पर इधर-उधर के तत्वों को दूसने वाले साहित्यिक, साहित्य में 
सैद्धान्तिक नुस्खों और चुने-चुनाये वाक्‍्याशों मे छोक-जीवन की अभि- 
व्यक्ति करमे वारे कलाकार, श्टृंगार का परिमार्जव तथा परिप्कार 
करके रस की व्यजना करने मे असमर्थ, पर उसकी भत्सना करने वाले 
भारतेनदु-द्विवेदी-युगीन कतिपय कवि, रचना के यथार्थ-सोन्दर्य की परख न करके 
अन्य बातो पर लेखनो चलाने वाले समीक्षक, छायावादी काब्यगत राष्ट्रीय- 
सास्कूतिक तत्त्वो को रामसे बिना उस पर हमला बोल देने वाले आछोचक, प्रत्येक 
विचार को नवसस्देश कह कर उसकी ओर दौोडने वाले साहित्यिक “रूप” और 
“मूल्य! की पृथक्‌-वृषऋ केसोटियो पर काव्य का मूल्याक्षन करने वाले कलाकार और 
साहित्य को अर्थतीति तथा वर्ग-चेतना का बनुगामी मान छेने वाले समालोचक आदि 
आचार्य वाजपेयी जी के व्यग्य के शिकार हुए है ॥ 


सुविधा के लिए आचार्य वाजपेयी जी के व्यग्य को पाँच वर्गों मे विभाजित 
किया जा सकता है-पहला भ्रगतिवादी समोक्षक तथा प्रगतिवादी मान्यता विपयक 
व्यग्य; दूसरा भ्रयोगवादी काव्य की मान्यता तथा भ्रयोगवादी समीक्षा से सबधित 
व्यग्य, तीसरा मनोवैज्ञानिक रचना, रचना सिद्धात और मनोवैज्ञानिक क्छाकारो से 
सम्बन्धित व्यग्यं, चौथा, काव्य मे असामाजिक तथा असास्कृतिक तत्त्वों विषयक 
ब्यग्य और पाचवाँ विविध । 


प्रथम भ्रकार के ब्यग्य के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं। कुछ नए और 
प्राचीन रहस्पवादी कवियो को लेकर समीक्षा-क्षेत्र मे प्रयतिदादी आलोचको ने जो 
मान्यताएँ स्थापित की, उन पर व्यग्य इस प्रक्लार किया गया है--'छायावाद और 
रहस्पवाद पर इनका आक्रमय नादिरश्ाही ढग का है, क्योकि इसी से ये अधिकार 
छीवना चाहते हैं। 'छायावाद या पछायनवाद” यही उनका नारा है जिसक्े बृते से 
साहित्य के एक युग विश्येपकों हडप जाना चाहते हैं। इस युग के साहित्य की 


४३११ ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी: 


हद्ी-भरी खेती पर ये कहर ढाते फ्तिते हैँ । भाँति-भाँति के फिक्रे निकाक कर 
इन्ही अस्त्री से केवल छायावाद या रहस्यवाद के काव्य को ही नही, पूर्ववर्ती सपूर्ण 
हिन्दी-साहित्य को-हमारी राष्ट्रीय सस्कृति की अमिट घारा को-मिटा देना चाहते 
है । देखें, इनकी उछल-कूद से पैदा हुई भराजकता कितने दिन टिकती है ॥"”१ 


'पहलव' के उपरान्त पत जी का 'गुन्जन' प्रकाशित हुआ । 'पल्लव' में पदजी 
का काव्य उत्कप की चरम सीमा पर पहुच गया था। 'गुजन' के प्रकाशन पर 
विज्ञप्ति की गई थी कि इसमे सरगम के 'सा' से आगे बढ कर 'रे! के स्वर का 
सधान किया गया है विज्ञप्ति के अनुसार “गुजन” को उत्कपें की सीमा पर 
स्थापित किया गया, किन्तु वाजेप्रेयी जी को यह प्रगति या उल्कप नहीं प्रतीत 
होता । यही बात व्यग्य के आश्रय से इस प्रकार कही गई है--“किन्तु “ता के साथंक 
प्रयोग के सामने 'रे' की बहुत कुछ तिर्थक पाद-पूति मेरी दृष्टि मे कविता को आगे 
नही बढा सकी ।"”/* 


'गु जन! के बाद पत जी सामाजिक यथार्थ की ओर अधिक बदे । मार्क्स की 
विचार धारा का उतके मानस पर प्रभाव पडा और उन्होने प्रगतिवादी रूप स्वीकार 
कर लिया । पत जी के काव्य मे इस परिवर्तत को भ्रगतिवादी समीक्षकों ने 
स्वागत की दृष्टि से देखा | इस स्वोकृति और स्वागत प्र व्यग्य का प्रहार करते 
हुए आपने लिखा--“आधाये रामबद्ध शुक्ल से लेकर प्रकाशवन्द गुप्त और 
शिवदान सिंह भोहात, सभी इस भयकर दुधंटना मे ग्रस्त हो गये ।”' इन शब्दों के 
पौछे काव्य की कलात्मकता के रक्षण का भाव प्रधान है। इन्हीं पव्रितयों से भागे 
डा० रामविलांस दर्मा द्वारा 'हुस' मे लिखी पत जी की 'उत्तरा' की आलोचना पर 
अयग्य किया गया है । 

छायावाद-युग के प्रारम्भ मे समीक्षा का एक खुन्दर तथा स्वस्थ स्वरूप 
निमित होता जा रहा था, पर आगे चर कर हिन्दी समीक्षावाद विशेष के दल-दल 
में फेस गई, इस मान्यता को दृष्टि मे रखकर वाजपेयी जी ने प्रगतिवादी समीक्षा 
पर इस प्रकार व्यग्य किया है--“केवल समाजवादी साहित्य भौर पुंजीवादी साहित्य 
के दो कठघरे घना कर मानव-समाज कीं सम्पूर्ण भावदात्मक और सांस्कृतिक सपत्ति 
को एक या दूसरे मे बन्द कर दिया गया है ) पहला कठघरा ट्रूंपित और बपरवित्र 
है इतर तउशदा हल्का कौर किए र आहत के दापूएहित और कास्क्रहिक विकास का 
साथ इस प्रकार का खिलवाड़ नहीं किया जा सकता ।”* 

१ हिम्दी-साहित्य : बोसवीं घताब्दी-विज्ञप्ति, पृ० १३ 
३ वही, पृ० १६ 

३ आधुनिक साहित्य, पृ० ३२ 

४ वही ० ३६१ 


ब्यक्ति थौद साहित्य ] [ ४१३ 


वयशपाल” और “राहुल जी मे एक विशेष दृष्टिकोण से अपने साहित्य का 
सूजन किया है। इन लेखको के वैज्ञानिक यवायंवादी दृष्टिकोश की आचार जी 
श्रेष्ठ साहित्य के लिए अहितकर मानते हैं और इस मान्यता पर व्यग्य का प्रहार 
इन शब्दो मे करते हैं--/वह ताजगी जो किसी लेखक में अपने अनुशोलन से 
भाती है, इनमे शत-प्रतिशत कहाँ से आए । फिर ये दोनो लेखक मनुष्य के नैतिक 
व्यक्तित्व को कोरमकोर भर्थाश्वित मानते है और क्षण-क्षण मे उसकी खिल्ली उडाने 
को तैयार रहते हैं / आलियन-चुम्बत, व्यभिचार ओर मास-मदिरा के नज्जारे 
इनके उपस्यासो भे जितने अधिक हैं, किसी भी बडे लेखक मे शायद ही हो ।” 


आपकी मान्यता है कि ग्रयतिवादी समीक्षा ने साहित्य के स्वाभाविक 
विकारा-कम और स्वस्थ आधार को मतवाद के चक्कर में डाहूकर, उसका अहित 
किया है। यही बात व्यग्य के द्वारा इस प्रकार कही गई है--“यदि यह नई समीक्षा- 
धारा साहित्य के स्वस्थ आधार को और उसके स्वाभाविक विकास-क्रम को किसी 
कठोर मतवाद के साथ न जोड़ कर स्वतत्त्र स्थिति मे रहने देती और यदि लेखकों 
और रघवाकारों को उक्त मतवाद के लिए बाध्य और अभिभूत ने होना पडता, 
तो रचना और समीक्षा के दोनो क्षेत्रो को अधिक लाभ पहुचता ।”” इन पक्तियों मे 
समीक्षा के स्वस्थ दृष्टिकोण के निर्माण पर बल दिया गया है। प्रगतिवादी समीक्षा- 
शैली को एकांगी और सीमित बताते हुए आपने इसी सम्बन्ध मे आगे लिखा है-- 
“हिन्दी मे हम अभी विककुल दूसरी स्थिति पर ठहरे हुए है। केवल मतवादी 
दाष्दावली का व्यवहार करते हुए समीक्षायें को जा रही है, ब्यक्तियो को प्रभुखता 
दी जा रही है, उनकी कृतियो और उनके साहित्यिक सौष्ठव को नहीं ।"' यहाँ 
व्यग्य स्पष्ट और स्थूछ है, इसके मूल मे विरोधो मत के खण्डन के साथ-साथ 
रचघनात्मकता की प्रवछ् भावना है । 


प्रगतिवादी समीक्षा-पद्धति पर चुटीला व्यग्य इस प्रकार है--'हिन्दी मे इस 
समीक्षा-श्ली का व्यावहारिक स्वरुप और भी विचित्र है। किस नवागन्तुक 
प्रतिभा को यह सहसा आसमान पर चंढा देगी ओर कब उसे जमीन प्र छा पटकेगी, 
इसका कुछ भी निश्चय नही है ।”* प्रगतिवादी समीक्षा-पद्धति की शब्दावली और 
मतवादिता को छरृक्ष्य करके आप लिखते है--“आए दिन इनकी समीक्षाओं से 
दीटोबाद, ट्ाटस्कीवाद, मारवसस्ट-लेनिनिस्ट-स्टालिनिस्ट-पद्धति आदि शब्दावलियों 
का बहुलता से भ्रयोग हो रहा है, जिससे यह स्पष्ट सूचित होता है कि ये साहित्य 
३१ नया-साहित्य . नये प्रश्व--विकप, पृ० १७ 
२ वही, हिन्दी-समीक्षा का विकास, पृ० २८ 
है वही, पृ० २९ 
४ वही, नव्यतम समीक्षा-औैलियाँ, पृ० ४३ 


१४ ] [ क॥षाचार्य मन्ददुलारे वाजपेयी: 


में राजनीति ही महों, ताक्कालिक और देनिक राजनीति तथा कार्य-क्रम का भी 
नियमन करना चाहते हैं। इन्ही कार्यक्रमों का अनुसरण करने और न करने में ही 
मे साहित्य प्रगतिशीकता और अप्रगतिश्चीछृता-उसके उत्कर्ष-अपकर्ष का निपटारा 
करते रहते है। यह स्पष्ट है कि ऐसो स्थिति में कोई बडी प्रतिभा पनप नहीं 
सकती और यह भी स्वाभाविक है कि प्रगतिश्यीलता का सेहरा सिर पर रखने 
के लिए कुछ लोग बने-बनाये सरकारी नुस्खो” का आँख मूद कर सेवन कर 
रहे हैं ।? 

माक्संवाद को समीक्षा को आधार मान कर चलने वाला प्रगतिशील 
भआलोचक जनता के स्वातन्त्रय और बौद्धिक विकास की सम्थना करता है; पर स्वय 
अपने मतवाद का आरोप उच्चकी स्वाघीन विधारणा पर करता है। इस तथ्य को 
लक्ष्य करके आचार्य जी व्यग्य करते हैं--/इसी जनगण की स्वस्थ चेतना और 
नैसगिक बुद्धिमत्ता का इजहार करते जो नहीं थकते, वे हो यह विदेशी लवादा 
भारतीय जनता पर छादना चाहते हैं । जिस प्रकार क्रिश्चियन धर्म की प्रल्लोभन- 
कारियी चादर हमे भ्ठाहरवी और उन्नीसवी शताब्दियो में भेंट की जा रही थी, 
उसी प्रकार यह माक्सेबादी लवादा इस बीसवी शताब्दी से छादा जा रहा है । जिस 
प्रकार भारतीय जनता अपने उस परवश युग में भी उस चादर के मोह में नहीं 
पडी उसी प्रकार यह नया छबादा भी उसके बीच खपाया न जा सकेगा।" 


प्रगतिवाद वी असगतियों एव उललझनो की ओर व्यग्य की बौछार करते 
हुए आप छिखते हैं--'यद्यपि ज्योतिष के ग्रहो की मह्ादशा भौर अतर्दशा की भाँति 
इस प्रगतिबाद की भी अनेक अन्तर्दशाएँ दिखाई देती हैं॥ कभी-कभी तो मुल्य 
दशा और अन्तर्दशा के बीच इतना अन्तविरोध भा जाता है कि सारी स्थिति ही 
अस्पष्ट हो जाती है |" 

इन उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि प्रगतिवादी साहित्य की रचना, राचना- 
सिद्धान्त, रचनाकार और समीक्षकों की मान्यता एवं विचारण में जहाँ कही 
वाजपेयी जी को असगति, कलाद्वीवता और वर्गवादी मताधिक्य हृक्षित हुआ है, 
वहाँ आपने कप्तकर व्यग्य किए हैं । इन व्यंग्यो के प्री स्वस्थ और मुक्त साहित्य 
के निर्माण और विकाप्त की कामना ही है, अन्यथा वुछ नही । 

फायड आदि परिचिमी दार्शनिको के स्वप्न-सिद्धान्त को लेकर हिन्दी-सा हित्य 
की विविध विधाओ में जिस अस्तश्वेतनावादी मनोवैज्ञानिक्ता का प्रसार हो रहा 
१ नयमा-साहित्य : नये प्रश्न, नव्ययम समीक्षानशैलिया, पृ० ४३ 


२ वही, पृ० ४४ 
३ वही, नये-साहित्य का विकास, वृ० २१६ 


व्यक्ति भौर साहित्य ] [४१५ 


है, उसको लक्ष्य करके वाजपेयी जी ने सुन्दर व्यग्य किए हैं। इस व्यग्य के मूछ में, 
हिन्दी-साहित्य मे विकसित कुठठा, यौनि-असगति, निराशा, इख्द्रिय-लिप्सा और 
असामाजिक्ता के निवारण का भाव है । आचारये वाजपेयी के व्यग्थ का दूसरा रूप 
इन विचारों को छेकर चलने वाली प्रयोगवादी मान्यता से सम्बन्धित है | प्रयोगवाद 
के मूल में परिव्याप्त बौद्धिकता पर आपने इस प्रकार चोट की है--“वास्तव मे ये 
निवन्ध-छेखक और उपन्यासकार हैं जो कविता की भूमि में अवायास था गए हैं, 
परन्तु इन भले आदमियो को इतना त्तो समझना चाहिए कि कविता के क्षेत्र में 
कोरा बुद्धिवाद अधिक दूर तक नहीं चल सकता । कहा जाता है कि हिन्दी-कविता 
को भावना की निरयंके और असामाजिक यहराइयों से ऊपर उठा कर स्वत्थ भूमि 
में रखने मे इन बुद्धिवादियों ने अच्छा योग दिया है, और अब भी दे रहे हैं, परन्तु 
प्रइन यह है कि इस योगदान में वास्तविक कविता कितनी है? /? 


प्रयोगवादी रचनाकारों ने असामाजिकता और निराशा का राग अछापा है, 
जीवन में लक्ष्यदीनता और यौत -विश्य खछताओ का पाठ पढाया है तथा साहित्य 
के स्वस्थ सामाजिक स्वरूप और आदर्श से दूर हटाने का प्रयास किया है। अत 
प्रयोगवादी साहित्य की राष्ट्रीय असास्कृतिकता और असामाजिक्ता पर प्रहार करते 
हुए आपने लिखा है--/'हम किसी साहित्यिक रचना के पास इसलिए नही जाते कि 
उससे विराशा और हरुक्ष्यदीवता लेकर लौटें । न हम उस रचना की उन बारीकियों 
से ही सतुष्ट होते हैं, जिनके द्वारा उस निराशामूलक प्रभाव की सृष्टि होती है । 
कोई भला-चगा आदमी ने तो बीमारी मोल लेना चाहेगा और ने बीमारी बुलाने 
की कला जानने की चेष्टा करेगा । बीमार आदमी भी बीमारी से प्रेम नही रखता, 
फिर स्वस्थ समाज क्यों रखेगा ?”२ यहाँ प्रयोगवादी साहित्य को एक बीमारी कह 
बर ध्यग्य का शिकार बनाया गया है। 


मनोवैज्ञानिक चित्रण के नाम पर योत-असगतियों, व्यभिचार और चारि- 
त्रिक पतन की गाथाएँ कहने वाले उपन्यासकार, जैनेद्ध के त्यागपत्र” की नायिका 
“मृणाल! को लेकर किया गया एक ब्यग्य देखिए--'सामाजिक रूढि और मान्यता 
के विरोध में दुष्कर्म को सत्करम मानकर बरतना मृणार की विशेषता है। वह 
असामान्य विद्रोह की मृति बढ कर उपस्थित होती है, यद्यपि उसका विद्रोह समाज- 
व्यापी न होकर व्यक्तिगत है ।”' इस ब्यग्य की समाप्ति यहाँ पर ही नहीं होती, वह्‌ 
आगे चलता है-"जीवन के अत्य सारे उपक्रम और प्ररिष्राटियाँ इस विद्रोही साधना 





१ आधुनिक साहित्य, पृ० ३५ 
२ वही, पृष्ठ ४८ 
३ वही, १० २१६ 


४१६ ) [ क्वाचाय सन्ददुछारे वाजपेयी ॥ 


की वुझना में चुच्छ ओर व्याज्य हैं। प्रमोद की उच्चाभिकापा, उसको सहातुभूतति, 
आदर्शवादिता और जजी भी मृगाल की विद्रोह-ज्वाला और ज्योति के समक्ष 
निष्प्रम और अर्यहीन है ॥/” इन पक्तियों मे जैनेन्दरकुमार के पात्रों की सामाजिक 
आदझ्ञों की बवहेललदा वरने वाली तथाकथित क्रान्तिवादिता को व्यग्य वा निशाना 
बताया यया है । 


जैनेन्द्र अपने उपन्यासों मे मनोवैज्ञानिक्ता को स्वनिर्भित एक विशेष 
दा निक्ता के साथ प्रस्तुत करते हैं । धाचार्य वाजपेयी ने जैनेत्द्र पी इस शैली पर 
भी व्यग्ये क्या है--' परन्तु जैनेन्द्र जो मनोवैज्ञानिक वस्तु-निर्माण के साथ जब से 
दर्शन का पुट अधिक मिल्यने छगे, तब से उनकी रचनाओ का प्रभाव और उत्क्ष 
संदिग्ध हो गया है । कदाचित्‌ मनोवैज्ञानिक चित्रण और परिस्थिति-निर्देश वी 
प्रमृखृता रखने वाले उपन्यास्रो को दाशंनिक तत्त्व-ज्ञान + के सम्पर्क मे लाना ही 
खतरनाक है? 


इसके क्षतिरिक्त, जैनेन्द्र जी के अन्य व्यक्तिवादी उपन्यातों के चरित्र-चित्रण 
पर भी आपने व्यग्य किया है। नारी पात्रो को सग्य दिखाने की शैली पर चोट 
करते हुए थाप लिपते हैं--"ऐदा प्रतीत होता है कि 'सुमीता' को नग्न दिल्ला कर 
और उसी स्थान पर उपन्यास की समाप्ति का आयोजन कर जैनेन्द्र जी हृदयस्थित 
कु ठा को उद्घाटित करते हैं । किसी भी बुद्धिवादी उपन्यास मे ऐसी दक्षा-योजना 
असगत समझी जायगी । 'घुनीता' के परचात्‌ 'हल्पाणी' भौर 'कत्याणो' के उपरान्त 
व्यागनपन्र में जैनेद्ध जी का यह वैयक्तित पक्ष और भी निगूइ और रहस्यमय रूप 
में अभिव्यक्त हुमा है, जिससे न वेवलू कहानी और चरित्र-चित्रण में अस्पप्टता आई 
है, उपन्यास अपने असली उद्द श्य से भी बहुत कुछ वचित रह गए हैं ।/१ 


कतिपय आलछोचको ने जैनेन्द जौ के उपन्यासों को गाँघीवादी दार्शनिकता 
से युक्त बतलाया है । इस उपपत्ति का विरोध १रते हुए आपने लिखा है-"जैनेन्द्र जी 
के उपन्याप्तो मे ऐसी ही कल्पना का प्रावल्य है। कदाचित्‌ इसी कारण हनके 
उपन्यास सध्यवर्गीय परिवार के छोटे से ही घेरे में रहे ) शरच्चद ओर प्रत्माद के 
उपन्यासों वी आँति वे सच्चे अर्थ में स्वच्छदतावादी नहीं हैं, और न प्रेमचद के 
अनेक उपन्यामों की भांति वस्तुन गाँधोवादी हैं । वे एक तीसरे ही अनजाने पथ पर 
चलते गए हैं ।”* 


आधुनिक साहित्य, पृष्ठ २२० 

नया साहित्य - नये प्रश्न-नये उपन्यास, पू० १७८ 
चही, व्यक्तिवादी उपन्यास, पृ० १८७ 

वही, विकष, पृ० १६ 


ग्द बाण 20 हक 


व्यक्ति औद साहित्य ] [ ४१७ 


जनेद् जी ही नहीं, भगवतीचरण वर्मा, भगवतीप्रसाद वाजपेयी और 
अज्ञेयजी के उपन्यासो तथा ल्क्ष्मीनारायण मिश्र के नाटकों मे मनोवैज्ञानिकता के 
नाम पर जसामाजिक तत्तो के प्रवेश पर आपने व्यग्य किये हैं । 'चित्रलेखा' में 
मनोविज्ञान के आवरण मे निरुद्देश्य भावुकता या चारित्रिक दुबंढता को लक्ष्य 
करके आपने लिखा है--"वे नैतिकता को नया मनोवैज्ञानिक आधार देना चाहते हैं, 
अथवा यह कहे कि नए मनोविज्ञान नई नैतिकता का निर्माण करना चाहते हैं। पर 
इतने बडे प्रश्नों को इतनी हलकी करूम से सेभाल पाना सम्भव नहीं ॥ कदाचितू 
इसी लिए 'चित्रलेख!' एक प्रश्त बनकर रह गई है |”? इसे तरह इलाचद्र जोशी 
और अज्ञेयजी के मनोवैज्ञानिक, चित्रण पर आपने चोटें की हैं। इन उपन्यासों में 
बर्तमान हीन और रुएण्ण भावनाओं को छरूक्ष्य करके आपने लिखा है--'विज्ञान के 
नाम पर हीन और रुप्ण भावनाओं का चित्रण ही श्रेष्ठ साहित्य के नाम पर खपने 
छूंगेगा ! क्‍या इस प्रक्रिया के द्वारा श्रेष्ठ साहित्यिक निर्माण की सम्भावना रह 
जायगी ॥!3 


ददोखर एक जीवनी” और “नदी के द्वीप! नामक रचनाओ मे व्याप्त अतिशय 
आत्मकेर्द्रिकता और अहृवादिता के साथ उसकी असामाजिकता पर अनेक बार 
आचार्य वाजपेयी जी ने ब्यग्य के प्रहार किए हैं । इन उपन्यासों के विषय से छिखा 
है--"वे विश्विप्ट इसलिए;हैं कि हिन्दी मे इस समय विश्विष्टता का यही स्तर है। 
और इनकी लोकप्रियता भी एक विश्लेप प्रकार के पाठक समाज को ही अभिरुचि 
का प्रतिफल है ।”! इन शब्दो मे अज्नेयजी के उपन्यासो को विशिष्टता ही नहीं, 
चरन्‌ उनके पाठक भी व्यग्य के निशाने बनाएं गए हैं। 


जैनेतद्ग, जोशी ओर अज्ञेय तीनो मनोविज्ञानदादी उपन्यासकारों पर चुटीछा 
ज्यग्य करते हुए आपने लिखा है--'/जिस प्रकार जैनेन्द्र जी के उपत्यात्त यौत-वर्जंवाओो 
के कच्चे उभार की सूचना देते हैं भोर जिस प्रकार अन्नेय जी को कृतियों में आत्म- 
श्रेष्ठता या अहू की भावना का ब्याघात बना रहा है, उसी प्रकार जोशी जी की 
ओऔपन्यासिक रचनाओ मे निपीडत, निष्कासन ओर हत्या आदि की व्यक्तिगत विषाद 
और आत्मर्छानिजन्य भावनाएँ रहा करती हैं । यदि इन अनुदात्त भावनाओं और 
प्रकृतियों से हमारे ये व्यक्तिवादी कछाकार ऊपर उठ पाते, तो हिन्दी-साहित्य का 
बडा उपकार होता । 


१ नया साहित्य : नये प्रश्म, नये उपन्यास, पृ० १७७ हि 
२ दही, पृ० १७९ 
३ वही, पृ० १८८ 
है वही, पृ० १८९ 


डह८ ] [ क्ाचायें मन्ददुलारे वाजपेयी : 


मिथ जी के समस्या-प्रधान भवोवैज्ञानिक नाटकों में कार्य-व्यापार के अभाव 
और पात्रो को अतिशय वाचालछता के साथ, नाठक मे परिव्याप्त रहस्यमयता पर 
इन छब्दों में व्यग्य किया गया है-'उनके पात्र चर्चा अधिक करते हैं काम कम । 
उनक्ने नाटकों मे व्यापार पर्दे की आड में घटित होते हैं |"? 


मनोवैज्ञानिक उपन्यासतों मे अकित भ्रतश्चेतनावादी यथार्ंवाद पर व्यग्य 
करते हुए वाजपेयी जी लिखते हैं-'"यह पराजय का स्वर है, जिसमे हमारे आँधू 
भनुष्य के लिए नही मांगे जाते, किन्तु उसके किसो विकृतं और कृत्सिल टुकड़े के 
लिए मांगे जाते हैं ।!” यहाँ आचार्य जो यह दिखाना चाहते हैं कि इन उपन्यासों 
मे वरणित मानवीय बेदवा, निराद्मा और उत्पीडन के मूल मे व्यक्ति या समाज के 
उत्कर्ष अथवा सवद्धंन का भाव नही, वरन्‌ यौन छिप्सा और इन्द्रियों की भतृष्ति- 
जन्य वेदना रहती है, जिसके मूल मे निराशा और निष्क्रियता का प्राघान्य होता है। 


बे मान छाहित्य मे व्याप्त कई प्रकार के यथार्थवाद और उनके अवश्यभावी 
दुष्परिणामो पर चोट करते हुए आपने लिखा है-'इन विविध यधारथों के मिश्रण 
से अन्य बनेक प्रवार के साहित्यिक पुटपाक तैयार होते रहते हैं । भदिं थही ययार्थ- 
वाद है, तो इससे हिन्दी साहित्य की कौन सी औ-वृद्धि होगी ।/* 


अन्तश्चेतन! प्रधान मतोवैज्ञानिक साहित्य की उपलब्धियों को व्यग्य का केस्दर 
बनता कर आपने लिखा है--“इनकी अन्तश्चेतना पद्धति ने साहित्य को बया दिया, 
यह तो ज्ञात नहीं; पर एक नए भ्रकार की साहित्यिक घारणा अवश्य चल पड्टी है, 
जिसका आशय यह है कि साहित्य की सृष्ठि अवसर भले आदमी नहीं करते, कुछ 
विशेष प्रकार के स्वप्न-द्रष्टा ही किया करते है. । जिस प्रफार स्वप्न देखे गए 
दृश्यों का अ्य ओर भाव समझना किसी वंज्ञॉनिक का ही काम है, वैसे ही इन 
काव्य प्रतीको का अर्थ और भाव समझना साधारण व्यक्ति के वश्ष कौ बात नही ।/* 


मनोविज्ञालवादियो द्वारा साहित्य-रचता और समीक्षा के क्षेत्र मे फी गई 
प्रगति को छक्षित करके आपने छिखा है --“साहित्यिक कृति में उपस्थित भावों 
विचारों, दाशंनिक निदेशों और जीवन दृष्टियों को भी मनोद॑ज्ञानिक्त क्सौटी पर 
कसा जाता है । साहित्य के आस्वाद की समस्या भी मतोवैज्ञानिक को नज़र से बची 
नहीं है । इधर जवसे चेतन मतोविज्ञान से आगे वढकर उपचेतन और अन्तश्चेतन 


'नया साहित्य : नये प्रश्न! नये उपन्यास, पु० १६९ 
वही, आधुनिक काव्य का अतरग, पृ० १४३-४४ 
वही, समीक्षा सम्बन्धी मेरी मान्यता, पृ० १६८ 
वही, नवीन ययार्थवाद, पृ० १४ 


नए जम >छ नल 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ४१९ 


मनोविज्ञान की शोधें हुई हैं, तवसे साहित्यिको के छिए नई कृतियाँ प्रस्तुत करने के 
छिए बडा क्षेत्र खुछ़ गया है ॥/2 


आचार्य वाजपेयी जी की प्रयोगवाद विषयक मान्यताओ पर प्रयोगवादी खेमे 
में विरोध-मूछक टीका-टिप्पणी की गई, उसका उत्तर देते हुए आचार्य जी ने व्यग्य 
का प्रहार इस प्रकार किया है--"तार सप्तक के सप्त-महारथियो के लिए मेरे 
निबन्ध की दुद्धं रता सचमुच अभिमन्यु का 'बचकाना! प्रयास ही है। खैरियत यह 
हुई कि यह अहिसात्मक युद्ध किसी के सिर नही बीता, पर हृदय परिवर्तन बहुतो 
का हुआ है । बहुत से प्रयोगवादी नये सिरे स्ते समझदार हो गये हैं और कई तो 
खेमा छोड कर बाहर चले गए है ।”* इसी सबन्ध मे आगे प्रयोगवाद की सभावनाओं 
के सम्बन्ध मे शका व्यक्त करते हुए आपने लिखा है--“पिछले कुछ दिनो से इसमे 
इन निष्क्रिय व्यक्तियों की निराशा और गिरा हुआ मन प्रतिबिबित होने लगा है। 
आशइचर्य नहीं, यदि निकट भविष्य मे यह वही रगत घारण करे जो पश्चिम में अति- 
य्रधाय॑वादियों की रचनाओ ने धारण किया है | यदि ऐसा हुआ तो घुणाक्षर-न्याय 
बाली कहावत हिन्दी-साहित्य मे भी चरिता्थे हो जायगी ।”* इन पक्तियों मे प्रयोग- 
बादी-साहित्य के स्नोखछेपन पर आघात किया गया है । 


मनोविज्ञान के चित्रण और वैयक्तिक स्वाधीवता के नाम पर साहित्य में 
प्रयोगवादियों ने यौत कुष्ठा, वासना की विवृत्ति, चारित्रिक दुर्वेखताएँ, जीवन की 
निराशा और घोर असामाजिकता की अभिव्यक्ति करना प्रारम्भ कर दिया। प्रयोग 
वाद के इस रूप को देख कर आपने «यग्य करिया--"साहित्य को इन अंधेरी गलियों 
में ले जाने का श्रेय किन महानुभावों को है ? उनको, जो यह कहते हैं कि साहित्य 
हमारी अतश्चेतना के 'स्वातन्त्य' का प्रतीक है | ऐसे छोगो से स्वातन्त्य को परिभाषा 
पूछना भी व्यथें है, क्योकि उतका स्वातत्य उतकी निजी वस्तु है-निताम्त व्यक्तिगत] 
आज तक जिसे हम स्वातश्य समझते आये है, उससे उनके स्वात्तत्य का कोई सबंध 
नही ॥ 


प्रयोगवादियों ने काव्य के स्वस्थ वस्तु तत्व की उपेक्षा करके शिल्प के सभा- 
छने पर अधिक बल दिया । इसी तथ्य को लक्ष्य करके आपने लिखा-“आरम्भ में 


या साहित्य - नये प्रश्व! निकप, पृ० है८ 
वही, पृ० २१ 
बही, १० २१ 
वही, पृष्ठ ३० 
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४२० ] [ ज्ांचाय॑ ननन्‍्ददुछारे दाजपैयौ 


प्रयोगवादी लेखक शिल्प के पीछे इतने दौवाने रहे कि उन्होंने प्रयोग को साधन और 
साध्य दोवो माव छिया था ।े 


साराश मे यह कह सकते हैं कि आचार्य वाजपेयो जी ने प्रयोगवादी साहित्य 
की लगभग सभो मान्यताओं पर कस कर व्यय क्ये हैं और भरसक प्रयास किया है 
कि हिन्दी का पाठक पश्रयोगवाद के भ्रम से मुक्त होकर स्वस्थ साहित्य का उपासक 
बन जाय । यही इस प्रकार के ब्यग्य का रचनात्मक पहलू है । यही आपका दूसरे, 
तीसरे तथा चोथे प्रकार का व्यग्य हे । 


आवचायें जी का पाँचदें प्रकार का व्यग्य, जिसको यहाँ विविध फी सज्ञा दो 
गई है, उन स्थलों से सबन्धित है जहाँ पर आचारय॑ जी ने प्रेमचन्द, आचारयें शुक्ल, 
जयशकर प्रसाद, प० महावीरप्रसाद दिवेदी प्रभुति छेखको पर समीक्षा लिखते समय 
इन साहित्पिकों तथा इनके समीक्षकों की विरोधो मान्यताओं का ख़ण्डन किया है 
अथवा साहित्य विषयक अपनी मात्यताओं की बलपूर्वक स्पापता को है । प्रेमचन्द जी 
की साहित्यिक मान्यताओं से अधिकाशत तो आचायें वाअपेयी सहमत हैं; किन्तु 
प्रेमचन्द-सा हिंत्य मे अनेक बातें ऐसो हैं, जो आपको मान्य नही हैं । ऐसे स्थलों पर 
ही आपने व्यग्य किया है ॥ प्रे मचन्द-विषयक व्यग्य के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं- 
“यहूं घटना एक बार नही, कई वार घठित हुई है, किन्तु ग्रायत्री प्रत्येक अवसर 
पर अपनी भूछ को स्वीकार कर भी उससे वाज नही जाती । उत्तकी विंलास-वृत्ति 
उसके व्यक्तित्व के अन्तरग में बैठ कर अपनी लीला दिखाती है /५ इन पक्तियों 
में ज्ञानशकर के साथ गायत्री के अवैधानिक ओर चरिप्रहीन सम्बन्धों पर व्यग्य है । 


प्रेमचम्द के उपस्यासों में अनेक ऐसे पात्र वतंमान हैं, जिनके हृदय का परि- 
वर्तेत बिना कसी ठोस अशघार अथवा स्वाभाविक परिस्थिति-चित्रण के दिखाया 
गया है। ऐसे उपन्यासों पर और उपन्यासकार की मनोवृत्ति पर व्यग्य इस प्रकार 
किया गया है--'सेवासदन को भाँति ही प्र माश्रम का उत्तराध भी एक ओर सुधारो 
के बाहुल्‍य से औौर दूसरी ओर मृत्यु और आत्म-हत्याओ के आधिक्य से भर गया 
है। बडे-बडे गुर-घटाल भी, जो जीवन भर धोषण का व्यापार करते रहते हैं, अपने 
पुराने पापों को छोड बेठते हैं ।”' 


प्रेमचन्द जी के लगभग सभी उपत्यात्त तत्कालीन राजवीतिक अथवा सामा> 
जिक आत्दोलनो को शांकी प्रस्तुत करने वाछे हैं; किन्तु दाजपेयी जी कलाकृति में « 





१. आलोचना, अक २४, सम्पादकीय, पृ० ७ 
३. प्रमचन्द : एक विवेचन, दृ० ६१ 
है. बही, पृ० ६६ 


व्यक्ति औौर साहित्य ] [ ४२१ 


साहित्यिकता देखने के पक्षपाती हैं, कोई प्रचार अथवा आदोलन नहीं | अत ब्यग्य 
करते हैं--“हिन्दी का साहित्य जमघट बभी शुद्ध साहित्यिक वातावरण से कोसो 
दूर है, इसलिए इस तरह की बातें प्र मचन्द जो को ही नही, भौरो को भी, अभी 
कुछ दिन, चौंकाती रहेंगी ।/+ इनके अतिरिक्त, प्रे मचन्द जी द्वारा आत्मकथा' 
छिखने, 'सत्य शिव सुन्दरम्‌' शब्दावली के प्रयोग करने और “आत्मकथा” वाले 'हस' 
को 'आत्मकथाक' कहने आदि पर भी ब्यग्य किए है । वाजपेयी जी के व्यग्य के 
निशाने केवछ प्रेमचन्द जी ही नहीं, वरन्‌ उतको उपन्यास-सम्राट की उपाधि देने 
वाले उनके प्रशसक तथा समीक्षक भी हुए है, यया-"यह एक अच्छा खासा प्रहसन 
हैं कि लोग आपको उपाधि देकर खिसक गए हैं और दब कर आपका तमाशा देख 
रहे हैं ।”” प्रेमचन्द जी की अनेक मान्यताओ, रचनाओ और साहित्यिक विचार 
णाओ पर वाजपेयी जो ने व्यग्य किए हैं | प्र मचन्द जी की भाति ही, आचार्य शुक्र 
की मान्यताओं का खण्डन भी वाजपेयी जी ने किया है । इस खेडन मे यया स्थान 
ब्यग्य का समावेश हुआ है । शुक्रू जी के समीक्षादर्श के मूल मे छोकहित या छोक- « 
मंगल की भावता का प्राधान्य था, जिसका चरम वैभव प्रवन्ध काव्य मे विकसित 
हो सकता है, मुक्तक काव्य मे नही । दूसरे, घुक्ल जो अतद्वन्द्त के चित्रण और 
विरोधी भावों के सामजस्य-अरदर्शन में काव्योत्कर्ष माना करते थे । दयुकल जी की 
इस मान्यताओ पर व्यग्य इस प्रकार किया गया है--“यदि एक ओर रामायण है 
तो दूसरी ओर 'विनय-पत्रिका' भी तो है। रवि बाबू ने टाल्सटाय की मकर की 
होगी तो तुलसीदास जी ने तो मही की | /'* 


शुक्क्क जी ने हृदय की अनेक भावात्मकता के सहारे जगत की अनेकरूपा- 
त्मकता की अभिव्यजना को काव्य का चरमोत्कर्प माना है और कवियों को शक्रज्ञात 
अम और अभिवापा के अघकूप से निकालने की सलाह भी दी है। वाजपेयी जी 
इस अभिव्यक्तिवाद पर इस प्रकार व्यग्य करते हैं--'किन्तु यदि किसी ने भूले- 
भटके वैसी फिक्र की तो अनेकरूपता के नाम पर सौ डेढ-्सो नायक-नायिकाओ का 
गोरखघघा तथा अनेक भावात्मकता के बदले एक स्थूछ, अग॒तिशीर नोति-चक्र ही 
हाथ छगेगा।' * 


बाजी, जी, ने, आए्पएये, धुड़ल की, रसपएद, रायए्गद, प्रदूत्ति और ईनिर्प्त्त 
अभिव्यक्तिवाद और रस आदि अनेक मान्यताओं का का खण्डन किया है। इसौ 


१ हिंदी साहित्य . बीसवीं शताब्दी', पृ० ९७ 
२- वही, पृ० ८ 

३. वही, पृ० ६६ 

हम 


वही, छ३े 


श्स्र पु [ आचायें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


सण्डन के बीच व्यग्य का समवेश्य हुआ है। वांजपेयों जो ने प्रसाद जी की 'तुम 
कनक़ किरण के अन्तराह मे, ठुक-छिप्र कर चलते हो क्यो” कविता की सात प्रक्तिया 
उद्धृत करते हुए टिप्पणी की है, इस टिप्पणी मे शुकुछ जो के छायावाद सम्बन्धो 
मत पर व्यग्य है--“अभिव्यक्तिवादी इस कविता के 'तुम' की तलाश करेगा ही 
और उसे अभिव्यक्त करेगा ही । 'लाज भरे सौन्दयं' तक बाते-बआते लिए-विपयंय 
आदि के दोषो से छद कर कविता म्रध्यम श्रेणी को बन जायगी ओर अन्त मे आकर 
कह दिया जायगा कि बह छायावाद की कविता है अप्रसादिकता से भरो है ।"? 


प्रसाद थी के प्ताहित्य का सही मूल्याकन ने करने वाले समीक्षकों पर 
आचार्य जो ने इस प्रकार व्यग्य किया है--“जिन्हे छायावाद की नई प्रगति का 
परष्ठपोपक समझा जाता था, वे समीक्षा के नाम पर बिल्कुल कोरे थे । वे समीक्षक 
नामघारी अपना स्वतन्त्र गद्यकाव्य लिखने मे छगे हुए थे जिसे वे अपनी 'मर्मशता' 
के कारण समीक्षा समझने छगे थे और पाठको का भावुक दल उन्हे समीक्षक वहकर 
पुकारने भी लगा था |! 


श्री कालिद।स कपूर ने प्रसाद जी के 'ककाल' में अश्लीढ़ता वा आरोप 
किया और कुछ समीक्षको ने उतको यौवन, रोमास और वासता का कवि कहा है । 
इन समीक्षकों पर वाजपेयी जी ने इस प्रकार की चोरें की हैं--''श्री कालिदास कपूर 
को यह भ्रम हो गया कि अइलीलता फैलाना क्काल का उहं श्य है और उसे भ्रम 
का कारण यही है कि वे हिन्दी उपन्यासों की उस छिछली धारा मे हो तैरते रहे 
हैं जिसमे गहरे पंठने भर को पानी ही नही है ।”” दूसरा उदाहरण इस प्रकार है+ 
"जो प्रगतिशील महानुभाव केवल ऊपरी दृष्टि से जीवन और साहित्य का ऐक्य 
देखना चाहते है, जो साहित्य की भावनात्मक गहराई में नही पैठना चाहते, जिनके 
लिए साहित्यिक प्रगति की पराक्राष्ठा 'छाल तारा' तक पहुंच कर रह गई है और 
जो स्वभावत 'रोमान्स' नाम से मफरत करने लगे हैं (मैं कह सकता हु उनमे से 
बहुतो को नफ़रत कागजी है), उन्हे मैं साहित्य का समीक्षक मानने से इन्कार करता 
हूं। उन्हे चाहिए कि वे राजनीतिक गुटवन्दी के भीतर ही अपने विचारों का 
आदान प्रदान किया करें ।! * इसी सम्बन्ध मे आपने 'मानवीय' छाब्द को छेकर भी 
अच्छा व्यग्य किया है । 


१ हिन्दी साहित्य वीसवी झताब्दी, पृ० ७३, ७४ 
२ जयशकर प्रसाद, पृ० ३ (भ्रूमिका) 

हे वही, पृ० ४७ 

४ वही, १० ४ (भूमिका) 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ४२३ 


प्रसाद-साहित्य के विषय में अनेक श्राँत घारणाएँ फैलाने वाके भौर उनके 
नवीन बाव्य का अध्ययन न करने वाले विश्वविद्यालयों के शास्त्रीय समीक्षकों पर 
ब्यग्य इस प्रकार क्या है--/हमारे विश्वविद्यालयो के गम्भीरतावादी महानुभाव, 
जी समातन शास्त्रीय पद्धति पर साहित्य के सिद्धातो का सग्रह करने मे महाराज दत्त 
की लक्षणा लक्ष्यमेद कर चुके है, पर जिनका सामयिक साहित्य की परीक्षा करने 
का व्यावहारिक ज्ञान कछुए के मुह के समान सदेव काया प्रवेश ही क्ए रहता है-- 
यक्त अन्तरदंष्टि के बहुत बडे हिस्सेदार हैं ॥ अपनी भ्रुघा-तृप्त के छिए जब कभी 
इनकी जीभ खुलती है, तब एक ही ल्पेट मे किसी को सूफी, किसो को क्भारतीय 
बनाती हुई अपना काम बना छेती है । बस, फिर वही काया प्रवेश ! दया आदइचये 
है यदि सामयिक साहित्य को इन्ही के कारण वाछित प्रगति न प्राप्त हो रहो हो ! 
ये ही अन्तराय बन कर अम्युदयशील साहित्यिको में दिग्भान्ति उत्पन्न करते है। 
इनसे सचेत रहना हम सबका काम है ।” यहां चोट बडी महरी और स्पष्ट है । 


आचार्य वाजपेयी जी ने प्रसाद जी पर अश्लील्ता तथा प्रोपेगैण्डा का आरोप 
बरने वाले समीक्षक, नवीनता के विरोधी शठक और समीक्षक, झ्मगार को हेय 
और त्याज्य मातने वाले आहोचक 'कामायनी को न समझने वाले पाठक और 
प्रसाद जी के नाटकों को विना समझे आलोचना लिखने वाछे क्रृष्णानन्द ग्रुप्त पर 
यंथास्थान व्यग्य किये है । 


आचार्य वाजपेयी जी के व्यग्य के कुछ अन्य उदाहरण इस प्रकार है--"हमारे 
काव्य क्षेत्र मे कछागत ईमानदारी के लिए बहुत कुछ स्थान दिखाई देता है। 
विज्ञापन से क्षणिक उछाल तो सम्भव हो सकता है, किन्तु उसे पुष्पक विमान नहीं 
बनाया जा सकता ।"'? यहाँ साहित्य के विविध विश्वासों का विज्ञापन तथा नारेबाजी 
का समावेश करने वाले रचवाकार तथा प्मीक्षक व्यग्य के निश्चाने बताये गए हैं । 
दूसरा उदाहरण इस प्रकार है-“अपने विश्विष्ट व्यक्तित्व को खोबर काव्य सार्वभौम 
तो होगा ही नही अपने राष्ट्रीय और कलात्मक मूल्य भी खो देगा। उसके स्थिति 
अपने को विश्व-तागरिक घोधित करने वाले उस पाइ्चात्य के समान होगी जिसे कोई 
देश अपनी प्लीमा मे प्रवेश देने के लिए तैयार नही ।”' यहाँ व्यग्य ऐसे साहित्य पर 
कया गया है, जो अपनो राष्ट्रीय सास्कृतिक विशिष्टताओ की अवहेलद करके 
अन्तर्राष्ट्रीयया अथवा विश्वमानवता के पीछे चक्कर काटता है । 


वाजपेयी जी के व्यग्य का तौसरा उदाहरण भी देखिए--"जैसे किसी बच्चे 
के हाथ में तैज धार की छुरी नहीं दी जा सकती, या किन्ही हिल्‍्ते हाथो को 
१ जयशवर प्रसाद, पूृ० ७० 
२ आलोचना--सम्पादकीय, अक २३, यू० £ 
३ वही, पृ० ४ 


डर्ड ] [ क्षाचाय नन्ददुलारे वाजपेयी : 


आपरेशन का काम नही सौंपा जा सकता, वैसे ही किन्ही नोसिखिए, वाद-विज्ञानियो 
या किन्‍्ही स्थविर शास्त्राचारियो को भी आधुतिक समीक्षा का कार्य नहो सौंपा जा 
सकता ।"? यहाँ वे सब नवीन और प्राचीन आछोचक व्यम्य के केन्द्र हैं, जो प्रयोग- 
वादी साहित्य को भी प्रकार समझने मे समर्थ नहीं हो पाये हैं और जिन्‍्होने 
साहित्य-जगत्‌ मे भान्ति पैदा कर दी है। 


प्रयोगवादी काव्य को ज् ग्रारिक मान्यता के सम्बन्ध में एक उदाहरण और 
देकर इस प्रसग को समाप्त कर दिया जायगा । "कदाचित्‌ कालिदास मे थोडी-सी 
लोक-मर्यादा बच रही थी । इसी से वे प्रयोगवादी कवियों की बराबरी पर नहीं 
रखे जा सकते । प्रयोगवादी इस विषय मे उनसे बाजी मार ले गये हैं |"! 


कहदी-कही आचार्य वाजपेयी जी ने सूक्तियों के रूप में ब्यग्य प्रस्तुत किया 
है। ऐसे स्थलों पर व्यग्य की तीव्रता अधिक हो गई है। कुछ उदाहण देघिए-- 
“कविता नारी छन्द के परदे को छोड कर पहली बार सभाज के सम्मुख निरावरण 
उपस्थित हुई ।/ “परदा प्रधा के समर्थकों के लिए यह एक अमहोनी ज्ौर भस्म 
बात थी ।7* “हमारो साहित्यिक गया मे प्रतिवर्ष नया जल समाहित होता है 
हिन्दी-साहित्य मे प्रतिवर्ष भारम्भ होने वाछे नए वाद और मान्यताओं पर इस सूक्ति 
में ध्यग्य किया गया है। “जब देश की अधिकाश जनता भूखों मरती है, तब 
ठाकुर जी दूध मे स्नान करते हैं ।/* “सयोग से इन दिनो पश्चिम में पष्डिताई 
म्रुलभ हो गई है ।” इस प्रक्ति में पश्चिमी देशो मे उत्पन्न विभिश्न मत और वादों 
तथा भारतीय लेखको द्वारा उनके अनुकरण पर व्यग्य किया गया है। “साहित्य- 
प्रमीक्षा की गाडी 'तुर-ससी' 'उदुगन, 'जडिया' और 'गदिया' आदि के दलू-देल मे 
ही अठटक रही थी आगे नहीं बढ रही थी ।/? इस पक्ति में भक्ति-युगीन समीक्षा- 
स्तर पर ब्यग्य है, जिसमे प्रश्नतात्मक या ध्वस्तात्मक सूक्तियों का ही प्राघात्य 
रहता था । 


भारतेन्दु जी ने अपने काल मे कवियों के सम्मेशन की प्रतिष्ठा थो थी, 
जिनका उदश्य काव्य की कलात्मक्ता का विकास ओर लोक-एचि का परिष्वार 


आधुनिक साहित्य, वृ० ८६ 

वही, पृ० ९४-९५ 

नया साहित्य : नये प्रदन, पृ० १५० 
वही, पृ० १५१ 

वही, ए० २१५ 

प्रेमचन्द : साहित्यिक विवेचन, पृ० ११७ 
हिन्दी-साहित्य : बीसदीं धताब्दी, पृ० ९ 


दे अत मद न ॥ #ी >छ 3 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ४२५ 


करना था, पर उनके पदचात्‌ इन सम्मेलनो की क्या दद्या हुई, यह आचार्य जी वी 
इस व्यग्यात्मक पक्ति मे देखिए--/कविता सम्मेलन नहीं रहे । समीत सम्मेछकन और 
ताली सम्मेलन वन गये । इन्हे परिहास-सम्मेल्न भी कह सकते हैं ।”_ 


आज के बुद्धिवाद पर एक मुहावरे के प्रयोय द्वारा क्सक्र चोट की गई है, 
देखिए--''माक नाक ही है, चाहे जिस ओर से पकडी जाय, पर प्रश्न यह है कि सिर 
के पीछे हाथ ले जाकर नाक पकडने की चेष्ठा मे कौन सा बुद्धिवाद है ।”* ऐसी 
ही एक यूक्ति द्वारा उन्ञेय के शेखर एक जीवनी! के नायक 'शेखर' पर ब्यग्य शिया 
गया है-“शेखर, मनोवैज्ञानिक प्रयोगो का एक पुतला है ॥” प्रगतिवाद के विक्ञासत 
पर भी एक व्यग्य सूक्ति-शैली मे किया गया है। देखिए--“"एक नया पथ भले ही 
खुल जाय, राष्ट्र और साहित्य का कोई वास्तविक हित न होगा ।"+ 


अन्त में, यह कहा जा सकता है कि आचार्य वाजपेयी जी ने सदा इस बात 
पर वल दिया है कि हिन्दी मे राष्ट्रीय, सास्कृतिक और सामाजिक यथार्थ की 
परम्परा से पुध्ट सुन्दर कलात्मक साहित्य का निरन्तर विकास होता रहे । उनकी 
इस साधना के मार्ग मे अवरोध बन कर आने वाले प्रत्येक थ्यॉक्त, विचार, विश्वास 
ओर टिद्धान्त को व्यग्य का निशाना बनना पडा है। यद्यपि, व्यग्य आचार्य जी की 
शैली का प्रधात अय नटी हैं, पर अपने उद्दे श्य की पूर्ति और विरोधी सत के खण्डन 
में आचार्य जी को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है । 


हिन्दी साहित्य : वीसवों शताब्दी, पृ+ १० 
नया साहित्य * नये भश्न, पृ० २२५ 
आधुनिक साहित्य, पृ० २३२ 

प्रेमचन्द * साहित्यिक विवेचन, पृ० २६ 


नर खलए -> 


वाजपेयी जी की ग्य-शैल्ली 


“डा० जेकब पी० जाज एम० ए०, पी-एच० डी० 
हे 


धुवलोत्तर समीक्षा को आये बढाने वाले तदवस्पर्शी आकोचक आचार्य वाजपेयी जी 
छायावाद तथा रहस्यवाद के उत्तायक एव प्रतिष्ठापक के रूप में हिन्दी समालोचना- 
साहिरय मे प्रादुभूत हुए थे । उन्ही के शब्दों मे “मेरा आगमन हिन्दी के छायावादी 
कवि प्रसाद, निराला और वत की नयी कविता के विवेचक के रूप में हुआ था 
उनके व्यक्तित्व की यह विभूति थी कि अपने उन॑ प्रारम्मिक दिनो भे ही वे शास्भीय 
समीक्षा के पूर्व-निर्धारित मानो के स्थान पर, अपने अध्ययन और मनन से उद्भूत 
मानो के आपार पर अत्येक रचना के वैशिष्ट्यो के उद्घाटन मे संखग्न हुए । अपनी 
प्रथम पुस्तक “हिन्दी-साहित्य « बीसवीं शताब्दी” में हो समीक्षा सम्बन्धी पपनी 
मान्यताओं का निर्देश करते हुए आपने लिखा है * 


“समीक्षा मे मेरी निम्नलिखित मुख्य चेष्टायें है जिनमे क्रश ऊपर से नीचे 
की और प्रमुखता कम होती गई है -- 

१-रचना में कवि की अन्तव्‌'त्तियो (मानसिक उत्कर्प-अपकर्ष) का अध्ययत 
(#ज०े9अं5 ० यह 9०८४० शज5४); 

२-र्चना में कवि थी मौलिक्ता, शक्तिमत्ता और सृजन थी 
छषुता-विशालता ( कलात्मक सौंप्ठव ) वा अध्ययन ( 4८४॥८६४४ ८९ 2फ़श८- 
छंा00) ; 


३ नया साहित्य : नये प्रश्न, निक्‍्या 
२ हिंन्दी-साहित्य ; बीसवीं शताब्दी, विज्ञप्ति, पृ० ३१३ 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ४२७ 


३-सीतियो, शैकियो और रचना के बाह्यायो का अध्ययन (80एव४ रण 
(&वकमरंदुए८ ) 

४--समय और समाज तथा उबकी प्रेरणाओो का अध्ययन , 

५-कवि की व्यक्तिगत जोवनी और रचता पर उसके प्रभाव का अध्ययन 


(मानस-विश्छेषण ) 
६-कवि के दार्शनिक, सामाजिक और राजनीतिक विचारों आदि का 
अध्ययन, तथा 


७-काब्य के जीवन सम्बन्धी सामजस्य ओर सन्देश का अध्ययन | 


इससे विदित होग कि वाजपेयी जी अपने अध्ययन और मनन से उद्भूत 
अभूतपूर्व व्यक्तित्व का सबलछ लेकर आविभूत हुए थे । उनका वक्तब्य उनका अपना 
है, उनके पांडित्य से अभिमडित व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति है और इसी कारण 
आधुनिक युग के शैल्लीकारो भे वे स्थान भी पा सके । हा, इसमे कोई सदेह नहीं 
कि मौल्कि चितन अभिव्यक्ति खोजता है और इस प्रकार शैलीकार ग्रादुभूत्त 
होता है।” 


भाषा और दैौलो के सम्बन्ध मे आचार्य जी की कुछ अपनी मान्यताए हैं । 
भाषा को वे केवछ साधन-मात्र भानते हैं न कि साध्य । उनके अनुसार भाषाएं 
अपने आप मे निर्दोष होती हैं। भाषा का सहज प्रयोग ही उन्हे मान्य है, वे यहां 
तक मानते हैं कि भाषाएं अपनी विपरीत या वक्रयति से सस्कृतियों एंव राष्ट्रीय 
समूहों का विघटन या ब्यपधात भी कर सकती हैं । राष्ट्रभापा के सम्बन्ध में उनकी 
दृष्टि अत्यत उदार हैं. राष्ट्रभापा जनभाषा है, सम्पूर्ण जनसमूह को सुलभ रहती 
है तथा उस जनसमूह की स्व-जीवन विधि तथा उसकी समस्त आशा-आकाक्षाओ 
को प्रतिफलित करती है | वह विसी एक व्यक्ति या ससस्‍्या के मान की नही होती । 
आगे उन्होंने छिखा है “राष्ट्रीय भाषा के पद पर आसीन होने के कारण, हिन्दी- 
व्याकरण तया उसका प्रयोग अहिन्दी भाषी क्षेत्रो के व्यक्तियों द्वारा मिश्चित रूप 
से प्रभावित होगा । कोई भी व्यक्ति दक्षिणवासियो को हिन्दी-व्याकरण के अशुद्ध 
प्रयोग तथा सामान्य बोछचाल मे, हिन्दी मे, दक्षिणी भाषाओं के सम्मिशण को 
नहीं रोक सकता ॥”१ उनकी यह उदार विचारधारा इस सम्बन्ध मे वस्तु-स्थिति या 
सच्ची स्थिति को पहचात की परिचायक है । ये मानते हैं कि--'ठोक पीट कर 


३ व क काधाएए एफ ए०्शीदकओ णी9एछ8-* कल संेट॑ेसवा्मों 
ऋबज ए ल्थिंणड 30पे डट्लंगड ध्यो] ०००फुच 2य खाये 
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२ शादू भाषा की समस्याए , पृ० ४३ + 


४२८ ] [ क्षाचार्य नन्‍्ददुलादे वाजपेयी : 


सब समय उसे (भाषा को) इच्छानुहूप नहीं बताया जा सकता। उसका सौंदर्य 
चलित हैं, स्थिर नही ? 


आचाये वाजपेयी जी मानते हैं कि भाष-शैली की सफलता अधिक से 
अधिक ईत्सित प्रभाव उत्पन्न करने मे हैं। इसके लिए प्रयुक्त शब्द शुद्ध, साममिक, 
सार्थक और सुन्दर होने चाहिए । शब्दों की शुद्धि व्याकरण का विषय है; साम- 
गिकता का आशय उसकी स्वाभाविकता और प्रसगानुकूलता से है; सार्थक शब्द 
प्रतिभा के रूप में हमारे सामने उपस्थित होते हैं और पदो का सुन्दर प्रयोग वह है 
जो संगीत (उच्चारण), व्याकरण, कोप आदि सबसे अनुमोदित हो, और सबकी 
सहायता से सघटित हो, जिसके घ्वननमात्र से अनुंखूप अर्थमत्ता प्रकट हो और जो 
वाक्य-विन्यास का प्रकृत क्षभिन्न अग बनकर वही निवास करने छगे ।* परम्परा-प्राप्त 
भाषा की अपेक्षा नये प्रयोगों से युक्त नवार्थे सकेतिनी भाषा, उनके अनुसार, सजोव 
सप्राण होती है । भाषा-शैक्ली को वे परिस्थिति की उपज मानते हैं, परिस्थिति के 
अनुरूप उसमे परिवतंन भी होते हैं 


शैली अवसर काब्य का बहिएा-पक्ष माता जाता है। लेकिन वाजपेयी जी के 
अनुसार, 'काथ्य में बहिरंग और कतरग वा ऐसा कोई भेद नही है। सार्थक सुप्रयुक्त 
शब्द, यथायोग्य छद-ये सद भावों के, अभिन्न अग हैं। बाह्य और अतरय यहाँ कुछ 
नहीं । शैली से उनका आशय भावात्मक, विनोदात्मक, व्यग्यात्मक अथवा मधुर, 
भप्रासादिक और ओजस्वी आदि दौलियों से है ॥ काव्य की शंली बलपूर्वक हम पर 
भ्रधिकार कर हमे क्षपता परिचय करा देती है । सर्वेजन-सुलभ स्वच्छ और सपाट 
नवीन और स्पष्ट क्षैली प्रश्मसा प्राप्त करती है, परिथम-स्राध्य और अनावश्यक ऐश्वर्य 
से पूर्ण धेही नहीं। सरल शैली सारग्राहिणी सामर्थ्य रखती है। चमत्कार-वहुल 
और श्रमसाध्य शैली मध्यम श्रेणी के सौन्दर्यप्रिय कवि ही काम में लाते हैं और 
इससे वे अपनी भावना के अभाव की धूति किया करते है ) वे काव्य वे सौन्दर्य को 
अभिव्यजनागत स्रोन्द्य से ऊपर की वस्तु मानते हैं । 


बराजपेयी जी के व्यक्तित्व के वैशिष्दूय तथा भाषा और शैली सम्बन्धी 
उनकी धारणाओ वी उपयुक्त पृष्ठभूमि पर अब हम उनकी शैलीगत खूबियों का 
अध्ययन करेंगे। वे अपने समय के मौलिक चितक हैं और इसी कारण उनकी शंलो 


१ रामाघार दर्मा, हिं० सै० स०, पृ० २०५। 
२ हिन्दी-साहित्य : वीसवों घठाब्दी, पृ० १४॥ 
३. रामाघार शर्मा : हि० से० स०, पू० २०५६ 
४. वही, पृ० २०६-०७॥ 


व्यक्ति और साहित्य | [ ४२९ 


समत और सुष्दु रूप से सुसज्जित होकर हमारे सामने जा उपस्थित हो जाती है ॥ 
विचारों की कसी हुई परम्परा उप्की अपनो विश्येपता है | व्यय का आइबर कही 
भी नहीं मिकेमा । एक उदाहरण छीजिए 


"साहित्य का सुध्दा मनुष्य है, मनुष्य के लिए हो साहित्य की सृष्टि है। 
सानव जीवन ही साहित्य का उपादान और विपय वस्तु रहा है और रहेगा । मानव- 
जीवन विकासशील वस्तु है, इसोलिए साहित्य भी विकासशील है ॥ विकासशील 
मानव-जीवन के महत्वपूर्ण या माभिक अ शो की अभिव्यक्ति, यह साहित्य की मोदी 
परिभाषा हो सकती है। यहाँ दूसरा प्रश्त उपस्थित होता है। मानव-जीवन के 
विविध रूपो की अभिव्यक्ति साहित्य मे होती तो है, पर वह किस विद्येप प्रकार से 
होती हैं ? वह प्रकार “कल्पना प्रकार” कहछाता है। भव दो शब्द समृह हो गए, 
'मानव-जीवन की अभिव्यक्ति' और “कल्पना प्रकार । यही तीसरा प्रश्न उपस्थित है 
“मानव जीवन (काव्य-वस्तु) और कल्पना-प्रकार मे किस प्रकार का सस्वन्ध है? 
क्‍या वस्तु 'पूर्णंत ' प्रकार' मे समाहित हो जाती है या कुछ शेप भी बचतोी है? 
दूसरे दब्दों म क्या कल्पना के माध्यम वे अतिरिक्त किसी अभय माध्यम से भी 
मानव जीवन की अभिव्यक्ति साहित्य म हो सकती है? इसका स्पष्ट उत्तर है 'नहीं', 
अर्थात्‌ कल्पना ही काव्य या साहित्य का एकमात्र नियामक तत्व है। अब चौथा 
प्रश्व कल्पना के स्वरूप का है । कल्पना का स्वरूप स्वेक्षम्मति से रूपात्मक मामा 
गया है । रूप की सत्ता भावाथित होती है । अतएवं साहित्य भी भावाधित “रूप 
ही है। इस भावाश्नित रूप से भिन्न साहित्य मे कोई दूसरी वस्तु-वत्ता रह ही नहीं 
सकती । साहित्य मे वस्तु और रूप के इस अनुस्यूत सम्वध को समयना ही सबसे 
बडी साहित्यिक साधना है । इस स्थान पर पाचवा प्रइन यह उपस्थित होता है कि 
“हूप! या 'भावाश्रित रूप! क्या पदाय है और साहित्य मे इसकी विशेष प्रकृति क्या 
है? अपने व्यापक अर्थ मे 'रूप' या “भावाश्चित रूप! एक मनोवैज्वानिक पदार्थ है जिसके 
विविघ उन्मेप स्वप्न, 'दिवास्वप्ने! 'बाढ़े कल्पना! तथा “साहित्य! आदि अनेक क्षेत्रों 
में देखे जाते हैं । साहित्य म इनकी विश्येप प्रकृति सार्वजनिक बनने को रही है। 
कल्पना तो व्यक्ति करता है पर “रूप! बढ्ुजन सवेद्य होता है ॥ इसी कारण इस “रूप'- 
तत्व मे भय सगति, अनुक्रम तथा बौद्धिक ग्राह्मता की बहुमुखी सामग्री रहा करती 
है । यह सारी सामग्री झब्दो का परिघान धारण कर उपस्थित होती है, अतएंव 
शब्द रहित “रूप' को अपेक्षा यह झाब्दिक 'रूप' अपनी विशेषताएं रखने को बाध्य 
है। साहित्य जिज्ञासा का छठा प्रइन यह है कि साहित्य म शब्द प्रयोग की विशेषता 
क्या होती है? इस प्रश्व का उत्तर भारतीय साहित्य घास्त्रियो ते घ्वनिन्‍तत्व कौ 
उद्भावना द्वारा दिया है। यही साहित्य और क्ला-सम्बधी सातवी और अन्तिम 
जिज्ञाप्ता भी उत्तन होती है, इस सम्पूर्ण साहित्य-व्यापार का छक्ष्य वया है? इसके 
उत्तर में अधिकाश विधारको ने यही कहा है कि 'रूप' या सौन्दर्य की सूष्टि द्वारा 


४३० ] [ छातायें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


उच्चकोटि के लौकिक या अलौलिक आनन्द का उद्रेक ही साहित्य और कछाओ 
का हक्ष्य है ।”? 


आचार्य वाजपेयी जी शैली का समस्त बल समेट कर इन प्रक्तियों के द्वारा 
अपने अध्ययन और मतन की अभिव्यक्ति करते है। विषय यदि गम्भीर है तो वे 
भी उससे कम गम्भीर मही हैं। मरे महोदव के, उत्तम शैली के सम्बन्ध में इस 
कथन को कि वहाँ लेखक के स्वभाव (टेम्पर), विषय और भापा मे पूर्ण सामजस्य 
(हारमनी ) होना चाहिए, हम उत्तम शैली का मेरुदड मार्नें तो यहाँ शी का 
उत्तम स्वरूप देख सकते हैं ? अभिव्यक्ति की कैसी कसी हुई परम्परा है! एक-एक 
वाक्य का प्रथम झब्द अपने पहले वाक्य से इतते अभेद रूप से जुटा हुआ है कि 
विचारधारा एक दूसरे के हाथो से हाथ मिछाती, इठछाती-हसतो, मचछती-चलछती 
चलती आ रही है मानो वह अपने नैसगिक सौन्दर्य से पाठक को बरबस अपनी ओर 
आक्ृष्ट करने के लिए दृढ चित्त हो, ऐसी अवस्था मे बेचारा पाठक उससे प्रभावित 
हुए बिना रहे ही कैसे? वाक्‍्यों का कैसा भव्य उपयोग हुआ है । विषय बौद्धिक है, 
जदिलछ है और इसी कारण लेखक भी विशेष सजग और प्ततक है। ..'साहित्य भी 
भावाश्रित रूप है' “आदि वाक्य आचार्य शुक्‍लू जी के सूत्र वाक्यों का स्मरण दिखाते 
हैं। सम्पूर्ण साहित्य सम्बन्धी समस्त प्रश्नों का इतने सक्षिप्त रूप में इतना पूर्ण 
विवेचन उपस्थित करना आप जैसे आचारयों का काम है। 


वाजपेयी जी की विवेचनात्मक शैली की यह विशेषता है कि लेखक उसे 
इतना सरल क्षौर आकर्षक रूप देता है कि पाठकों को कथा-कहानियों का सा आतद 
प्राप्त हो जाता है । कही भी दुराव या अस्पष्टवा का आभास तक नही है। छोटे- 
छोटे बाक्यों भ एक-एक विचारखड उपस्थित करते हुए बे भाग्रे बढ़ते है, अपने 
पाठकों को साथ लेकर : 


“कला की पुरानी परिपाटियाँ बदल रही थी। नई कला अपना नेया इति* 
हास बना रही थी । प्राचीन परिपाटी के अनुसार चरित्र की एक विशेष रूपरेखा 
होती है । कुछ सर्वमान्य गुणो का उल्लघन॑ नही क्या जा सकता ! रामायण का 
धीरोद्धत चरित्र रावण सौता के साथ शारीरिक अवाचार नहीं कर सकता, क्योदि 
बह 'उद्धत' के साथ 'धीर' भी है । कछा की यह मर्यादा सर्वमान्य थी और प्राचीन 


३१ नया साहित्य : नये प्रश्न, निकप, पू०३-४ ॥ 

3 व. ऊँ. 3(चा9 ३ प्रकट क़ाकाटा।ओ 06 8जआ6 +3 फ़ृशडिट गि्ला700* 
ग्र 98 छर्शाए घाह छ्रांधएड (शा, पीर टा0शा वात 
मे वैद्ाए्पब्ट०, ९. 7. 


व्यक्ति मोर साहित्य |] [४३१ 


बाव्य के पाठक को इस सम्बन्ध मे कोई शका नहीं हो सकती थी। इसी प्रकार 
प्राचीन बला-परिपाटी में रावण के घर रही सीता को अग्नि-परीक्षा भी किसी 
प्रकार का विस्मय या तक नही उत्पन्न कर सकती / परन्तु आज का पाठक न तो 
रावण के व्यवहार को ही स्वत. स्वीकृत मान प्राठा है और ने अग्नि-परीक्षा की 
निर्ममता को ही सहन कर सकता है ॥7२ 


“नई खडी बोलो कविता की शैशवावस्था मे (आज से ४०-५० वर्ष पूर्व) 
एक नयी सामाजिक जायूति के साथ एक स्यत आदर्शवादी विचारधारा का पहला 
आलोक फँलने छग्मा था ) उम्र प्रात काछीन वातावरण मे एक सरछ सुन्दर दीप्ति 
थी । मन पर किसी प्रकार के अन्यथा आवरण न ये । आशा का हल्का उत्साह था, 
विश्वास की भ्रचण्ड गरिमा म थी । इस काल के कबियो की भावना मे एक सरल 
सौम्यता खेल रही थी । कल्पना की आकाशीय उडानो का नाम न था। कवियों ने 
अधिकतर पुराने आरूयान छेकर उन्हे अपनी नयी भावना से सज्जित किया। चित्रित 
चरित्रो और वर्णन किए गए विषयो मे कोई बडी व्यापकता यथा प्रसारम था। 
मनोवैज्ञानिक सघपों की भरमार न थी । अभिव्यजना मे भी सरलता थी, सजावट 
ने थी । अछकारो और अप्रस्तुतों की योजना चकाचौध करने वाली नहीं थी । भाषा 
का रूप कलात्मक न था। रचता मे भाषा की पूरी शक्ति का उपयोग नहीं किया 
गया था, किन्तु विलष्टता और बेढगापत भी उसमे नहीं था ।"* 


अपने पाठकों को प्रभावित करने की कछा का एक उदाहरण देखिए : 


“आँसू में छायावाद कहाँ है ? उसके वियोग वर्णव मे ? नही, वह तो 
साक्षात्‌ मानवीय है । कया उसकी सम्मिलन-स्मृति मे ? नही; वह तो कवि की 
साहसपूर्ण आत्मामिम्यक्ति है। हिन्दी मे जब किसी के पास इतनी शक्ति नहीं थी 
कि वह इस तरह की वार्ते कहे, तब प्रसाद जी ने उन्हे कहा )"* 


“साहित्य और कहू की स्थायी प्रदर्शनी मे उतकी (महावीरप्रसाद द्विवेदी 
जी की) कौन-सी कृतियाँ रवसी जायंगी ? क्या उनके अनुवाद ? 'कुमारसंभवसार”, 
'रघुवश', 'हिन्दी महाभारत” अथवा 'वेकव-विचार रचनावछी', “स्वाधीवत्ा और 
'सम्पत्तिशास्त्र' ? किन्तु ये सब तो अनुवाद ही हैं, इनमे द्विवेदी जी की भाषा-शैछी 
स्वयं ही परिष्दत हो रही थी--क्रश विकसित हो रही थी और आजकल की दृष्टि 
से उसमे और भी परिवतेन किये जा सकते हैं। तो क्या उनकी रचित कविताएं 


१. आधुनिक साहित्य : भूमिका, पृ० १६ 
२. वही, पृ० २६ 
३. हिन्दी साहित्य : बीसवों झताब्दी, यू० १२० 


डर |] [ काचार्य नन्ददुलारे ।बाजपेयी * 


प्रदर्शदी मे रखखी जाय ? किन्तु वे तो स्वय द्विवेदी जी के हो क्थनानुपार “कविता 
नहीं है और हमारी दृष्टि से भी अधिकतर उपदेश्ामृत हैं । 


उनके लेख २ “हिन्दी भाषा की उत्पत्ति, "कालिदास की निरकुशता', 'मिश्व- 
बन्धु का हिन्दो-नवरत्न', तिलक का गीता भाष्य” और ऐसे अन्य बनेके आलो- 
चनात्मक ठेख तथा टिप्पणियाँ द्विवेदी जी वी जागृत प्रतिभा वा परिचय कराते हैं। 
पर॑, प्रश्न यह है कि बया यह स्थायी साहित्य है २! 2 


यहां हम देखते हैं कि निषेघ हो विधि बत जाता है और छेखक वी तक 
बुद्धि के सामने पाठक हतप्रभ वन जाता है | छेखक स्वय प्रइन उठाते हैं, उसका 
विवेचन करते हैं और उसी के आघार पर कषपना निर्णय भी देते हैं और इस सारे 
क्रिया-कलाप मे पाठकों को भी वें अपने साथ लिये चलते हैं। हाँ, दूसरों को प्रभा- 
वित करना, अभिभूत करना, अपने परक्ष मे मिला छेवा शेक्ी की विजय की चरम 
सीमा ही है । 


अवसर ऐसा देखा जाता है कि कुझल चित्रकार दो एक सीधी-सादी रेखाओो 
के माध्यम से एक सम्पूर्ण घित्र उपस्थित करते हैं) इसी प्रकार वाजपेयी जी ने 
अपने विवेचन में थोडे मं बहुत कहने दी कला का अच्छी तरह प्रयोग क्या है। 
अपने अध्ययन से उद्भूत तत्वों को थोड में उपस्थित करना उन्हे खूब आता है। 


“प्रसाद के प्रगीत अतीत की सुखद स्मृतियों के एक हल्के विषाद से भरी 
प्रतिक्रिया लेकर आये ये । साथ ही उतकी आरम्मिक रचवाओं मे यौवन और 
श गार वी अतृप्त अतिशयता भी छगी हुई थी । 'चितराधार' ओर (वानन-कुसुम' 
के छावा-सकेतो में इन्हीं दवी भावनाओं का आमास मिलता है । 'रना' की 'छेडो 
मत यह सुद्ध वा कण है', 'उत्त जित कर भत दोडाओ, यह कदणा का थका चरण 
है आदि पत्तियों में इसी की गु ज है । “बायू' मे प्रसाद के वधि वा यह वैपत्तिक 
पक्ष पूरी तरह उभर आया है। परन्तु इसी के साथ कवि की एक अभिवव दार्श- 
निक्‍ता उतनो ही प्रभावशाल्ति के साथ काव्य वा अग बन गई है। उद्ाम श गा- 
रिक स्मृतियों वे साथ सपूर्ण समाघानकारक दाशंनिक अनुभूति आसू'की विशे- 
पता है ॥” 

भआपषा का एक अवाघ प्रवाह, एक स्निग्ध लूय, एवं मघुर तान, उनकी ली 
में सर्वत्र व्याप्त है। लेखक की अपने आप में अखड़ आस्था, अपने अभिमतों वर 
अचल विश्वास के कारण भाषा ओज और स्फूर्ति से अभिमण्डित हो जाती है। एव 
उदाहरण देखिए 


१ हिन्दी साहित्य वीसदीं घठाब्दी, वृ० २ 


व्यक्ति और साहित्य ] [ अ३३ 


“छायावाद युग को चाहे जिस नाम से पूकारिये, इसका एक ऐतिहासिक 
व्यक्तित्व है । राष्ट्रीय इतिहास मे जिन सुस्पष्ट प्रेरणाओं से यह उत्पन्न हुआ और 
जिस आवश्यकता कौ पूर्ति इसने की, उसकी ओर घ्यान न देना आश्चर्य की बात 
होगी । हिन्दू जाति के नाना भेद-प्रभेदों के वीच एक सघटित जातीयता का निर्माण; 
हिन्दू, मुस्लिम और ईसाई आदि विभिन्न घर्मानुयायियो में एक अन्तर्व्यापी मानव" 
सूत्र का अनुसधान, राष्ट्रो-राष्ट्रो के बीच खाइयाँ पाटना, प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ 
अपने देश के सामने ये प्रघान प्रश्त थे । देश की स्वतन्त्रता का भी कुछ कम प्रधान 
प्रश्ञ न था । पर वह जातीय और राष्ट्रीय एकसूजता के आधार पर ही सडा रह 
सकता था और अन्तर्राष्ट्रीय मानवस्ताम्य का एक अग बनकर ही ज्ञोमा पा सकता 
था । यह सम्मिलन और सामजस्य को भावना भारतीय सस्कृति की चिरदिन की 
विद्येषता रही है, इसीलिए महायुद्ध की शान्ति के पश्चात्‌ ये प्रघन सामने जाते ही 
बह सास्कृतिक प्रेरणा जाग उठी और तीव्र वेग से तत्काहोन काव्य और कलाओ 
में अपनी अभिव्यक्ति चाहने छंगी ॥/7 


चिन्तन और तक से आपूरित अपनो विवेचनात्मक शैली के साथ ही साथ 
छेखक में विषयानुसार भावध्रवणता भी प्रस्कुटित हो उठी है। यहाँ छेखक की भाषा 
कुछ सज-धज कर जाती है, वावय भो अपेक्षाकृत कुछ लम्बे हो जाते है, एक दो 
समास-पद भी मिछेंगे : 


“जिस व्यक्ति ने छगातार बीस वर्षों तक लगभग दस करोड हिन्दी-भाषी 
जनता का साहित्यिक अनुशासत क्या, वह ल्खवऊ की तलहटी का रहने वाला एक 
ग्रामीण द्राह्मण था। जब अवघ की नवावी के दिन बीत चुके थे, तब उसी प्रान्त के 
दौरूतपुर नामक ग्राम में इनका जन्म हुआ था । अवघ-जिस प्रदेश के ये निवासी 
हैं--इस काल में उजडकर निरक्षरता और दरिद्दता का केन्द्र दन गया था, किन्तु 
पआचीन स्मृतियाँ तो लुप्त नही होती, इसलिए प्राचीन सस्कार भी कमी सुपोग प्राकर 
पुनर्जन्‍्म छे छेते हैं॥ गणा की जो घारा कभी अपनी वीचि-रचना के उपल्क्ष में 
वाल्मीकि के कवि-कष्ठ का सुवर्णहार प्राप्त करती होगी, आज मी दोल्तपुर के 
समीप से ही निकलकर बहती है | वे आम्र कानन जो वही सोए पथिको के समीप 
अपने अमृवशक हरकाओे ये, अण्ण ही होलकएर के अर बएनए बह उपहार लिये 
खडे हैं। बेश्ाख का महीना यद्यपि गर्मी का है, किन्तु रात को अच्छी ठण्डक पडती 
है । ऐसे ही समय इस ग्राम में शि्यु महावीरगप्रसाद मे जन्म लिया / सरस्वती का 
बीज मन्त्र उनकी जिद्ला पर अकित कर दिया गया ) ज्योतिष-विद्या सत्य हुई ॥४ 





१ हिन्दों साहित्य : वीसवों झताब्दी, विज्ञप्ति, पु० १७ 
२- वही, पृ० डे 


३४ | [ छाायें ननन्‍्ददुरारे वाजपेयी: 


एक अबोध ग्रामीण बॉल्क का साहित्यिक अंजुश्चोसन करता, अवध की 
नवाबी के बीस जाने पर इनका (नवीन नवाव का) जन्म होना, अवध का उजड कर 
निरक्षर होते समय इनका प्रादुभूत होना बादि उल्लेखो मे परोक्ष तुलना के द्वारा 
प्रभावोत्पादत का सफल प्रयत्त वहाघनीय है। उद्धरण का अन्तिस भाय वविता ही 
है, वाजपेयी जी का कविनहृदय यहाँ मचल उठा है ॥ 


विषयानुकूक भाषा में एटिवर्तत करमा वाजपेयी जी के लिए सहज-साध्य है । 
समीक्षा के कठोर बुद्धि-प्रधान तथा तकंपूर्ण क्षेत्र हैं “राष्ट्रभापा की कुछ समस्याएँ” 
सुझझाने के छिए, और समझने के लछिए भी । जब वे 'लहलहाते खेतो, रुम्वे-लम्वे 
जलाशयो और झूमती हरियालियो से सदा-सववंदा मनोमुग्धकारी केरलाविका के पास 
पहुचते जाते हैं तो उतकी भाषा भी अपना स्वरूप बदलती है : 


“ब्राय एक सो मीछ़ तक हिस-दवेत वादों का प्रसार नीछवर्ण की परवंत- 
भालाओ के ऊपर गगा की भाँति प्रवाहित हो रहा था और उससे भी ऊपर हमारा 
हवाई जहाज, इस नील-धवल दृश्य-राशि को छाघता हुआ प्रकृति के ऊपर मनुष्य 
की विजय की सूचता दे रहा था । साथ ही प्रकृति के साथ एक अन्तरग सामजस्य 
का द्ोतन भी वहू कर रहा था। मोलो तक फैले हुए इवेत बादल खूब अच्छी तरह 
धुनी हुई कई के समान, पर साथ ही एक अपूर्व नमी लिए, दिखाई देते थे। जान 
पड़ता था कि हिम के विशाल शिखर ही बूद-बूद ओर रेशे-रेशे होकर उडे जा रहे 
हैं। भागे-पीछे ओर दोनो पाण्वों में भी यही श्वेत राशि दिखाई दे रही थी | ऐसा 
जान पडता था कि आकाश ही परिवर्तित होकर बादलों का समूह बन गया है ॥-- 
हमारे सामने उडते हुए वादछ हमको अभिभूत नही कर पाते ये, क्योकि वे हमसे 
मीचे थे ! कमी-कभोी ऐस्ता प्रतीत होता था कि इवेत खरहो की असस्य राष्ति अपने 
पर्वत कोटर मे प्रवेश करने के लिए दोडी जा रही हैं। हमे ऐसा भा हुआ कि 
एक ओर हि या बरफ के अपार दूहो मे से उनका जछसार निकाल बर सोखला 
कर दिया गया है, वे ही बादछ बनकर भागे जा रहे हैं, और दूसरी ओर ऐसा जाव 
पडता था कि हिम का जल सार इवेताकाझ को समर्पित कर दिया गया है जिससे 
आवाश ही वादल बन कर हमारे पैरो तले आ गया है । 

इसी प्रकार उनकी प्रथम विमानन्यात्रा का अनुमव भी पठनीय है। 
विवरणात्मक हैँली का नितान्त भव्य स्वरूप हमें इन उद्धरणों मे श्राप्त होता है 


छेखक की विवरणात्मक दुश्याकत की प्रतिभा वा यहाँ पता चल जाता है, उपमादि 
अलवर उनके इशारे पर नाचते हुए अपने पाठवों वे सामने दुश्य-चित्र उपस्यित 


करते चले जाते हैं । 
१ राष्ट्रवभाषा वी बुछ समस्याएँ, पृ० ९ 





व्यक्ति और साहित्य ] [ शर५ 


वाजपेयी जी की विवेचनात्मक शैली की एक बडी भारी विश्वेषता है, उसमे 
यत्र-तत्र व्याप्त सुन्दर तथा सार्थक, असम-युक्त अलकार-योजना । काव्य में अछकार 
के स्थान के सम्बन्ध में वैसे ठो इनका मत है कि अलकार काव्य-साधना की पहलछी 
सीदी है। वह मूतिपूजा को भाति चरम साधना नही है, चरम सिद्धि वो है ही 
नहीं । अलकार चित्र हैं गौर चिन्रो की सहायता एक सीमा तक ही आवश्यक है ।-- 
उत्कृष्द कविता में अलकार वही काम करते हैं जो दूध मे प्रानो ) उनसे कविता 
फीकी पड जाती है, वह अनेक प्रकार से पतित होने छगतो है । परन्तु इसमे कोई 
सन्देह नही है कि यहाँ उनका तातय उस परम्परावादी, रूढि-प्रस्त अछकार-योजना 
की पद्धति से है। अपने विवेचनात्मक ग्रद्म मे भी उन्होंने अछकारो का कितना 
भव्य उपयोग किया है, यह दिखाने के लिए नीचे उसके कुछ उदाहरण प्रस्तुत 
क्ए जाते हैं -- 


अ--“जो भुसीबतें आवें, उन्हे झेलना होगा, किन्तु जीवन की गति अवरुद्ध 
नही की जा सकती | भिक्षुक आवेंगे, इस भय से भोजन बनाना नहीं बन्द किया जा 
सकता ) जानवर चर जायेंगे, इस भय से खेती करना नहीं छोडा जा सकता ॥/* 


आ-जो भाषा अपनी सम्पूर्ण प्रौढ प्रतिभा और देशव्यापी प्रभाव के रहते 
हुए भी क्षपती ही परिचारिका खडी बोली को अपना सौभाग्य सौप कर विवश पड़ी 
हो, उस मानिती को सात्वना देने के लिए उसके किसी अनन्य प्रेमी की ही 
आवश्यकता होगी, ब्रज की वह सम्य सुन्दरी जब ग्रामीण और अनुप्योगी कही जा 
रही हो, तव उसके रोय-दीप्त मुख की अश्रुमुक्ताओ को समालने के लिए बहुत बडी 
सहानुभूति अपेक्षित है ।/* 

इ--/हम अपने काव्योद्यान मे ऐसे फूल छगाना नही चाहेगे जो हमारी 
घरती से रस खीचना अस्वीकार करें और जिन्हे प्रयोगो का इन्जेक्शन देकर ही 
जिलाया जा सके ॥/* 


>-मेरी ये समीक्षायें मर निबन्ध निर्माण फ्री प्रयडडिया हैं, इतिहास वह 
'रोलर' है जो इन अथवा इन जैसी अन्य पयडडियो को समतल् कर प्रशस्त पथ 
बनाता है। यदि प्रारस्मिक पदचिक्ल बौर पगडण्डियां न हो, तो इतिहास का 
रोहूर किस भूमि पर काम करे ।/”* 


१ रामाधार दर्भा-हिन्दी मे सैद्धातिक समीक्षा का विकास, पू० २०८ 
हिन्दी-साहित्य : बीसवी शताब्दी, पृ० ८२ 

बही, पृ० २४ 

आपुमिक साहित्य, पृ० २३ 

वही, भूमिका, पु० १० 


म्ब न न नए 


४३६ ] [ काचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी: 


ग--“जलियान बाग की दुर्घटना हुई और एक विराट जन-आन्दोछन देश के 
एक छोर से दूसरे छोर तक उभर उठा ॥ आहुतिया पडती गईं और क्ञाग सडकती 
गई । गाघी जी और उनके सहकारियो के निरीक्षण मे स्वतन्त्रता का यह महायज्ञ 
निरन्तर चलता रहा । बीच-बीच म व्यवधान जाएं, राजनीति की घारा नए मोड 
लेदी रही, वह गुमसुम होकर चुपचाप भी रही ॥ निराध्मा की रेखाएँ भी भारतीय 
क्षितिज पर दिखाई दी, पर ग़ाजनीतिक उतार-चढावों के होते हुए भी हमारो 
राष्ट्रीय चेतना अब्याहत हो रहो ॥/? 


उद--'प्रदन्धकाव्य यदि कोई रखीछा फल है, जिसका आस्वादत छिलके, रेशे 
और बीजे आदि निकालने पर हो किया जा सकता है, तो प्रगीत रचना उसी फल 
का द्रव रस है, जिसे हम तत्काल घू ट८-घू ट पी सकते हैं ।7२ 


ए-“साम्राज्यशाही का बोच असह्य हो गया है और आधिक वैपम्य का नाते 
दृश्य देखा नही जाता ।/ 


ऐ--“मिश्चियन धर्म की छाया मे मातव-चेतना का एक नया विकास भी 
आरम्म हुआ था ।/! 


उपयुक्त अलकारों के परीक्षण से यह भी विदित होगा कि समय समय के 
साथ-साप् बाजपेयी जी की दृध्दि भी सामान्य व्यवहार की ओर अग्रतर होती रही 
है भर उतकी यलकारन्योजना भावना जगत्‌ को छोडकर नित्यप्रति के जगत्‌ को 
अपनाती गई है। 

इसी प्रकार उनकी रचनाओं म इधर-उघर बविखरे सूत्र वाक्य भी विशेष 
उल्लेखनीय हैं । जैसे 

“काव्य तो मानव की उद्भावनात्मक या सजंनात्मक शक्ति का 
परिणाम है ।” 

महान्‌ कला कभी अइछीलछ नहीं हो सकती।९ 
'प्रतिभा किसी कक्‍ठघरे में वन्‍द नहीं रहती ।” 


आदुनिक साहित्य, पृ० २१ 
बही, पृ० २४ 
मया साहित्य - नए प्रइन, पृ० १६ 
वही, पृ० ६५ 
हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी ; विज्ञप्ति, पृ० १३ 
बडी, पु० २६ 
यही, पू० ५७ 


८ # रो ७  न0 ७5 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ४२७ 


“साहित्य हमारे जीवन का, हमारे ग्राणो का प्रतिनिधि है ॥? 

'सभी पिद्धान्त सीमित है, किन्तु कछा के लिए कोई स्लीमा नही है ।” 
“साहित्य तो एक सात्विक जीवन है ।” 

साहित्य का खष्टा मनुष्य है, मनुष्य के लिए ही साहित्य की सृष्टि है [५ 
'साहित्य (भी) भावाश्रित रूप है ।* बादि 


अभो तक के विवेचन से विदित होगा कि वाजपेयी जी का वाक्य-चयन भी 
कलापूर्ण है। अक्सर ऐसा देखा देखा जाता है कि गम्भीर विवेचत मे वाक्य अत्यत 
छोटे कर दिये जाते हैं, परन्तु जब विषय साधारण रहता है, विदेचच गम्मीर नहीं 
होता और शैली वर्णनात्मक रहती है, तब वावय भी अपेक्षाकृत लम्बे बन जाते हैं । 
कही-कही सन्तुलित वाक्‍्यो का प्रयोग विशेष प्रभावोत्यादक है * 


"उनके सामने समाज को कोई सब व्यवस्था नथी, कोई अनुकरणीय 
आदझ्य या विधान न था ” इन कवियों मे, पुराने साचे मे तये रामकृष्ण को नही, 
नए जीवन-साचे में पुराने रामकृष्ण को ढालना चाहा और ढाल भी दिया ।“? इसी 
प्रकार, : "नए विचार और नई भाषा-नया शरीर ओर नई पोशाक-दोनो ही नई 
हिन्दी को द्विवेदी जी की देन हैं ।”“ 


* बह ( आज का पाठक ) कल्पना, भावना और आदर्श नही चाहता है, 
चाहता है, वैज्ञानिक और वास्तविक सत्य 7” * पता नहीं, सोता कौन है और 
जागता कौन है ?”?०. जब तक युद्ध होते रहेंगे तब तक सदभावता और शान्ति 
का विकास होगा कैसे ? ”!? हो, 'मधुशाल्ग/ और 'शेय-स्मृतिया' एक ही प्रकार की 
प्रतिक्रिया अवश्य उत्पन्न करती हैं--मध्यकालीन मादक स्वप्न ।* “पर इस 
प्रकार की बात वास्तव में है नहीं ।/?९ आदि वाक्य-रचना मे प्रभावोत्पादन को 


१ हिन्दी साहित्य : बीम्रवी शताब्दी, पृ० ५२ 
२ वही, पु० परे 

३ वही, पृ० ९६ 

४-४ नया साहित्य : नए प्रइन, निकष, पु० ३ 
६-७ आधघुनिक साहित्य : भूमिका, पृ० १२ 

८. बही, पृ० १३ 

९ वही, पु० ४८ 

१० बही, पृ० श्र 

११ वही, पु० ८१ 

१२ हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दो, विज्ञप्ति, पृ० २७ 
१३ वही, पु० ११७ 


डेइेय ] [ आचार्य नन्ददुछारे वाजपेयी : 


अपूर्वे क्षमता है, साधारण वाक्यों के बीच इस प्रकार के प्रयोग प्राठको को वरबस्त 
अपनी ओर आदकृष्ट करते हैं। दो एक स्थानों पर उद्धरणों का भी वावय में उपयोग 
हुआ है। जैसे ' जिनके मस्तिष्क की भगीरथ शक्ति ससार में नई विचारधारा 
प्रवाहित करती है. ते नर वर थोरे जग माही ।/? “दोनों को (निराला गौर पत 
की) विशेषताएँ इकट्ठी होकर इतनी समतोल सी हो गई है कि 'को बड छोट कहत 
अपराधू” की सी दशा आ पहुची है ।/? 


वाजपेयी जी के शब्द-चयन के सम्बन्ध मे अवसर सुनने मे बाता है कि संस्कृत 
"के तत््सम्‌ शब्दों के प्रति उन्हे विशेष मोह है। अपनी भाषा के सम्बन्ध में स्वयं 
वाजपेयी जो की घारणा यह है कि वह सस्कृत की ओर झुकी रहती है।' हा, 
इतना अवश्य है कि उन्होने अधिकतर समीक्षा की गम्भीर भूमिका को अपनाया है । 
सनकी शैली मुख्य रूप से विवेचनात्मक है ओर इसी कारण उन्हे स्वाभाविक रूप से 
सस्कृत के झब्दो के ऊपर अधिक निर्भर रहता पडा है । इसका तात्पर्य यह नही है 
वे दूसरे प्रकार के शब्द अपनाते ही नहीं ) उनकी रचताओ के निरीक्षण परीक्षण के 
उपरान्त हम इस तिर्णय पर पहुचते हैं कि वाजपेयी जी ने प्रसगानुकूछ अरबी-फारसी 
के शब्दों को भी अपनाया है. जैसे--तमगा । आ० साहित्य भूमिका, पृ० ११, 
शिकायत-पृ० १५ |, खाका। भू० १० १६। पहलू । भू० पृ० १७, हवाला ! भू० 
पृ० ४१ । जादुगरी । भू० पृ० ४६ ॥ गनीमत । भू० पृ० ४६। गु जाइश । भू० पृ० 
४७। सवाल । भू० पृ० ४५ ।, दलील । १४५॥, भासान | पृ० १९। शिकजा | हिं० 
स्ा० वी० दा विज्नप्ति पृ० ९ निगाह। वही थृ० (० ।, कायकू । वही, पृ० 
१३२ ।, मजबूत वही, पृ० १२ ॥ खामी । वही, पृ० ३ । मौजूद । वही, पृ० १४ ॥ 
भुमराह । घही, पृ० १८ ।, कारनामा । वही, पृ० १८ ), जिक्र | वही, पृ० १८॥।, 
शुमार करना । वही, पृ० १९ ।, हिमाकेत, वही, पृ० २३ | हैसियत । वही, पृ० 
२९ । इनके अतिरिक्त भले चग्रे | आ० सा» भूमिका, पृू० ११५॥ हलचछ । वही, 
पृ० १२। छिछला । पृ० १४५ | दूढ़ना ३ वही, पृ० १५ |, ऊबड खावड । वही, पू० 
१५ । बानगी-वही, पृ० १६, छाववीन । वही, पृ० १६ ।, खेवे । वही, पृ० १७॥, 
भरमार । वही, १० १७ | पठ । वही, पृ० १९ । धुत । २० ॥, बाज । २० |, 
अपघूरा । २३ |, अनहोनी । २९ ॥, कच्चा । ४३ । जायत नाजायत। बा० सा, 
पू० १६, सिलसिला | पृ० १८5 । जाहिर। परृ० २१ ॥, खिलवाड़ | पृ० २३॥ अज- 
नवी ॥ २३ ), ओछी । २३ ॥, चौहदी । २४ ॥, दो दूक । २९ । काटा-कूटी । ३२ ॥, 
बेतद्वाशा | ३७ ।, सोलना । ८३ ॥, दोहरी । हि० सा० बी० छ० विज्ञप्ति, पू० 


३१ हिन्दी साहित्य - बीशवी शताब्दी, पु० है 
२ मही, पृ० १८४ 
३. राष्ट्रभाषा की बुछ समस्‍यायें 


व्यक्ति भौद साहित्य ] [ ४३९ 


१० | अटकलछ । १८ |, चौपट होना । १८ | खात्मा | १८ ॥ हेठी (देना । १९ ॥ 
ताज्जुब जाहिर करना । वही : पृ० ९७ ॥, भलमनसाहन । रा० भा० कु० स०, पृ० 
७ । पूछते ताछते, वही, १० । आदि शब्द उनके शब्दन्चयन की व्यापक दृष्टि के 
परिचायक है । एक गम्भीर आलोचक होने के कारण, मुहावरों और लोकोक्तियो 
की प्रदर्शनी खडी करने की ओर “वाजपेयी जी का ध्यान नही गया है । लेकित रह 
रहकर मुहावरों का भी सुन्दर प्रयोग उन्होंने किया है। “आश्याओ पर पानी फिर 
जाना १” आ साल, पृ० ३२। सम्यता । ताख पर रखना । वही, पृ० ३४॥ 
लोहा मानना । ४३ ), खिल्ली छेना । ४६ ३, रास्ता पकडना । हि० सा० बी> झ० 
विज्ञप्ति, पृ० १३ ॥, नीव मजबूत करना । वही, १२ | तुछा पर तौला जाना। 
वही, १४ ।, पर्दा डालता । १५। खाइया पाटनां | १७। सोलह आने । सार्थक 
करना । २४ । पैर जमाना । ८१ । कमाल हासिल करता, पृ० १५ ॥, बीडा उठाना 
९६ ।, एक पथ दो काज । रा० भा० कु० स०, पृ० ५। नौबत आना । ६॥, 
कार्य । निपटा देना । पु० ७ । हडी मे ऊठट की तलाश करना । वही, १०। आदि 
इसके उदाहरण स्वरूप हैं। हिन्दी की शुद्धता और जातीय शैली को रक्षा के प्रति वे 
सजग तो है, लेकिन भाषा की अभिव्वजता छाक्ति को बढाने के छिए अग्रेजी शब्दों 
का आवश्यकतानुसार प्रयोग करने मे वे नही हिचकते प्रकृतिवादी ॥पिन्ञापाश्याडहा 
आ० सा०, पृ० ९, सब्जेक्टिव आइडियलिस्ट । व्यक्ति तत्ववादी।, वही, २० । 
सामान्य बोध | 0णराशा०7 5९॥8८ । पृू० ३४॥ आलकारिक | ?पावालादों 
॥ ६५ । वस्तु रूप । (00[९९८प४ंए८ ( ७८ ॥, कार्य । 8८007 ( । ९६। पडी रेखा 
सि०्तंब्द्धांतों ) पृू० १२४, खडी रेखा (शेक्ापंटथं ग7८) पृ १२४ अभावा- 
न्विति । एगा।ए 66 ८वट्ट। । १२५ । विवोद प्रधान (6 ऋ्रां2) । १२९ । 
आत्मपरक चित्रण । 5पशुंब्ल्ाएद एकाप्रआधधण्ा८ ). ।+ १३२० ॥ आगिसत्ता- 
मूलक 90087८७ । १३३ ॥, राष्ट्रीय प्रतिनिधि उपन्‍्यात् । छोए #00०7 
4 १४७ ) दु खवादी । 8987500 ॥१६१४ 'धिपज्गीआण या छूय । १७४ । सहाकपा 
फज़ं० आ०ए9 । १९८ ! कपात्मक प्रकरण । 'पिश्ययथा०ा । कच्ची सामग्री 
क8७ ॥4८१3) | ३०० । स्वच्छन्दता । रोमाटिप्तिज्म | और परम्परा । क्लेसी- 
स्िज्म ) ३८६ ।, प्राछ्िश । हिं० सा० बी० श० विज्ञप्ति, पृ० १८ ॥, निरविकल्प या 
/8980॥।6 फैशन । ६० । प्रोपेगण्डा वृत्ति । ९५ ॥, प्राइवेट त्तरीका ]९७ ॥, 
कऋषिता के डिक्कटेटर ) ३३ । श८ऐथश४० ३ १९६ ५ तत्यक्ष तथ्यवादो ॥ 
पाजिटविस्ट्स । १२७ ॥, साम्य ।, सररू और स्वाततन््य | उिचृणनी॥ गिबरल्याए 
& प्र०८०७५ १२७ मतलव भरा 7ृ्यापेद्याऐंएफ३ । न० सा० न० प्र० निकप, पृ० 
१३ आख्यान-बहुल । 77980004 १३, बति यवायंवादी। छठणफा वल्योशड 
। ११ ॥ विशदीकरण । 98007 2007 । २३ । मत । 4८४5, २३, प्रतिमत । 
#0परशटआंड । २३ । आदि दइब्दों के साथ ही प्रशाटए था०6 प्रंपाएु 0 
पण56 920 ०एक७ ए8४०एणा7 अर्चात्‌ 'वे चून्य में घोड़े दौडा रहे हैं, (० सा० 


ड४० यु | छा नन्‍्दहुलारे वाजपेयी : 


न० प्र० पु० १। वफ्लछ फाग्याह्ट्व ६0 हाए्ट ए४३ उर्णांत, गरध्टवर्त 
ए८ए 8०४६ ए४ 2 00शशॉ! । उन्होंने हमे दया ससार देगे को कहा था, पर 
हमें उनसे मिला एक नया अस्पताल ।१॥ बा्दि अ ग्रेजी के पूरे के पूरे वाक्यों मोर 
उद्धरणों का भी उन्होने उपयोग किया है| 


वैसे वो वाजपेयी जी की गम्भीर समीक्षा मे हास्य और व्यग्य प्रमुख स्थान 
नहीं रखते । छैकित रह रह कर उसका सयत रूप अवश्य दृष्टि गोचर होता है। 


“यत्र-पत्रिकाओं में मत्रियो-उपमत्ियों के लेखो की एक बडी मात्रा रहा 
करती है। जब कभी दैनिक पत्रों के, विशेष कर अग्रेजी दैमिको के, विशेषाक प्रका- 
शित होते हैं, तब उनमे भत्रियों-उपमत्रियों या आकाक्षी मश्री-उपसत्रियों के लेखों की 
भरमार रहती है ।”? यहां आकाक्षी-मत्रियो आदि मे व्यम्प स्पष्ट है । 


“न मालूम क्यों जैनेद् जी के अनुयायी भी उतको रचनाओों को समीक्षा के 
प्रकाश में नही आने देतां चाहते । जिन परिस्थितियों के बीच जैनेन्द्र जी की पातिया 
जैसा आचरण करती हैं, यदि उसमे किसी को कुछ अस्पष्टता दीखे-आास्वाभावि- 
कता कहना तो और भी वडो हिमाकत होगी-तो उसकी भी शिकायत नहीं करनी 
होगी ) जो कुछ लिखा ग्रया, ब्रह्मवाक्य वही है ) उत्त प्र किसी प्रकार की शा 
उठ नही सकती, नहीं तो शकाकार की वह स्थिति हो जायगी जो मौसी दे' मु ह पर 
भू छ की कल्पना करने वाले की महाराष्ट्र मे हुआ करती हैं-वकौर प्रोफेसर माचवे | 
पर अपने यहाँ बिल्ली मौसी के मू छे भी हुआ करती हैं ओर छोटे-छोटे बच्चे भी 
कीडावश उनका उपयोग किया करते हैं, इसमे अस्वाभादिकता या अनौचित््य कोई 
नहीं देखता (! 


“यहां तीखे व्यग्य की प्रखरता विशेष उल्लेखनीय है। लेकिन स्वयं, स्मिग्घ 
दृदय और मुग्ध मत होने के कारण तथा गम्भीर अध्ययन और मनत के फलत्वहप 
भी, हास्य, ब्यग्य आदि की भ्रवृत्ति या उनमे अपेक्षाकृत कम हैं, परन्तु इसका तात्पर्य 
यह कदापि नहीं कि उनकी शैली रूखी और शुष्क है ! 


आचाय॑ वाजपेयी जी की विवेचनात्मक शैदी की की इस भूमिका पर आकर 
हमारी दृष्टि हिंदी और मलठ्यालय गद्य के दो-एक अद्यतन उम्मायवो की ओर सहज 
रूप से जाती है। अधुनातन हिन्दी क्षेत्र मे पहुले पहूल आचाय॑ वाजदेयी और आचार्य 
हजारोप्रसाद द्विवेदी का जोड़ा सामने आता है ।। मुग्ध मन, स्निग्ध हृदय इन दोनो 
आचार्यों मे व्यक्तित्व की समान झूमिका के बावजूद विवेचनात्मक शैली की दृष्टि से 





१ आाघुनिक काव्य ; रचना और विचार: पृ० ४॥ 
२ हिन्दी-साहित्य - बीसवीं हताब्दी, विज्ञप्ति, पृ० २३।॥ 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ४४१ 


अन्तर भवश्य झलकता है । एक ने विषय को व्यक्तित्वानुसार बनाया तो दूसरे ने 
विपयानुसार व्यक्तित्व को अपनाया, एक में आकर अनेक अवसरो पर व्यक्तित्व ने 
विषय को दवा दिया, तो दूसरे ने व्यक्तित और विषय में सामजस्यथ उपस्थित 
कया । दिवेदी जी मूलत एक साहित्यिक सुष्टा हैं, तर्क और विश्लेषण की अपेक्षा 
उल्लास और उद्वेय उन्हे प्रिय हैं, फल यह हुआ कि उनकी विवेचनात्मक शैली 
मूल रूप में भावग्रेरित रही । एक ही उदाहरण लीजिए, “आलोचना का स्वतत्र 
मान' के सम्बन्ध मे द्विवेदी जी लिखते हैं 


“एक पत्र के लिए लेख लिखने बँठा हु । चाहता हू कि काव्य के रसलोक 
की अनिवंधनीयता के सम्बन्ध में प्राकको को नई बात सुवाऊ , परन्तु हृदय भीतर से 
विद्रोह कर रहा है | बार-बार मन का बहुत दितों का अन्त सचित पाप बाहर निकल 
आता चाहता है। वो से अध्यापन का कार्य कर रहा है, हिन्दी और सस्कृत के 
रस-पसिद्ध महाकवियों की वाणी पढ़ता पढाता आया हु । विद्याथियों को और अपने 
आपको समझाता रहा हू कि इस का«्य रस के रसिको को एक अलौकिक अविव॑- 
चनीय आनन्द मिलता है जो ब्रह्मानद का सहोदर है ।” 


मलयालम के क्षेत्र मे आलोचक-प्रवर मुण्टशेरी तथा मारार की भी हमे 
याद भाती है । शब्दों का बिन ग्रहणात्मक प्रयोग और चमत्कारपुर्ण घायय-रचना की 
दृष्टि आदि के विचार से मृण्टशेरी और वाजपेयी जी मे कौन भागे है, यह बताया नही 
जा सकता, हा मुष्टशेरी की शैली अधिक पाडित्य विजु भित अवश्य है, इस दृष्टि 
से वैयक्तिकता और तरलता के कारण मारार जी, वाजपेयी जी के अधिक निकट आा 
जाते हैं। अधिक ल्खिने का यहा अवसर नही है, हिन्दी और मलयाहूम के विवेच- 
नात्मक शैली वे क्षेत्र मे पूर्वाग्नहदरहित सहज तरल शौैलो के ये तीनो विद्वान उप्मायक 
रहे है । एक-एक उद्धरण उपस्थित कर इनकी शैली पर प्रकाश डालने का प्रयत्न 
करेंगे 


'आँसू मे छायावाद कहा है? उसके वियोग-वर्णन मे? नही, वह तो साक्षात्‌ 
मानवीय है । क्या उसकी सम्मिलन-स्मृति में? नहीं, वह तो कवि की साहसयूर्ग 
आत्मामिः्यक्ति है ।” -आचार्य वाजपेयी 


“उपस्थित सामग्रिया और भ्रवघ ऐसा कह्य है न ? किस प्रवार हुए हैं वे? 
स॒दा के लिए काम मे लाने के लिए ईश्वर के द्वारा । या उस प्रवार के अन्य किसी 
के द्वाया। हमारे पुराने वधुओ को सौपा गया है क्या, हमारी आखो के सामने पड़ी 
ये सारो व्यवस्थाए ? कसी दूसरे से सम्बन्धित न होकर अपने आपमे प्रादभूत कुछ 
परिद्धियो वे रूप में उन्हे गिन सकते हैं कया ?” -मुण्दशेरी 


१ अथोक के छुछ, पृ० १४५-४६३ 


अंडर [ आधचायें नन्‍्ददुछारे वाजपेयी : 


“वास्तव में एक आदमी को माता-पिताओ से जैसे, भाया से भी कुछ 
क्तेव्य नही है क्या ? पुत्र के रूप मे पिता के वचच की रक्षा के लिए उद्दि्न 
होकर तिकले राम, भर्ता-की हैसियत पे भार्या के मान की-अपमे को पूर्ण रूप 
से विदित हुए चारित्र सम्बन्धी आत्माभिमान कौ-रक्षा करने के लिए भी 
बाध्य हैं न?” +मारार 


तो भी हमे यह स्वीकार करना ही पडेगा कि विवेचन की जिस सलुर्ति 
पद्धति का वाजपेयी जी ने अपने आलछोचनात्मक निवन्धों मे अनुगमन किया है, वह 
मे तो मुण्टशेरी मे मिलती है, न मारार मे । मुण्टक्षेरी अपने विवेचत में, यहाँ तक 
कि तकें-योज दा तक में अधिकतर भावत्रवण हो दिखाई पडते हैं । विचारों की 
कसी हुई परम्परा का उनमे अक्सर क्माव दिखाई पढता है। विपत्तियो के प्रति 
एक प्रकार की असिहृष्णुता का माव उनकी शैली मे अवश्य झलक्ता है । मुण्टशेरी 
और भारार दोनो सृजनात्मक साहित्यकार (कथा-कहानी आदि छिखने वाले नही, 
प्रभावात्मक आछोचक कहिए ) अधिक हैं, दोनो आलोचना को एक सुजनात्मक 
प्रक्रिया भानकर ही आगे बढ़े हैं । 


ऊपर विवेचन से विवेचनात्मक दौडी के क्षेत्र मे आचार्य वाजपेयी जी वा 
स्थान स्वय विदित हो जाता है । शैली को आप व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति मानिएं, 
वाजपेयी जी में वह मिलेगी अवश्य | इधर हमे वाल्टडर पेटर (१८३९-१८९४) वा 
वक्तव्य ही स्मरण आता है “शैली व्यक्ति है, विन्तु वह व्यक्ति नही जिसके मत की 
तरंग मतमानी और अतकित, असहज ओर कृत्रिम है, किन्तु वह व्यक्ति जिसकी 
अनुभूति उस वक्तव्य के सम्बन्ध मे पृर्ंण ईमानदारी की है जो उसके लिए सबसे 
बडा यथाये है ।”! अब यदि आप हदैली को अभिव्यजना कौशलश मानेंगे तो बह 
वाजपेयी जी मे सर्वेत्र भ्राप्त होगा, उसका अछग उल्टेख भी आवश्यक नहीं। यदि 
आप हौली को अपने व्यापक अं भे लेने के पक्षपाती हैं जहाँ वह तिरपेश्ष रूप में 
साहित्य की समस्त विद्विप्टताओ के एक साथ वाचक के रूप मे प्रयुक्त होती है' तो 
भी वाजपेयी जी खरे उतरते हैं विषय आपके महान रहे तो प्रतिपादन रीति भी 
गम्भीर और सयत रही । रोचक्ता, स्पध्टता, प्रमविष्णुता प्रसगानुसार धाब्दों एवं 
वाक्यों का चपत और उचित अलकार योजना उनकी विश्येषताएं हैं, उनकी शैली 
उनके गम्भीर व्यक्तित्व से आलोक्ति हैं । 


१ उद्घृत पाप्चात्य काव्यदास्त्र दी परम्परा। प्र० स० डा० नंग्ेल्ध। पृ० 
२३०१ 

2 कश्लामरंपुपट ए >्ए0्ञभॉणा, 

3. 8छग< ३३ ॥6 भ्रांड्ा८४६ उ९क्रांटएट्यारा६ ० ॥/८:ब६७॥९, 


वाजपेयी जी की समीक्षा-शेली 
>-डा० रामकुमारसिह एम ए, परो-एच डी 
छ 


आधुनिक हिन्दी को अन्य अनेक साहित्यिक विधाओ को भाति आधुनिक हिन्दी 
समीक्षा का भी उद्भव भारतेन्दु-युग से ओर उसका व्यवत्यित विकास द्विवेदी मुग 
से मान्य है। प्रार्रभिक समीक्षा "पुस्तक परिचय, 'समीक्षा” आदि शीपको भें सैद्धा- 
न्तिक आधार पर गुण, दोष, दर्शन आदि के रूप मे केवल पत्रिकाबो से सम्बन्धित 
रही । इस समोक्षा-वेतना के फलस्वरूप क्रमश खोज ओर अध्ययन का कार्यारभ 
करती हुई वीसवी शदी ने द्विवेदी-युग की अवतारणा की और व्यवस्थित समीक्षा का 
पथ प्रशस्त हुआ । इस युग में हमे तीन प्रकार के समीक्षक मिलते हैं-(१) प्राचीन 
भारतोय काब्य-शास्त्रीय सिद्धान्तों का निशूपण करने वाले-हाला भगवानदीन, 
जगताथप्रसाद 'मानु' प्रभृति, (३) केवल पाइ्चात्य आलोचना-सिद्धातो का अध्ययन, 
मनन ओर प्रचार करने वाले-पदुमलाल पुनतालाल वरुशी इत्यादि तथा (३) भारतीय 
एवं पाश्चात्य सिद्धातों का सुन्दर समन्वय उपस्थित करने वाले-आचाय महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी, श्यामसुन्दरदास तथा आधचायें रामचन्द्र शुक्ल आदि 


इस समन्वयवादी समोीक्षा-घारा के महत्वपूर्ण युग-नियामक आचार्य शुक्छ 
ही हुए । अपने इस विश्विष्ट दृष्टिकोण एवं चिउन्नक्ति से उन्होंने तुलसी, यूर और 
जायसी का व्याख्यात्मक वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत कर हिन्दी समालछोचना-पर्दधात को 
एक निश्चित दिशा दी, किन्तु उनके विशिष्ट भारतीय आइशंवादी दृष्टिकोण, 
सामाजिक मर्यादा और नैतिकता के विद्येष आग्रह ने कृति एवं कृतिकार के प्रति 
स्वच्छ३, मनोवैज्ञानिक चितन के लिए अधिक अवकादय नहीं दिया। फ्छत जिस 
प्रकार द्विवेदी युगीन इतिवृत्तात्मकठा थादि की उपेक्ञा करते हुए, कवि-हृदय की 
उन्मुक्त भावता ने स्वच्छद काव्य-सृष्टि के लिए पख खोले, उसी प्रकार इस स्वच्छद- 
समीक्षा का भो प्रणयन हुआ । 


अ४्ड |] [ आचायें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


इस स्वच्छद प्रमीक्षा-पद्धति में सामाजिक भर्यादा और नैतिक मापदण्डों को 
अस्वीकार नहीं किया गया । इसमे भारतीय रस-स्िद्धाव ठया प्राश्चात्य सवेदनीयता 
ओर मनोवैज्ञानिकता को समन्वित किया गया । युगीन परिस्थितियों के परिवेश में 
कवि की आतरिक सवेदना, ध्वन्यात्मकता, भावाभिव्यक्ति, कल्पना-सौंदये, शब्दबपन, 
व्यक्तित्व, अनुभूति आदि के आधार पर समोक्षा की प्रगति हुई । आचार वन्‍्ददुरूरे 
वाजपेयी प्रमुख रूप से इस आधुनिक समीक्षा-घारा के अग्रणी, प्रवर्तेक विद्वान हैं ।॥ 
अखिल भारतीय हिन्दी-साहित्य-परिषद्‌ के क्लकत्ता-अधिवेशन (१९६२) मे 
डा» नग्रेद्ध ने अपने भाषण से इस सम्बन्ध से घोषित किया था-“आचाये 
वाजपेयी जो के जैसे निवन्‍्ध हिन्दी-साहित्य मे कम हैं।” इस सम्बन्ध में यहाँ यह 
भी चर्चा असगत ने होगी कि उन्होने अपने गुरु आचार्य शुकठू से मत-वेभिन्य दिख- 
छाते हुए सर्वेप्रघम बएनी पैनी दृष्टि से छायादादी काव्य चेतता को परखा और 
उसे प्रतिष्ठित भी किया स्वय आचार्य दाजपेयी के शब्दों मे--"मेरा आगमद 
हिन्दी के छायावादी कवि प्रसाद, निराला और पत की मयी कविता के विवेचक 
के रूप में हुआ या नये जीवन-दर्शन, नयी भावधारा, नूतन कल्पता-छवियों भौर 
अभिनव भाषा-हपो को देखकर मैं उनको ओर आकृष्ठ हुआ था ।” 


आचार्य वाजपेयी जी को “प्रस्ताद', 'सूर', प्रेमचन्द' के कृतित्व पर सपुर्ण एब 
स्वतम्त्र समोक्षा कृतियाँ हैं तथा हिन्दी साहित्य बोसवी शताब्दी', 'आधुनिक 
साहिंत्य', एव “नया साहित्य नये प्दन' तीन समीक्षात्मक निवस्ध संग्रह है। कृतियों 
के नाम ही लेखक की भहत्वाकाज्षा के द्योतक हैं । उनको कृतियो का समग्रत समा- 
कलन करते हुए यह कहा जा सकता है कि उन्होंने अपनी पद्धति से क्सी साहित्य- 
कार विशेष का समग्र अनुशीलत, या उसके किसी विद्येष पक्ष का अनुद्यीलन, अथवा 
किसी विशिष्ट साहित्यिक विधा पर स्वतत्न मत सम्पादन करते हुए कुछ नवीन 
दुष्दिकोण स्थापित क्या है । इसके अतिरिक्त वतिपय पौरस्त्य एवं पाश्चात्य साहि- 
त्यिक तथा दो-एक दाशंनिक सिद्धातो पर भी विचार श्रस्तुत क्ये है। यह कहना 
भी अनुचित न होगा कि निवन्ध, काव्य, उपस्यास, कहानी, नगटक, समीक्षा पौरसत्य 
एव पाश्चात्य साहित्यिक मत और स्िद्धात आदि रलूगभग सभी साहित्यिक विधाओं 
पर उन्होंने दृष्टिपात क्या है । इसके अतिरिक्त बाघुनिक चेतता की तेदीन भाव- 
भूमियों, मये अनुशीलन की अनेक भूमिकाओ, साहित्य-घाराओ, विचारणाओ आदि 
का सूक्ष्म विवेचन एवं निहूपण किया है| वाजपेयी जी ने आधुनिक हिन्दी साहित्य 
को समप्टि चेरना का अपनी आल्येचक दृष्टि मे समाहार कर छिया है) उनकी 
कृतियो के भूमिवा भाग तो इस शताब्दी के साहित्यिक विकास की एक सक्षिप्त, 
सम्पूर्ण, ऐतिहासिक परिनिरीक्षणात्मक रूपरेखा प्रस्तुत फरते हैं । उनकी इस समग्र 
दृष्टि की व्यापवठा का कारण उतकी आहोचक प्रदिभा ही सहीं, वरन्‌ हिन्दी के 
भाग से हो आधुनिक हिन्दी साहित्य के निर्माण का अधिकाश ऐतिहासिक समय 


ब्यक्ति बौर खाहित्य ] [ अर 


उनक्नी आखो के सामने से गुजरा है और गुबर रहा है । यहे उनकी समग्र ऐविहा- 
छिक्क दृष्टि को पूर्पता का अपना रूयोम है । 

क्ृतियों के विचार से आचार वाजपेयो का 'हिन्दो साहित्य . वीसवी शताब्दी 
एक तझए साहिंस्यक्षार का प्रथम रपायव है जो अभी-अभी अलाड़े में उतरा है, 
जिसमे शक्ति है, सामथ्यं है और है जिसमे नई क्छा के भविष्य की नई अहूपामा 
है, जिसमे वह तत्कालोद साहित्यक्नारो पर साहउपू्ंक जोर आजमाने चला है। 
ओर तो और इस ग्रय मे प्रेमचन्द जी से वाइ-दविवाद में पजे भिडाने को महत्वपूर्ण 
स्पष्ट चर्चा है | इसमे सगृहोत निदइध वाजपेयी जी की आालोचन-क्ला की दसुण 
रषिमयाँ हैं । 

किसी भाषा और साहित्य के भाग्य से हो युग को समस्त साहित्यिक चेतना 
एवं भाषा का समाहार करने वाला कोई एक प्रतिनिधि महाकवि जन्‍म छेता है, 
उसी प्रकार एक पुग का सम्यक््‌ व्यास्याक्वार आलोचक भी युगीन आदश्यक्त्ता से 
ही उत्पन्न होकर साहित्य के दिखरे सूत्रों को जोडकर इतिहास-निर्माण का प्म 
प्रशन्त करता है । आचार्य वाजपेयी जी मे हम ऐसे ही आलोचक के दर्शव करे हैं) 


वाजपेयी जी प्रारचात्य एवं पौर्वास्य कान्यमतों के गभोर अध्ययत के उपरात 
घालोचना क्षेत्र मे उतरे ये, किन्तु उनके सम्यक् ज्ञान, प्रभाव और उपयोग को 
मान्यता देते हुए भी उनकी अपनी सत्‌ समालोचक प्रतिभा अपनी समालोचना- 
पद्धति का आदर्श निरूपण करने में समर्य हो सक्ती है, इसमे सदेह नहीं । प्रतिमा की 
पहचान भी यही है कि गतानुगतिक्षता उस्ते अभीष्ट नहीं होती । भारतीय कान्यमंतो 
में ध्वनिमत्र एवं पाइ्चात्य मतो में कोचे के लनिन्पदना मत का उन पर प्रभाव है; 
कितु वे कवि को आतरिक्‍ता को इटोलने में ययावश्यक मतोविश्लेयण को महत्ता भी 
स्वीकार करते हैं। क्षितु इस सबंध में वे क्षिसी मनोदन्ञानिक बाद विश्येप से परि- 
चालित न होकर, रचनाकार के अनुकूल मवोविज्ञान को सहज भावना एवं अन्तद्‌ प्टि 
से ही प्र रित होते हैं । हों, उसके सामाजिक ओऔवित्य का निर्यय वे अत्यन्त ही 
निर्मीक, स्पप्ट और स्ववन्त्र रूप से देते हैं, उसी प्रकार जैसे कि वे छामान्यवार्ता मे 
भी अपना मत सपादित दरते हुए रुछ अधिक गरभीर होकर दोलने लग्ते हैं । 
उनका स्वृउन्त्र सत्र आलोच्य काम्य इठि के यम्भीर अध्ययन एक उसके 
सम्बन्ध में उतके निष्पक्ष स्वतन्त्र चिन्तन पर आबारित होता है जो अध्येठाओं को 
सत्ोष प्रदान करता है । (यहाँ हम यह मी स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि दे इृति के 
अध्ययन के प्रभाव से प्रभादवादी वरकर कभी नहों बोलते)॥ वाजपेयो जी की 
उदय प्रतिमा को बह विश्लेपत्रा है कि उन्हें किसो मत्र विश्वेष का आागह नहीं है। 
उनको तम्य-ग्रोहिगी बौद्धिक क्षरतां वेजोड है । जवएव उनको समीक्षा प्रत्येक दष्टि 
से इलाध्य और सतुलित होती है ॥ ह 


अ४६ ] [ आाचायें तन्‍्ददुढारे छाजपेयी : 


युग और समाज की राजतीतिक एवं समाजशास्त्रीय चेतना को प्रष्ठमूमि 
पर कृतिकार एवं कृति को लेकर उम्के वादावरण निर्माण का परिचय देते हुए 
उनकी आलोचना को सूतरपात होता है । वे कवि की अ्रतिभा-सगत सनोवैज्ञानिक 
अतरगता को सहानुभरूतिपूर्ण दृष्टि से देखते हुएं, कृति के निबंल एवं संबल पक्षों की 
सम्यक्‌ परीक्षा करते हूँ। काव्य-प्र रणा के मूल उत्स एवं काव्य-सौंदर्य के समग्र 
भावात्मक एवं कलात्मक आकलन तथा समाज सापेक्ष्य उसकी उपादेयता के निर्णय 
के साथ उतकी समीक्षा समाप्त होतो है । उतकी समीक्षा कर्ता (कवि) और भोक्ता 
(अध्येता) दोनों के अनुकूल होती है | 


वाजपेयी जी ने “नया साहित्य . नये प्रश्त' के तिकप में अपने सप्तसूत्री 
मानदण्डो का उल्लेख इस प्रकार किया है -- 

(क) साहित्य मे मावद जीवन के विविध रूपो की अभिव्यक्ति होती है । 

(ख) वह अभिव्यक्ति किसी विशेष प्रकार या माध्यम से होते है जिसे हम 
'कह्पना! प्रकार कह सकते हैं । 

(ग) कल्पना ही काव्य या साहित्य का नियामक तत्व है । 

(घ) कल्पना का स्वरूप स्रंसम्मति से रूपात्मक माना गया है। रूप की 
सत्ता भावाश्रित् 'रूप' ही है । इस भावाश्रित रूप से भिन्न साहित्य में कोई दूसरी 
वस्तु-वत्ता रह ही नहों सकती । साहित्य भे वस्तु ओर रूप के इस अनुस्युत सवध 
को सम्रझना ही सबसे बडी साहित्यिक साधना है ) 


(ड) अपने व्यापक अर्थ मे 'रूप' या 'भावाश्रित रूप' एक मनोवैज्ञानिक 
पदाय है जिसके विविध उस्मेष, 'स्वष्त', 'दिवा स्वष्न', 'वाल-कल्पना' तथा 'साहित्य' 
आदि अनेक क्षेत्रो मे देखे जाते हैं । 'साहित्य मे इनकी विश्लेष प्रकृति सावंजनीन 
बनने की रही है। यह सारी सामग्री शब्दों का परिधान धारण कर उपस्थित होती 
है अतएंव शब्द रहित “हप' की अपेक्षा यह शाब्दिक 'रूप' अपनी विशेषताएं रखने 
को बाध्य है । 

(च) साहित्यिक झॉब्द-प्रयोग की विश्वेषताएं भारतीय काव्यशास्त् 
(घ्वनिसत) एवं थाश्चात्य साहित्य शास्त्रियों द्वारा अनुमोदित हैं । अर्थगर्भता और 
सार्वेगनिक ग्राह्मता उसके विद्येप गुण हैं । 

(छ) प' या सीन्‍्दर्य की सृष्टि द्वारा उच्च कोडि के छौकिक या अलौविक 
आनन्द का उद्र क ही साहित्य और कलाओ का लष्ष्य है । 


सक्षेप्र मे, ये ही सप्त सूत्र वाजपेयी जी के अपनी आाछोचवा सम्बन्धी मावदड 
हैं, जिसको वे न्यूनाधिक रूप मे दृष्टिएप में रखते हुए अपनी समीक्षा सम्पत्त 
करते हैं| इनके सम्बन्ध में भाचार्य जी ने वही मन्वव्य इस प्रकार स्पष्ट किया है- 


व्यक्ति और साहित्य ] [ ४४७ 


"साहित्य की इन सप्त सूत्री जिज्ञासाओं में साहित्य और कला सम्बन्धी ज्ञातब्य 
सभी तथ्य आ जाते हैं। कम से कम मुझे इनमे एक प्रकार की पूर्णवा दिखाई देती 
है। मेरे आरम्भिक साहित्यिक जीवन से ही अध्ययन के फलस्वरूप या सस्कारवद्य, 
ज्ञात या अज्ञात रूप मे, ये सभी सूत्र मुझे बाभासित होते रहे हैं-यह बात दूसरी 
है कि मेरी अल्प क्षमता के कारण इनमे से एक या अनेक सूतो की उपेक्षा की गई 
हो अथवा इनके प्रयोग मे त्रुटिया रह गई हो । इनके समन्वित स्वरूप की पूर्णवा 
तो किसी महान्‌ कलाकार की किसी विशिष्ट रचना में ही मिल सकतो है, पर 
स्रष्टा और समीक्षक दोनों को इनकी सजग चेतना तो रहनी ही चाहिए ॥” परन्तु 
वे यह भी मानते है कि “साहित्यिक आलोचना कोई ऐसी छोटी वस्तु नही है, जिसे 
कोई एक व्यक्ति अपनी निजी मान्यताओं में सीमित कर दे ॥7 


आलोचना के उपयुक्त मानदण्ड उनके अपने हैं, किन्तु उनके मत से, खष्टा 
और समीक्षक दोनो के दृष्टिकोण से बहुत कुछ उपयोगी हैं । इनमे काव्य या 
कला के मूल उत्स 'रूप” की परख पर बल दिया गया है। उनके अनुसार “रूप 
की सफल एवं कलात्मक अभिव्यजना (शब्द या अन्य कसी माध्यम से) उसका 
व्यक्त रूप है, किन्तु उसकी कलछात्मकता अभिव्यक्ति उसको अतिरिक्त सौन्द्य- 
समन्वित कर देती है इसमे सन्देह नहीं । ऐसी स्थिति में माध्यम के सौन्दर्य को भी 
परख अनिवार्य हो जाती है । निष्कर्षत 'अभिव्यजना' और “ध्वनि” के तत्त्वो का 
स्पर्श इन सूत्रों में समाहित हो जाता है। उनके भावाश्षित रुप के स्वप्न, दिवास्वप्न, 
बाल्कल्पनायें, आदि प्रायड के अवचेतनवाद को भी अपने करोड मे समेट लेते हैं। 
वाजपेयी जी के साहित्यिक क्षेत्र में पदार्पेण करने के प्रथम चरण से ही ये तथ्य 
ज्ञात या अज्ञात रूप मे उनके मानस में टकराते रहे हैं गौर तभी वे अपने प्रारम्भिक 
युग के प्रमुख युग प्रभावी प्रतिभाध्याली आलोचक आचाये घुक्‍्ल से पयान्तर निर्दिष्द 
कर सके । यह कोई नियम नहीं है कि थूर्वें चिन्तक ज्ञान के जिस तथ्य को अवगत 
कर चुके हो वह सर्वेमान्य भी हो? 


देशकाल की सापेक्षिक परिस्थितिजन्य भूमिकाओं पर ही क्सो कृति के 
कृतित्त्व के सम्दध मे उसकी मन स्थिति का निर्माण होता है। उसका अनुशील्न 
और मूल्याकन तत्सम्बन्धी झकाओ की अनेक अगेडायें उन्मुक्तकर सजग रूप से, 
दिसा कसी निजो प्रवृत्यात्मक जासक्ति के, हमे कृति को मावमूमियों के सामीप्य 
और सत्‌ निर्णय का अवसर प्रदान करता है। वतएवं समीक्षक और पाठक के लए 
उसके अध्ययन-घिद्ध ज्ञान की उपादेयता निविदाद है। ग्रुग-जीवन के परिपाइवदं में 
युगविश्येष की काव्यकृतियों का अनुशीरून, काव्य-सौदर्य के आस्वादन को अधिक 
यथार्थ और तथ्य सचल्ति बनाता है। वाजपेयी जी अपनी समीक्षा-पद्धति मे 
इसौलिए इृति एवं कृतिकार से सम्बन्धित देशक्ालू की परिस्थितियों के अकन को 
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अहत्व देते हैं ।॥ कवि के कृवित्व की समकाछीज एवं भावी उपादेयठा, महत्ता, उसके 
सन्देश एवं प्रभाव का, व्यत्तिगत एंव सामाजिक युगधर्म से उसके रामजस्थ वा सही 
अकन भी तभी सम्भव होता है। सतत्‌ परिवर्तनशील सामाजिक साहित्यिक एवं 
ऐतिहासिक मूल्यों का दभी सही अतर स्पष्ट होता है। आखिर, यह तो एक भाग्य 
तथ्य है कि थ्रुगीन सामाजिक, राजनीतिक, आधिक, घासिक आदि परिस्वितियों के 
प्रभाव से बहुत कुछ अनुप्राणित होकर ही कछा और साहित्य नये रूप मे जन्म छेते 
हैं और इस प्रकार कछाकार के सजग व्यक्तित्व को समाज के स्थूछ प्रभावों से 
निरपेक्ष स्वस्थ प्रतिबिम्ब (साहित्य )के प्रस्तुतीकरण मे महत्वपूर्ण बनाते हैँ । साहित्य 
का नवीन चेतना-सम्पन्न यह युगीन पट-परिवर्तन उसकी विकास-परम्परा की एक 
ऐतिहासिक कडी जोडता है । ऐसी अवस्था मे उसका अध्ययन महत्वपूर्ण ही नहीं, 
निश्चित रूप से अनिवाय होता है, किस्तु प्रत्येक स्थिति मे साहित्य मानव-कल्याण- 
वादी शिवम्‌ की भूमिका पर ही प्रतिष्ठित होता है, यह स्मरण रखना चाहिए। 
अतएुव साहित्य समाज विश्येप के सास्कृतिक उत्थान पतन में श्रेयस का स्मारक 
होता है, वह मानव भावता के दँवीय स्वरो मे ही बोलता है। भतएवं समीक्षक- 
दृष्टि युगीन परिवेश मे उसकी परख न करे यह असग्रत प्रतीय होता है । 


आधुत्तिक युग में मनोविज्ञान शास्त्र ने मानव के अन्तर्मंन की परिस्थितियों 
(विशेष दशाओ) के अध्ययन का नया क्षेत्र उन्मुक्त क्या है। आधुनिक परिभाषा 
के अनुसार वह चेतना का विज्ञान माना भी जाता है। साहित्य सृष्टि के मॉगसिक 
चेतना से प्रवुद्ध अनुभूति, अभिव्यक्ति और तत्त्वज्ञान की नयी भावभूमियों के मर्म॑ 
का- अनुसन्धात समीक्षा कार्ये मे उसी की देन है। उस दृष्टिकोण से साहित्य की 
परख में मतोविश्छेषणात्मक पद्धति का उपयोग यथावसर अधिक सहायक सिद्ध हुआ 
है । किम्तु यहाँ स्मरण रखना चाहिए, साहित्यिक मतोविश्लेएण सतोवेज्ञानिक 
पद्धति से मात्र अनुप्रेरित ही होता है, वहा स्िद्धान्त-पाछलन या अतिवाद की कोई 
शर्ते तही है। साहित्यिक मनोविश्छेषण समीक्षक की प्रातिभ अन्तदु ष्टि रो सम्पन्न 
एवं स्व॒तन्त्र होता है, वाव्य-शास्प्र के अनुकूल होता है। फ्रोचे, फाय आदि के साथ 
पाश्चात्य साहित्यिक समीक्षा मे वैज्ञानिक सत्य की सिद्धि के विचार से एस्ते प्राथमिव' 
महत्व दिया। भारत में भी रसानुभूति के सिद्धान्त वे साथ उसकी किसी मे किसी 
रूप में मान्यता अवश्य थी, किन्तु उसका आधुनिक सार्वजनीन व्यावहारिक रूप 
उससे बहुत दूर था । वाजपेयी जी ने पौरस्त्य एवं पाइचात्य काव्यमतों, समीक्षा 
सिद्धान्तो आदि के सम्यकू अध्ययन द्वारा उनके सन्तुछित निष्कर्षो की हिन्दी-समीक्षा 
के क्षेत्र मे व्यावहारिव प्रतिप्ठापन करते हुए समीक्षादर्श को अत्याधुनिवता प्रदान 
की है। साहित्य के विभिन्न रूपों से सम्बन्धित अनेक इृतियों को युगीद सामाजिव 
एवं सांस्कृतिक परिवेशों में परखने के क्रतिरिक्त, साहित्य-सरष्टाओं एवं उसकी 
कुतियो वे मदोवैशतिक स्वरूपो, विशेषताओं, प्रभावो, सन्देशों आदि वे अध्ययन वा 
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क्रम अनुसघानित करते हुए समीक्षा का आदझं भ्रस्तुत किया । प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक 
न्यूमैन और स्टर्न के बनुसार विश्लेपणात्मक प्रकृति वाले व्यक्ति ही सूक्ष्म अध्येता 
और समीक्षक होते हैं ॥ कहना न होगा कि वाजपेयी जी ऐसे ही समीक्षक हैं । 


कवि के व्यक्तित्व, उसके व्यक्तित्व की निर्माणकारी परिस्थितियों तथा कृति 
में उसकी सन्निहिति आदि के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण द्वारा रचना की प्रकुति विशेष 
वा आकलन सरल हो जाता है। व्यत्तित्व व्यक्ति के पूरे व्यवहार वा दर्षण होता 
है। व्यक्ति के विभिन्न व्यवहारों की स्वाभाविक प्रतिक्रिया उसके चरिन और 
क्रियाक्‍लाप आदि में अवदय परिलक्षित है। “रचना-प्रकार' और 'शैल्ती' की स्वस्थ 
अथवा अस्वस्थ कल्पना-छवियाँ कवि के व्यक्तिगव मानसिक एवं स्वाभाविक 
ध्यवहार की भूमिका पर ही प्रतिष्ठित होनी हैं, उतकी उदात्तता एंव अनुदात्तता का 
स्वरूप वही गढा जाता है। अतएवं वाजपेयी जी अपनी समीक्षाऑली मे इस 
सिद्धांत के सहयोग से कृति एवं कुनित्व को समझने का विश्येप प्रयास करते हैं । 
कृति के निर्माण-काल की परिस्थितियाँ, कृतिकार के द्वारा यृहीत प्रभाव और कृति 
में उनकी छाया, काव्य-स्फुरण के उत्स, रूपाकार, कल्पना छवियाँ, कवि की 
अन्तवृ त्ति का समाकल्न आदि वे उन्ही स्वच्छन्द चिन्तनात्मक मनोवैज्ञानिक 
परिस्थितियों मे करते हैं ॥ अतएव किसी मत, वाद विशेष आदि से परिचाल्त 
होकर क्टूटर सैद्धातिक स्तर पर आचाय॑ वाजपेयी की भाढठोचन-क्ला को जाँचना 
व्यर्थ होगा । कवि की शिक्षा दीक्षा, वशानुत्तमिक एवं बातावरिणक सस्कारो, कलछा 
और सस्कृति के सम्बन्ध में उसकी बैयत्तिक घारणाओ आदि का प्रसंग भी उत्ती 
प्रकार आचार्य जी की आलोचन-क्ला का अग है ( कृति की अभिव्यजन-क्ला पर 
झूति की प्रातिभ शक्ति के बतिरिकत इनका भी विश्ञेप प्रभाव पडता है, कृति को 
मौलिक्ता, सशक्तता, कलात्मक सौन्दर्य सम्पन्नता, माव सप्रेपण की पूर्णता उसी पर 
निर्मेर रहती है, अंतएव भाव-सौन्दय्य की परख के साथ आचार्य जो अपनी समीक्षाओं 
में इस ओर भी विश्ञेप ध्यान देते हैं। पुत व्यक्तिगत एवं सामाजिक युग-धर्मे को 
दृष्टिपय में रखते हुए साथ ही साथ उनके सन्तुछित निर्णय द्वारा कृति की उपादेयता 
का भी निर्णय आता है । 


उपयुक्त अम्यथित विचारों के साथ ही अब हम वाजपेयी जी की अपनी 
आलोचन-कला सस्बस्थी इस सान्यदा पर यहुच्र जाते हैं कि-- “अनेक चरितो, चरित्र- 
रेखाओं, दृश्य-चित्रणो, सवादो, वर्णेनो और अन्य उल्लेसो के माध्यम से साहित्यकार 
अपने जोवत-अनुभव और जीवन-मतब्य को व्यक्त करता है। इनकी व्याख्या और 
परीक्षा ही काब्य की वास्तविक व्याख्या और परीक्षा है। नाना अछकारों और 
प्रसाधनों से वह अनुक्त्म, अगन्सगति और बोधगरम्पता के सामाजिक उपकरण ले 
आता है जिनसे उसके मूल्य में वृद्धि होतो है। विविध दाशंनिक और नंतिक 
धारणायें ओर अम्यास इसमे स्थान पाते हैं। इस सम्पूर्ण साथंक रूप-सृष्टि को ही 
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काव्य, कला या साहित्य कहते हैं । सार्थकता के विना रूपसृष्टि वा कोई मुल्य नहीं 
है । आज के कई समीक्षक 'हूप' और 'मूह्य' की अलग-अलग भूमिकाओं पर काज्य 
की परीक्षा करना चाहते हैं । परन्तु यह भ्रयात्न वैसा हो है जैसे स्वर्ण-कुण्डल मे से 
कोई सोना निकालने की चेष्टा करे 7 

“कवि अपने काव्य के लिए ही जिम्मेदार है, पर समीक्षक अयगे युग की 
सम्पूर्ण साहित्यिक चेतना के लिए जिम्मेदार है /” वाजपेयी जी के इस कथन के 
अनुसार यदि छाया, प्रगति और प्रयोग-युग वक की उन्ही की स्मीक्षा-सरणि पर 
सम्यक सक्षिप्त दृष्टिपात कर लिया जाय तो असबत वे होगा । वाजपेयी जी मे 
छावायादी काव्य प्रवृत्तियों और घाराओं को सामाजिक, आधिक, धामिक, 
राजवैतिक यृष्ठभूमियो पर आधृत्त कर उन्होने उसके समग्र काव्य-सौन्दर्य के विश्लेषण 
एवं सूल्याकन का समुचित उपक्रम किया। इस प्रकार काव्य की छायावादी प्रवृत्ति 
विशेष को सहत्वपू्ें घोषित करते हुए नये छाया-युण की प्रतिष्ठा की । छायावादी 
काव्य चेतता में अवृत्ति-सम्बन्धी दृष्टिकोण एवं उससे अनुप्राधित होकर किसी 
रहस्यमयी सत्ता के ग्रति समर्चता की व्यास्या प्रस्तुत करते हुए वाजपेयी जी मे हिन्दी 
के उस उदात्त युग का सौहादंवूर्णे अभिवन्‍दन किया । 


किन्तु छांयान्युगोपरान्त प्रगति-युग का उत्होंने बैंसा स्वागत नही किया, 
कारण कि माक्स के दाशनिक चिन्तन से उन्होंने अपना मतभेद उपस्थित किया है । 
उनका मत है, “मुझे भावर्स की सामाजिक और साहित्यिक प्रतिपत्तिया स्वीकार 
नही हैं। सामाजिक विकांसक्रम मे आ्थिक व्यवस्था को सर्वोपरि वताकर साहित्य 
तथा अन्य उपकरणों को उसका अनुवर्ती होने का ते मुझे सुतगत नहीं जान 
पडता ।! 


हिन्दी की प्रयोगवादी घारा को वे निराशावादी भूमिका पर प्रतिष्ठित मानते 
हैं । उनके अनुसार श्रेष्ठ साहित्य का निर्माण निराशावाद की भूमिका पर मही हो 
सकता । उन्होने लिखा है “विकास की अनिवाय्ंता के साथ ब्रात््या की अनिवायँता 
मुझे एक अदछ साहित्यिक नियम जान पड़ती है।” अतएव प्रयोगवाद की उन्होंने 
आलोचना प्रस्तुत की है। अभी त्व-वितको इस क्षेत्र मे चछ रहे हैं। पता नही-नये 
बाब्य के निर्माणकालीन झूडे-कर्केट के ढेर से क्व और क्तिने हीरे उपलब्ध हो 
सर्कंगे तथा वाजपेयी जी की आलोचना वे लिए सही स्वर उपस्थित कर सकेंगे, 
तथापि आस्थामयी छोक-कल्याण की भूमिवा पर उनके द्वारा नये काव्य का मार्ग 
निर्देशन हो रहा है, इसमे सदेह नहों । 
वाजवेयो जी की भाषा-इैलो 


काव्य की भाति सत्‌ समालोचना भी एश कला है और ऐसी प्रत्येवः कछा 
शी एज' भाषा हुआ करती है, उसका शछीगत एक वँयक्तिक रूप भी हुआ बरता है । 


व्यक्ति और साहित्य | [ ४२१ 


अतएव वाजपेयो जी की आछोचन-कला दर इतना विचार कर लेने के उपरान्त 
उनके समोक्षक की भाषाशैली पर भी सक्षिप्त दृष्टिपात कर लेना निबन्ध की पूर्णता 
की दृष्टि से समीचीन ही होगा । 


वाजपेयी जी को भाषा-शैली उनकी छूपाकृति और प्रवृत्ति के अनुरूप है, 
उसमे सुरुचि सपन्न परिष्कृति और परिनिष्ठा, सहृदयतापूर्ण रागात्मकता, पाडित्य- 
पूर्ण सास्कृतिकता, सूत्रात्मकता, आभिजात्य एवं साहित्यिक व्यजनात्मकता है। उसे 
हम सामान्य स्तर को भाषा तो नहीं कह सकते, तथापि विषय के स्पष्द प्रतिपादन 
मे वह पूर्णतया सक्षम है । अतएव उसमे आकर्षण है, शब्दो के प्रयोग अपने स्थान 
पर तथ्य सवाहक दापित्व का पूर्ण निर्वाह करते हैं । बहुधा नये-नये ध्ब्द भ्रयुक्त एव 
निर्मित भी हुआ करते हैं, यदाकदा परम्परायत पदावली के रूढ अर्थ भी परिष्कृत 
होकर समध्षामयिक उपयोगिता के अनुकूल बत जाते हैं, यथा प्लेटो के युग से सबधित 
'तीतिवाद' और 'नेतिक मूल्य” आदि शब्द । सच्चे साहित्यिक कलाकार अपनी 
अभिव्यजना के उपयुक्त अपनी भाषा के निर्माण मे भी अपनो विशिष्ट प्रतिभा का 
परिचय अवश्य देते हैं । इस दृष्टि से वाजपेयी जी भी कोई अपवाद नहीं हैं, वे 
सुन्दर परिनिष्ठित भाषा के निर्माता हैं, आधुनिक युग के इस समीक्षक का भ्रतिशब्द 
अभिवव आधुनिकता में आवेष्टित है | 


उनकी शैली विपय-अ्तिपादन के अत्यन्त ही अनूकूछ है, साहित्यिक अध्ये- 
ताओ के लिए सुरुचि उत्पादक, सुपादय एव ग्राह्म है, किन्तु उसका स्तर उच्चकोटदि 
का है ) भाव और विवेक निष्ठा के अनुकूल भाषा-शैली का स्तर भी ऊपर उठता 
हो है ! अवएव यदि हम उसे सामान्य श्रेषों के अध्येताओं के स्वर का नही पके तो 
उसे दोय' नही दे सकते, फिर उसकी व्यजनात्मक सूत्रात्मकृता केवल उच्च साहि- 
त्यिक अध्ययन के सशक्त निष्कर्षों से ग्रथित्र होगे है। वह सामान्य थ्ंणी के अध्ये- 
ताओ के लिए है भी नही । उसमे पिष्टपेषण की प्रवृत्ति नहीं हैं। उसका स्तर 
विशुद्ध साहित्यिक और सास्क्ृतिक है। मतत आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के 
मत के साथ हम अपने निवन्य का उपस्तहार करेंगे--"सप्रति हिन्दी मे आलोचना 
बहुत हो रही है । आलछोचक भो अनेक दिखाई देते हैं । पर, विशुद्ध साहित्यिक भूमि 
पर स्थित यदि कोई सच्चा आलोचक दिखाई देता है त्तो वह वाजपेयी जी के अतिरिक्त 
अय नही है ।" 


हिन्दी-साहित्य : बीसवीं शताब्दी : 

एक आलोचना दृष्टि 

+डा० भालचन्द्र तेलंग, एम० ए०, पी-एच० डी० 
छ 


हिन्दी साहिप्येतिहाप भौर समीक्षा की दृष्टि से लिखी गयी यह आचार्य नन्ददुलारे 
वाजपेयी की रचना 'बीसवी शनावदी' नवीन समीक्षा-धारा की आरम्मिक सिद्धान्त 
चर्चा है । चालीस बयालीस वर्षो की अवधि को शताब्दी महृत्वाकाक्षावश ही नहीं 
कहा गया है, वरन्‌ इत वर्षों की अपनी अवधि में हिन्दी-साहित्य का जो विपयगत 
तथा शैल्लीगत उन्नयन हुआ है वह शताब्दियों तक महत्ता और महनीयता का चर्चा 
विपय वना रहेगा । अत रचना का यह अभिधाव समसाममिक समीक्षा का वह प्रथम 
ज्योतिष्मान्‌ पथचिन्ह है, जिसके आलोक मे स्वच्छन्दता एवं सस्कृति की समौक्षा- 
धाराए अविरल रूप से प्रकाशित रहेंगी । 


ऐतिहासिव भूमिका 


भारतेन्दुयुग से आरम्भ होनेवाली साहित्यिक समीक्षा यहा आकर पूर्णता 
ग्रहण करती है । 'भारतेरु हरिश्चद्ध खडी बोली यद्य के यशस्वी विधायक थे और 
द्विवेदी जी भी उसी पथ के पथिक थे । गद्य का नवीन उत्पान ही द्विवेदी जी का 
साध्य था, परन्तु 'सरस्वती” की सहायता से उन्होने भाषा के शिल्पी, विचारों वे 
प्रचारक और साहित्य वे शिक्षक-तीम-सीन सस्याओ के सचाटव वा काम उठाया 
ओर बडी सफलता के साथ उसका निर्वाह क्या ।। उन्होने वही लौहहेसनी चलाई 
जो इतिहास मे द्विवेदी कलम के नाम हे प्रचल्तित होगी ।' द्विवेदी जी की शैली का 
व्यक्तित्व यही है कि वह हृस्व, अनलकृत और रुक्ष है । लूघुता उनकी विभूति है ॥7 
वर एक नई परिपादी भावाभिय्यक्ति की तीखी छाइनविलयर की सी स्वच्छ सपाद 


१ बीसवों शताब्दी, पृ० ८५, ४, ६, १४॥। 


व्यक्ति और साहित्य [ ४५३ 


शैली अवश्य निकली है। जिसमे सल्कृत का सा दुरान्‍्वय दोष या अथेक्लिष्टता कही 
नही है । द्विवेदी जी जपने युग के उस साहित्यिक आदर्शवाद के जनक हैं जो समय 
पाकर प्र मचर्द्र जी आदि के उपन्याससाहित्य मे फूलाफला । इनके हारा हिन्दी के 
समीक्षा-साहित्य का अवश्य शिलान्यास हुआ है ।”? मेरे मित्र प्रिन्सिपछ कृष्णानन्द ने 
'त्रिवेणी' की भूमिका मे आचायंवर शुक्ल जी की समीक्षा के समन्‍्वयात्मक तत्व 
निरूपण तथा निर्णायक रूप एवं उनकी शैली का विस्तृत विवेचन किया है । 'बीसवी 
शताब्दी' उसी की उपराब्त रचना है । 'शुक्द जी का समीक्षादर्श अतिशय व्यापक 
और स्व सामान्य अवश्य था, परन्तु परिवर्ततशील वस्तुजगत्‌ और उसमे उद्भावित 
होने वाले साहित्यरूपो और प्रक्रियाओ को ग्रहण करने की प्रवृत्ति न थी, शुक्ल जी 
ने जिस समीक्षा को अपने निजो आद्शों की वैयक्तिक या सब्जेक्टिव भूमि पर 
स्थापित किया था, उसे ही वस्तूृन्मुखी और विकासमान भूमियो पर रखकर परखने 
का कार्य नये समीक्षक कर रहे है ।”' डा० देवराज लिखते हैं 'वाजपेयो जी सम्पूर्ण 
अर्थ मे अपने युग के लेखक हैं, इस दृष्टि से उन्होने (१) नई प्रतिभाओं को अपना 
समर्थ एव प्रोत्साहन दिया । (२) आधुतिक हिन्दी के पाठकों का हचिप्रिष्कार 
किया । (३) आलोचना क्षेतर मे नई दृष्टियों के प्रस'र का मार्ग प्रशस्त किया। 
डा० विजयेन्द्र स्नातक ने लिखा है “श्री तन्ददुलारे वाजपेयी ने आधुनिक साहित्य की 
गतिविधियों का मूल्याकन तथा वस्तुनिष्ठ आकलन करने मे अपनी सूझबूझ् और 
व्यापक मानदड़ी का उपयोग किया । झूड आलोचना के परिहार का यह प्रयत्न 
हिन्दी-समीक्षा को नूतन मांगें की ओर उन्मुख कर सका )" कदाचित्‌ इसी नवीव 
दिल्ला की नयी समीक्षा को आचाये वाजपेयी मे तटस्थ और ऐतिहासिक भूमिका पर 
उद्भावित साहित्यिक समीक्षा' कहा है, जिसमे विभिन्न युगों के सास्कृतिक और 
दार्शनिक आदशों के साथ रचना की मनोवैज्ञानिक और साहित्यिक विशेषताओं के 
अध्ययन का उपक्रम था। वे हमारी साहित्यसमीक्ष। के वालारुण हैं; किन्तु दिन 
अब चढ चुका है और नए प्रकाश तथा नई ऊष्मा का अनुभव हिन्दी-साहित्य- 
समीक्षा कर रही है ।* 


स्वच्छन्दतावादी सौष्ठव या सांस्कृतिक समोक्षाधारार 


कतिपय अनुशीलनकताओ ने इस नवीन समीक्षाघारा को स्वच्छन्दतावादी 
था सास्कृतिक छ्तीक्षः पद्धति के प्रवान प्रतिनिधि तथा तलस्पर्शी समालोचक के रूप 





बीसदी शताब्दी : १९४९ : पृ० ६, १२, २। 

भिवेणी : सम्हादक प्रि० कृष्णनन्द, भूमिका : पृ० १६ से १९ तक । 
आलोचना : इतिहास अक विश्येपाक ५, पृ० १७७, १७८॥। 

हिन्दी आलोचना को अर्वाचीन पद्धतिया, पें० पृ० तौन, हुए । 
बीसवी शताब्दी, पृ १९४९, पृ० ८७ । 
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अप्४ ] [ बाचायें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


में हिन्दी-साहिस्य वाजपेयी जी से परिचित है ।' आगे चलकर वे यह भी लिखते हैं 
“वाझपेयी जी मे हिन्दी-समीक्षा कौ सौष्ठववादों धार की पूर्ण प्रतिष्ठा हुई है ॥”? 
डा० भगवस्स्वरूप मिश्र जी ने अपने ज्ञोधप्रन्य हिन्दी आलोचना उदभव और 
विकास में सौष्ठक्वादी अथवा स्वच्छन्दवावादी समीक्षा को विस्तृत चचचो की है। 
उनकी स्थापना है 


१ क्षाघुनिक-हिन्दी कविता में सुगातर का परिवर्तन कर देने वाछा छांयावाद 
भी अपने साथ मृठत जीवमद्शन, समीक्षा की नवीन पद्धत्ति थौर नवीन मान लेकर 
आया है। स्वच्छन्ददा और सोण्ठव इस कोल की कविता तथा समीक्षा दोनों की 
मूछ प्रेरणा है। (१० ४२१) 


२ सौष्ठववादी यह समझाने की चेष्टा करता है कि कलाकार की जीवन 
सम्बन्धी धारणा है क्या २े ओर इन घारणाओं के बनने के कारण क्या हैं ? उसका 
व्यक्तिगत जीवन तथा उसकी परिक्षयया उसके जीवनदर्शन, वस्तु, निर्वचन, शैली 
आदि के लिए कितनी उत्तरदायी हैं। इस प्रकार हम कह सकते है कि यह समालो* 
अक मनोव॑ ज्ञानिक, चरितमुलक और ऐतिहासिक तोतों समीक्षा शेलियो का उपयोग 
करता है पर गोण रूप से ही । उसका प्रधान उद्देश्य कलाकृति के सौष्ठव तथा 
तज्जनित अह्लाद की अनुभूतिमय व्याख्या है । पर उसके साथ ही वह इस सौष्ठव 
के उदुभावक कलाकार और उसको तिर्मायक परिस्थितियों का अध्ययत्त भी कर छेता 
है । १० ४५३ । 


३. रस की जो म्तिष्ठा अधिनवगुप्त पद्ितराज द्वारा हुई है, वह सौष्ठव- 
वादी समीक्षा की ही समर्यक है ॥ पूृ० ४७५३ 

४. भग्नेनी की रिठ्याथाएट ऐ०टश:/ तथा. दिए्ववादेट टरधंलेक्रा 
के अध्ययन का भी पर्याप्त प्रभाव पडी है। 

५ सौष्ठव की अनुमूति का सहज परिणाम ही अद्भाद है पृ० ४४७ । 

६ नवीन समालोचक सौष्ठव को व्यापक अर्य में ग्रहण करता है। उस्तमे 
भावों, कल्पनाओं और अनुभूतियों की स्विग्घता, कान्ति, माघुयं और मारमिकता 
आदि उन सभी ग्रुणों का समावेश है, जो उनकी श्रभावोत्यादकता भोर सौष्टव 
5 ांए के उत्तर्पक हैं। पू० ४४८ ॥ 


७ सीौपष्ठववादी साहित्यदर्शत का आधार श्षास्त्रो की अपेक्षा काव्य जगत्‌ 
अधिक है कवि और आलोचको ने इस विश्लेषण मे भी निगमतात्मक क्रिया का ही 
ब्राथय छिया है । पृष्ठ ४३८१ 


१ हिन्दी आलोचना - उद्भव और विकास १९५४ | पृ० ४६६, ४ैेछश । 
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उपर्युक्त मेरे हरा छाटी गयी इन सात मान्यताओं को यदि आचार्य 
वाजपेयी जी की विज्ञप्ति मे सूचित को गयी उनकी प्रयासदिशञा की सत्तसूत्री 
चैेष्टाओ से तुछुता करें तो हमे इस नवीन साहित्यिक-समीक्षा की कोई नयी समोक्षा 
दू,प्टि तथा उपलब्धि स्पष्टतया प्राप्त नही होती, फिर उसे वाद' सज्ञा देना तो 
सर्वंथा अनुचित है । इसके ऐतिहासिक उपक्रम को देख कर तो और भी निरादा 
होती है । डा> मंगवत्स्वरूप मिथ जी वाजपेयी जी के विषय में लिखते हैं कि 
'बौसवी शताब्दी' के निबन्धो में तो प्रधानत उनका ध्यान कवि को अन्तव्‌'त्तियों के 
विश्लेषण की ओर ही रहा है पर 'तूरतन्दर्भ' की मूमिका मे आलछोचक पूर्ण सौष्ठव- 
बादी हो गए हैं। इससे तो ऐसा लगता है कि उनकी पहिछी स्थापता ही गलत है ) 
जवतक सौष्दववादी अथवा स्वच्चन्दतावादी समीक्षा के दसवें परिच्छेद में दोनो 
माम विकल्प में सार्थ हैं, तब तक हमें इसे छायावादी कविता की मान्य समीक्षा 
पद्धति स्वोकार करनी ही होगी । इसी सन्दर्भ मे आइये 'बीसवी दाताब्दी' के छाया- 
बावी सिद्धास्त्चर्वा की चर्चा करें । 


आछोचक श्री पड़ित वाजपेयी का अस्थानविन्दु है 

“इस छाथ्रावाद को हम पडित रामचन्द्रशुकु् जी के कघनानुसार केवछू 
अभिव्यक्ति की एक छाक्षणिक प्रणाली विशेष नही मान सकेंगे । इसमे एक नूतन 
सास्क्ृतिक मनोभावना का उद्यम है और एक स्वतस्त्र दर्शन की नियोजना भी । 
यूदेंवर्ती काव्य से इसका स्पष्टत पृथक््‌ अस्तित्व और यहराई है (”? 


स्पष्ट है कि श्री वाजपेयी जी प्रथमत छायावाद मे एक नूतन सास्कृतिक 
मनोभावना का उद्गम मानते हैं और युगीत निरित मन स्थिति क्य प्रतिनिधित्व 
स्वीकार करते हैं । डा० भगवत्स्वरूप मिश्र सौप्ठववादी समीक्षा पद्धति मे सास्कृतिक 
महत्व की गोण रुप दे देते हैं, यह रूप तब और भी खुल जाता है जब वे सौप्ठव 
की अनुभूति के सहज परिणाम “बच्धाद/ की व्यवस्था वरते हैं 'अहाद' को वे भार- 
तीय आलकारिक का रसास्वाद और पास्वात्य समालोचक का सौन्दर्यमूल्क मद्धाद 
अर्षात्‌ 8८४0९ध४८ 9]29४ए7८ मानते हैं ।/ यह व्याख्या और भी जटिल तब ह्दो 
जाती है जब वे आगे ल्खिते हैं कि 'कलाकार के व्यक्तित्व, कलात्मक सौप्ठव और 
दोसे के समस्वय का उद्घाटन करता वाजपेयी जी को दौली की प्रघान विशेषता है। 
की क्तिनी गहराई मे जाकर कवि के भावसौध्वव और चरिवकत्पना की 
॥ तथा महत्ता का स्वय साक्षात्कार कर छेता है एवं श्पवी अनुमृतिमयी दली 
से उसका उद्धादन करके पाठकों को भी आद्वादित होने का अवसर प्रदान करता 
है ।! जटिलता आगे ने बढे, अत पहले हम श्री वाजपेयी जी की “बनुभूति' की 
१ वीसदी छवाब्दी जमशकर प्रसाद, पृ० १३३ 
३ हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास डा० भगवत्स्वरूप मिश्र यू ० ४४प-४७४ 


४५६ ] [ आधचाये मब्ददुलारे वाजपेयी : 


परिभाषा समझ ले । वह वस्तु जो कल्पना के विविघ अग्रो और मातव छवियों का 
नियमन और एकान्वय करती है “अनुभूति! कहातो है। संदर्भ के इस बल पर अब 
छापावाद की उस सर्वमान्य व्याख्या को भ्रस्तृुत क्या जाय जिसे आचार्य वाजपेयी 
जी ने धी महादेवी वर्मा शीर्षक तिबन्ध मे दी है। मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म 
किन्तु व्यक्त सौम्दर्य भे आध्यात्मिक छाया का भाव (मान नही) मेरे विचार से एवं 
सर्वेमात्य व्याख्या हो सकती है ।? 


इस व्याख्या की व्यास्या में प्रसाद जो के सौन्दयंयोध और सौन्द्यदृध्टि को 
भी सम्मिलित किया गया है। प्रसाद जी का कैयत है कि 'सस्कृति, सौन्दयंबोघ के 
विकप्तित होने की मौछिक चेष्टा है । उन्होने सोन्दर्यद्ष्टि को व्यष्टि तथा 
समध्टि में विभाजित किया है । श्री वाजयेयी जी ने उस अन्तर को बडी सूक्ष्मता के 
साथ समझा है भौर उसके महत्व को विशेष रूप से जाना है। इसी आधार ही पर 
तो वे छायावाद और रहस्यवाद की दो विशेष पृथक्‌-पृथक्‌ वाध्यशैल्यों की सूष्टि 
की कल्पना करते हैं । श्री घाजपेयी जी आगे बहते है कि “व्यप्टि सीन्‍्दर्यवोध एक 
सावंजनीन (सार्वजनिक नही) अनुभूति है। यह सहज ही हृदयस्पर्शी है । यह सक्रिय 
और रवावलम्बिनी काव्यचेतना की जत्मदात्री है। इसे मैं प्राकृतिक अध्यात्म कह 
सकता हू। समष्टि सौन्दयंवोष उच्चतर अनुभूति है।” श्री राजेइबरदयारू 
सक्सेना व्यष्टि और समष्दि के समागम की चर्चा करते हुए कहते हैं 'छायावादी 
काव्य नूतन सह्कृति एवं बूतव दर्शन की वहुलतम समस्याओं वा समाधान मानवता" 
बादी घरातल पर करता है अत उसकी स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति में ध्यष्टि और 
समष्टि वा समागम हो जाता है । थाग्रे वे यह भी वहते है कि “व्यत्तिस्वातत््य कौ 
सर्वग्राह्मता मे (समष्टिबोध) तथा व्यक्ति के महत्व की (मातवमात्र की) श्रेययुक्त 
मान्यताओं में इस काव्य के कवि की अनुश्नृत्ति का निर्माण हुआ है जो उतल्छात्त और 
आत्मवल से युक्त है ।+सर्वेमान्य व्याख्या वा 'मानव' शरोर, मन कौर आत्मा का 
मातव है उसे देवल मासपरिंड समझ उसके अयसोग्ठव की अनुभूति को, रक्तवाहिनी 
शिराओ, स्नायुओ, तम्तुजालो और ग्रन्यियों के योवउल्लासों की अनुभूति को 
छायावादी अनुभूति समझ लेना एक गलती होगी। 'मानव' यहाँ आत्मा वा अभिन्न 
रूप है । तथा सूक्ष्म! वह सत्य है, जिसका निदर्शत अभिव्यक्ति चाहती है ॥ श्री राजे- 
इव रदयाऊ सबसेता के शब्दों से पुन हमे समर्थन मिलता है कि “छायावादी वाब्य 


३. .बीसकबीं शताब्दी श्रृ० १६३ तथा हिन्दी आलोचना * उद्भव और विक्रास 
पृ० ४३३ । 
प्रसाद : वाब्य और बला, पृ० 
३. बीसवीं शताब्दी : १६४९ : पृ० १६४ 
छायावाद स्वरूप और व्याख्या . श्री राजेश्वरदयाल सक्सेना, दृ० (२०-१४३ 
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की राष्ट्रीय भावना का स्वरूप सृक्ष्म है। उसमे एकत्व का भाव निहित है जिसका 
मूछ सास्क्ृतिक तथा दाशंनिक है ।” “छायावादी कवि की स्वानुभूति में युगात्मा 
की पुकार यू जती है / छायावाद मे युग और सस्कृति का आत्मभूत सत्य भविष्य के 
मंगल की कामना करता है ?! यदि आप उन दिनो आचार्यंवर परण्डित रामचन्द् 
शुक्ल जो के छायावादी कविता के रू गार की इन्द्रियलिप्सा के आाक्षेप-्वचन सुनते 
तो समझ छेते कि उन्ही के शिष्य श्री वाजपेयी जी ते उन थाक्षेपचनो का विरोध 
कर यह क्यो माना कि पूर्ववर्ती काव्य से इसका स्पष्टत पृथक्‌ अस्तित्व और गहराई 
है ? और वो और, गहराई से भी उनका अर्थ सोन्दर्यंब्रोधो की ही ग्रहराई से है जहाँ 
सास्कृतिक सस्कारो की जडें पहुच चुकी हैं। उसी के ही परिणामस्वरूप वे प्रसाद 
को काव्य मे सास्य, सख्य और स्वातन्त्य के कल्पनाशील आदर्शवाद से अनुप्रेरित 
कहते हैं। इसी सास्कृतिक भूमिका पर ही तो श्री वाजपेयी जी ने भारत मे पहिली 
बार छायावादी कवियों की बुहतत्रयी प्रकाशित की थी। मैं तो यहाँ तक कहूगा कि 
देशकाल से दूर तथा भित्र अग्रेजी साहित्य के रिणााक्षा(ंधंआ॥ उसकी [रि0॥7 7 
पं ९०९४७ तथा उच्के ॥र०7087000 (प४ंथरंआग का प्रभाव जो. भारत में 
पनपा उसका हेतु भारतवर्ष का उवंर सास्कृतिक आलवाल ही था। डा० नगेन्द्र ने 
अपने आलोचनातत्वों से जिस मनोभूमि के दर्शन कराये हैं उस आधार पर हमे 
छायावादी काव्य और उसके समानान्तर चलने वाली समीक्षाघारा को स्वच्छन्दता- 
बादी तथा पढ्चित नन्ददुलारे वाजपेयी जी के प्रवर्तत के अवुसार उसे सांस्कृतिक 
समीक्षाघारा सन्ना देता अधिक समीचीन लगता है । प्रसन्नता की बात्त है कि तदुप- 
रान्त जो घोधप्रस्प प्रकाशित हुआ है--मेरा सकेत़ डा० रामाधार शर्मा के सनू 
१९६२ के प्रकाशित शोधग्रन्य “हिन्दी की सँद्धान्तिक समीक्षा' से है-वहां उन्होने 
अपने तृतीय खड की सामग्री को 'स्वच्छन्दतावादी समीक्षा” का नाम दिया है। 
डा० इन्द्रताथ मदान ने भी इस सौष्ठववादी पद्धति के स्थायी तत्वों को निश्चित 
करना कठिन माना है। 'सुष्ठु' शब्द प्रयोगात्मक माना जाता है और उसके गुल मे 
स्थैयं ही अधिक है । अत. सौष्ठव शब्द में गत्यात्मकता का अन्तर्भाव नही हो प्रात) 
दूसरे, सौष्ठववादी नामकरण मे वह उमग्रभरी राष्ट्रीय चिन्तत घारा एवं वह 
अवेयपूर्ण सासक्ृतिक चेतनाधारा उद्वेकित नही होती जो उस युग नही, नवयुग मे 
हमे देखने को मिली थी । तौसरे, सोष्ठव को अनुभूति मे भी नम वह जीवनादशों की 
उद्दीष्ति है, न॑ वह ऊर्जा है, और न वह उल्लासभरी उत्तेजना है, जो छायावाद के 
निर्माणकाक के उन दिनो देश मे दिखाई देती थो। छायावादी काव्यानुभूति की 
प्रेरणाओ की परिधा पर स्वतन्त्री के तने हुए तारो पर खेली हुई स्वच्छदता के स्वरो 
की बह मीड 'सौप्ठववाद' क्षब्द मे या उसके सहज परिणामस्वरूप आह्वाद! शब्द मे 
सुनाई ही नहीं एडती । ऊष्मा की वे किरणें आज विकीर्ण होना चाहती हैं। उसे तो 
“स्वच्छदतावादी अथवा सास्कृतिक समीक्षाघारा” हो कहना उचित होगा। बीसवी 
शताब्दी इसी समीक्षाघारा की कृति है। 


अभ८ ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 
काव्य-सिद्धांत तथा सिद्धातचर्चा 
बीसवीं शताब्दी मे उद्भावित कतिपय मान्यताए निम्नलिखित हैं:- 


१- काव्य तो मातव की उद्भावनात्मक या सर्जनात्मक शक्ति का परिणाम है। 
वि० पृ०८ 

२- काथ्य के इस समस्त उपकरणों का यही प्रयोजन है कि वे जीवन-सौन्द्य की 
कलह हमारे हृदयों मे खिला दें । सौन्दर्य ही चेतना है, चेतना ही जीवन है; अतएव 
काव्यकल्य का उ्ू श्य सौन्दर्य का ही उन्सेष करना है । पृ० १४५, (४६ 

३- उच्च और प्रशस्त कल्पताए, परिश्रमलब्ध विद्या और वाब्ययोग्यता उच्च 
साहित्य सुष्टि की हेतु बन सकतो है, किन्तु देश ओर काल की निहित श्वक्तियों से 
प्ररिचय न होने से एक अग फिर भी झ्ुन्य रहेया। पृ० १४६ 


४- रस ओर अलकार, नायक और नायिका साहित्यिक आलोचना के आधारभूत 
तत्व ये ही हैं । रसघादी काव्य की आत्मा रस को अलोकिक मानते हैं । पथ अलौ- 
किकता प्राख्रण्ड है । रसवादी यह मानते हैं कि अलछकार उनके काव्य की झोभा तो 
है ही, कविता के लिए अपेक्षित साधन भी है, हम यह कहेंगे कि अलकार कॉब्य- 
साधना की पहुली सीदी है अलकार चित्र हैं। कदिता जिस स्तर पर पहुचकर 
अलकारविहीन हो जाती है, वहां वह वेगवती नदी को भाति हाहाकार करती हुई 
हृदय को स्तम्भित कर देती है । उत्कृष्ट कविता मे अलकार वही काम करते हैं जो 
दूघ में पानी । संकडों सहसतो नायक-नायिकाओ के भेदों को जवजीवन से अछग करके 
देखने मे क्या रखा है ? किन्तु यदि किसी ने भूले-भटके वैसी फिक्र की तो अनेक- 
रूपता के नाम पर सौ-डेढ सौ वायक-वासिकाओं का गोरखघषा तथा अनेक भावा- 
त्मकता के बदले एक स्थल अग॒तिशील नीतिचकर ही हाए लग्रेगा। १० ५६, ६७, 
६८, ६९, ७२, ७३२। 


५- छन्द : सृष्टि, छन्दद्क्ति तथा ४न्दों के रहस्य को कविता के कछापक्ष की चीज 
समझना चाहिए । छन्दो के, (मात्रिक वणिक छन्‍्दों के) (पुरानी और खड़ी बोछी 
के) छन्दोवद्ध सगीत के, मुक्तछत्द के, छत्दोमय शब्द के, अनुप्रास के अत्यानुप्रात की 
भावृत्ति रीति से ही कविता सुन्दर रूप बनती है। महाकविं तुल्सीदास की चौपाई 
की तरगो से, ब्रजभाषा के कवि रत्तावर के छनन्‍्दों की कारोगरी से तथा साकेत के 
छोटे-छोटे छनन्‍्दों की विदिष्ट कला से तथा निराला के मुक्तठन्दों की सृष्टि से कविता 
चूतिमती हो उठी है । रस किसी छन्द मे नही । वह तो मानव-सवेदना के विस्तार 
में है। भावता का अ्रक्मार अथवा प्रौष्प श्रदर्ध्िति करने में गुप्त जी ने अधिक्राश 
बवित्त छत्द का प्रयोग किया है | गोस्वामी जी की चौपाइयो की तरग भगिमा 
अधिक रमणीय, काम्य और उपयुक्त हुई है। यदि गोस्वामी छझी की छोटी सो 
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चौषाई के सम्पूर्ण ब्रावतॉ-विवर्तों की गणना की जाय तो बहुलता मे भी केशवदास 
पीछे रह जाय । गोसाईं जी को तरह गुप्त जी भी छन्‍्द का मर्मे ही नहीं समझते, 
उसके आवतंविवर्त से अभीष्सित भावप्रतिमाएं भी खडी करते हैं। पु० २८५, २९ 
४९, ५०, ५७; १३९ 

६- अभिषा, लक्षणा तथा व्यजना गुणों को काव्यवस्तु का भेद न मान उन्हें व्यक्त 
करने की प्रणाली का भेद माना गया है । अभिघा की प्रणाली इस स्पष्टवादी युग 
की मनोवृत्ति के विशेष अनुकूल है । व्यजना के आतिशय्य से काव्यचातुरी बढती 
है। पृ० १३९ 

७- ययाघ॑वाद और आदश्ंवाद दोनो साहित्य की चित्रणशंछी के दो स्थूल विभाग 
मात्र हैं। कछा की सौन्दयंसत्ता की ओर दोनो का झुकाव रहता है, किन्तु एक मे 
(आदर्शवाद मे) विश्वेष या दष्ट के आग्रढह द्वारा इष्ट ध्वनित होता है । यह इष्ट घब्द' 
का प्रयोग उसी अर्थ मे किया गया है जिस अर्थ मे रसवादी “रस” का प्रयोग करते 
हैं भर दूसरे मे सामान्य या अनिष्ट के चित्रण द्वारा इष्ट की व्यजना होती है 
(यहाँ मैं रस-सिद्धान्त को ध्यान मे रखकर यह परिभाषा कर रहा हु)। 


मर काव्य अथवा कछा का सम्पूर्ण सौन्दर्य अभिव्यजना का ही सौन्दर्य नहीं है। 
आअभिव्यजना काव्य नही है। काव्य अभिव्यजना से उच्चतर तत्व है। उसका सीघा 
सम्बन्ध मानवजंगत्‌ और मानसवृत्तियों से है जबकि अभिव्यजना का सम्बन्ध केवू 
सौन्दमंपृर्ण अकाशन से है ! पृ० ५८ 


९- काव्य में बहिरग और अन्तरग का ऐसा कही भेद नही है। साथंक, सुप्रयुक्त 
शब्द, यथायोग्य छन्द ये सब्र भावों के अभिन्न अग है । पृ० १४३ 


१०- सूक्ति और संगीत काव्य के अलकरण हैं, वे स्वत काव्य नहीं है। बि० 
पृ ३ 

११-भोग विकायोन्मुख काव्य का लक्षण नहीं है । भोग स्वत. कोई अनुभूति नहीं है । 
बह इच्द्रियों की विवशता मात्र है। पृ० २०७ 


"हिन्दी साहित्य : बीसवी शताब्दी” की इस उपरोक्त साहित्यिक सिद्धान्तचर्चा 
से यह स्पष्ट है कि भारतोय रस, अलकार, ध्वनि, वन्रोक्ति, औचित्य आदि 
सम्प्रदायो, आदझों तथा आस्थाओ का जहाँ श्री वाजपेयी जी पर पूर्वाग्रह है वहाँ 
योरोप के पुनरुत्यान आन्दोलन रेनेसा, रोमान्टिक के रोमान्स, रोमान्सवादी काव्य- 
सौन्दर्य की अनुभूति, कल्पना तथा अभिव्यजना एवं रोमान्टिक समीक्षा की अन्तदूष्टि 
का भी उन पर पर्याप्त प्रभाव है। उनके समन्वय की यह समीक्षादृष्टि और बीसवी 
शताब्दी के समूचे साहित्य स्वहूपो को एकाग्र वस्तुनिष्ठ निरीक्षण-परीक्षण को मह 
सूक्ष्ममेदिनी शक्ति सवंधा ओर सद्दा स्तुत्य रहेगी ॥ 


४६० ] [ आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी : 


भाषा तथा अभिव्यजना शैली : 


+वष्डित दाजपेयो जी की धाछोचना पूर्णतः निगमवात्मक और इंगित छैली 
की कही जाती है ।'! श्री गोपाल गुप्त जी, श्री वाजपेयों जी की आछोचना-पदति 
को “व्यास्यात्मक! कहते हैं। आगे दे यह भी कहते हैं कि 'श्री वाजपेयी जी की 
आहछोचना-पद़ति चुस्त और मामिक अवश्य है, * दूसरी विश्येपता उनकी आलोचना" 
प्रद्धत्ति की न्यग्यात्मकता है ।१ किन्तु बीसवी घताब्दी की इस समीक्षाकृति मे 
श्री वाजपेयी जी की विड्लेषणात्मक हो ही अधिक प्रमुख रही है। इस शैलो में 
उनका तुलनात्मक दृष्टिकोण वस्तुव महत्वपूर्ण है। यथा : “रामायण सूष्टि की 
भाश्ञा है, महाभारत निरादा | यदि काछचक्र के इन दोनो महान्‌ रूपको को काल के 
ही एक लघुरूपक मे प्रकट करें तो कहेंगे कि रामायण आघीरात से छेकर दोपहर 
दिन तक का बारह घण्ठा है गौर महा भारत दोपहर दिन से लेकर आधी रात तक का 
बारह घण्टा / पृ० ४५ | 'कविता-सम्मेलन नहीं रहे । सगीत-सम्मेलद और ताली« 
सम्मेलन वन गये । इन्हे परिहास-सम्मेलन भी समझ सकते हैं। छूक्ष्य भ्रष्ट हो 
गया ॥ १० १०३ 


एकावली और कारणमाला जैसे अलकारों की सहजता और सजगता 
इन उंद्धरणों भे देखिये--'यह केवल शब्द-सोग्द्य की बात नहीं है, छन्‍्द के 
घटनजन्य सौन्दर्य की, पक्ति-पक्ति को एक दूसरी की सत्रिधि की और उस सन्तिधि 
में सन्निहरित सगीत की बात है । पृ० २९ । “इस क्रान्तिदृत (अचल जी) का सन्देश है 
तृष्णा, लालसा, प्यास | तृष्णा सौन्दर्य की, लाहूसा रूप की, प्यास्त प्रेम की । 
पूृ० १९६ । हपक, उपमा तथा उत्लेक्षा आदि अलकारो का आधार लेकर व्यजना पर 
सेछती हुई अर्थव्यक्ित यहा देखिए “वास्तव में वे (रखवादी) अलकारों को अपनी 
रससिद्धि का साधक--अपनी कासबेनु का गोपाल बनाते हैं /! यू ० ७३ । यह अभि- 
व्यक्तिवाद व्यवहार मे आने पर लूघुचित्रवाद बन जाता है ॥' पृ० ७३ । 'निराला जी 
की कल्पनाएँ उनके भावों की सहचरी हैं। वे सुशीला स्त्री की माँति पति के पीछे- 
प्रीछ्चे चछती हैं ।' पृ० १४६ । “उनकी (श्री भगवतीप्रसाद वाजपेयी जी की) कहा- 
नियों को तुझना मुक्तक काव्य से की गई है जिसमे सोने की तौल जैसी सफाई झौर 
राईरत्ती तुली हुई डाडी होती है ।' पूृ० १८४ । 'अन्तिम दोनो शुरू मात्राओं के पैर 
पर खड़ी होकर चौपाई मानो अपने दृढ अस्तित्व की घोषणा करती है ।! पृ० ४९॥ 
प्ररन्‍दु बह्ढाँ मरे रशहिलप्सप्रीफार के ऋष्डी पर्स, उमर, अर्ियएा आशिक 
इलदल में ही अटक रही थी, आगे तहीं बढ रही थी । पृ० ९ । भावाभिव्यक्ति की 
अपनी इ गित शैंछी मे उन्हे परवाह नहीं, यदि अ ग्रेंजी भाषा के बहुप्रचढ़ित शब्द 


१. हिन्दी-आलोचना की अर्वाचीन पद्धतियाँ: डा» भगवस्स्वरूप मिश्र, पृ० २६ 
३. हिन्दी के आछोचक : शचीरानी गुट : श्री गोपाल गुप्त, पु० १६७, १७१ 
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वहाँ प्रवेश पा जाय । 'रत्नाकर जी भैेथ्यूआनेल्ड” की भाति हिन्दी के अन्तिम 
ब्लेसिक' कवि थे, उनको नवीनतावादी अथवा भावों युग का ऋान्तिकारी कवि 
बतलाना और श्ञायर सिंह सपूत की भाति छीक छोडकर चलने की सिफारिश करना 
भुमजाल खडा करना और वास्तविक र॒टनाकर से कोसो दूर जा पढ़ना है ।' पृ० २३। 
"कल्पना थी, इस “ओलेम्पिक' प्रतियोगिता में पन्‍त जी ने अपने लिए प्रेम और सौंदर्य 
के होट्स चुन लिये हैं और ध्यू गारवर्णन का उनका “रेस” विशेष चमत्कारपूर्ण हुआ है।” 
पु० १५३ । 'कवि की उक्ति, छोकगीत की टेक, तथा छोककथाञ्ञ के सकेतो का आल- 
बन लेकर श्री वाजपेयी जी अपनी अभिव्यजना शैली की गति, सामध्यं और पुष्डि 
देते हैं यथा 'द्विवेदी जी ने हिन्दी साहित्य के क्षेत्र मे कपास की ही खेती की-- 
गूनिरस विसद गुममय फल जासू / पृ० ११) 'शारोरिक, सानप्तिक, मैतिक और 
भआात्मिक सबलता का प्रचारक रहस्यवाद 'ना घर मेरा ना घर तेरा, चिड़िया रैन- 
बसेरा' गराकर भीख मागने वालो का ब्रह्मास्त्र बन गया । पृ० १६५ । 'यह चेतन 
व्यक्तित्व देने (या पर्सानिफाई करने) की प्रवृत्ति हो ह्वासोन्मुख होकर 'चिडियो का 
विवाह” नामक ग्रामीणगीत में परिणत हो गई है जिसमे सब चिडियों को विवाह 
सम्बन्धी एक-एक काम सिपुर्द किया गया है ।' पृ० १६६॥ भावों के विवेचन-प्रस॒ग 
में कमी-कभी पडित जी अपनी विनोदश्रियता का आभास देते हैं। ऐसे स्थलों में 
उनकी वैयक्तिक, जातीय तथा प्रान्तीय साकेतिक दृष्टि-विक्ष प का पता चलता है, 
यथा * “जँसे इस प्रदेश की छोटी छूखौरी ईटें दृढ़ता मे नामी हैं वसे ही द्विवेदी जी 
के छोटे वावय भी ।' पू० १४ । “यही प्रस्ताद जी प्रसाद जी हैं। भासू मे वे वे हैं ।” 
पृ० १२३ | “जैन आदर्श न सही “जैनेन्द्रब्आददं” की ध्वजा तो उतके हाथों मे है 
ही, उसी की छानवीन हो जाने दीजिये।” वि० पृ० (९। (वाजपेयी जी किसी 
समुन्नत भावना से प्रेरित होकर साहित्य-सृष्ठि नहीं कर रहे, केवल ओचछे ढय की 
बंगाली भावुकता के हिन्दी प्रतिनिधि हैं ।' पू० १८८ | "नहीं तो शकाकार की बह 
स्थिति हो जायगी जो मोसी के मु ह पर मू छ की कल्पना करने वालो की महाराष्ट्र 
में हुआ करती है-वकौल प्रभाकर माचवे 7! वि० पु० १९। अन्त मे, पण्डित 
वाजपेयी जी ने तुलनात्मक प्रणाली का आधार छेकर अपने लधुवाक्यो मे जो अभि- 
व्यक्तियाँ की हैं, उन्हें यहां उद,त करना अभोष्द होगा 'अश्कजी की शब्दशक्ति 
जितनी हो सीमित है, भट्ट जी की उतनी ही विस्तृत ।! बि० पृ० २५। 'मंथिली- 
शरण जी में वह आदर्धात्मक म्नोभाव एक करुण मानदीण सात्दिकतण रथ छपा- 
ध्याय जी में प्रशान्त सात्विकता तक सीमित है । पृ० ११८ । 'हरवशराय 'बच्चना 
ठव तक अज्ञात और “अज्ञेय” अविज्ञात थे ।' पृ० २०६ । 'अचल आरम्भ मे अतृष्ति 
से आकान्त ये, बच्चन निराशा से।” वि० पृ० २४ । हाँ, मधुशाला और झेप स्मृतियाँ 
एक ही प्रकार को प्रतिक्षिया अवश्य उत्पन्न करतो है-मध्यकालीन मादक स्वप्न ।* 
वि० पृ० २४ ) 'रामायप्र में यदि कर्मेसरेन्द्य खिछ उठा है तो विवययत्रिका मे भी 
प्रेम-भावना चमक उठी है ।' पृ० ६६। 'आधुतिक ग्रोतकार विनयपत्रिका के ही 


ड्धर | [ बआाचार्ये मन्ददुलारे वाजपेयी: 


वशज हैं ।' पृ० ६६। “साकेत-मेघतादवघ मे यह साम्य है कि दोनो ही छोकोत्त- 
रत्व की प्रतिक्रियाए हैं // पृ० ४७ । निर्णय और शूह्पाकन की तुला पर रखे हुए 
ये उद्धरण लक्षणाशक्ति से समर्थ, पुष्ट, प्राणान्वित हैं। हिन्दी साहित्य बीसवीं 
झताब्दी” का समीक्षा-जगत्‌ इस अभिव्यजनाशैली की मामिकता, प्रभावोत्यादकता 
तथा रचनाकौशल के गुणों को अवद्य ही पुरस्कृत करैगा । 


'महाकवि सूरदास' 
डा० भगीरथ मिश्र 
2 


'महाकवि सूरदास” मे महात्मा सूरदास के व्यक्तित्व और कवित्व का मुह्योकन है । 
इस दिशा में जनेक ग्रन्थ अब तक लिखे गए हैं, पर उन सबसे भिन्न इसकी 
विशेषताएं हैं मौर इसमे कोई ऐसी पुत्रुक्ति नहीं जो इस ग्रथ के मूल्य या महत्व 
को कम करने वाली हो । लेखक ने प्राय सूर के अध्ययन से सम्बन्धित सामग्री का 
स्वमत-पुष्टि या वैषम्य के स्थलो में बराबर उल्लेख क्या है| परन्तु एक यह बात 
खटकती है कि इस दिशा में लिखे गए दो महत्त्वपूर्ण प्रन्यों का कही भी किसी रुप 
मे इसमे उल्खेख नहीं; वे हैं 'अष्टछाप और वल्लम सम्प्रदाय और 'सूरदास” ।' 
जान पड़ता है कि वाजपेयी जी ने इन्हे देखा मही, अन्यथा अपने “जीवनी और 
व्यक्तित्व', 'कांव्य-सौन्दये', 'दाशंनिक पीठिका' जैसे प्रसगों मे वे इनकां उल्लेख 
अवश्य करते; क्योकि इन विषयो पर इनमे विस्तृत विदेचनाएँ हैं। मेरी दृष्टि मे 
उनका उपयोग आवश्यक था। इतना होते हुए भी इस पुस्तक में विहलेषणात्मक 
अध्ययन और तथ्य उद्घाटन का प्रयत्त इतना गम्भीर है कि महाकवि सूरदास के 
अध्ययन मे यह एक ठोस पृष्ठभूमि ही नहीं, वरन्‌ एक आल्ोकपूर्थ दुष्टि प्रदान 
करती है। 


पुस्तक का नाम है “महाकंवि सूरदास ? सूरदात्त के महाकावि होने मे ध्ायद 

किसी को शका न हो, पर 'सूर-सागर” को 'महाकाब्य' कहना विवाद से शून्य नही । 
प्रबन्धात्मक न होने पर भी 'सूर-सागर' मे महाकाव्य-सुरूभ क्षेत्र, भाव-मूमि, चित्रण, 
विशाल दुष्टि आदि की कमी नही है । ओर इसका कही भी सकेत न होना वेवल 


१ लेखक-डाक्टर दीनदयाल गुप्त 
२ छेखक-डावटर ब्रजेश्वर वर्मा 


श्ध्४ ] [ धाचा्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


इस वात का ही चोतक सिद्ध होता है कि लेखक इस पक्ष में किसी प्रवार की शंका 
या मत-बैपम्य की आशा नहीं रखता । इतना ही नहीं, समत्त पुस्तक प्र दृध्टिपात 
करने से पुस्तक में महाकवित्व-प्रघान दृष्टि नहीं, वरन्‌ इस महाकवि के काव्य के 
अध्ययव के छिए उपयोगी पृष्ठभूमि और दृष्टि प्रदात की गई है । अतएवं दयापक 
को देखते हुए यह कमी भी इसमें खटकती है । 


प्रथम अध्याय मे भक्ति के विकास का अध्ययन है । इसके अन्तगंत छेखक 
ने भक्ति-सम्बन्धी विदा भारतीय साहित्य का अध्ययन करके उसके विकास को 
स्पष्ट किया है। बेदों में भवित-सम्बन्धी तथ्यों का विश्लेषण, ब्राह्मण-बाल में भक्ति 
का स्वरूप, उपनिषदों मे मबित और उपासना का स्वरूप तथा विष्णु को मनुष्य वे 
अधिक साद्निष्य, भवतों के परम देवत्‌ की स्थापता के भ्रसग बढ़े ही रोचक हैं। 
विस्तार-भय के कारण ही सम्मवत उपनिपषदों की रहस्यात्मक भवित-भावना पर 
अधिक नहीं लिखा गया है। इस प्रवार महाकाव्य और गीता-काछ में भक्ति के 
स्वरूप का सुन्दर विश्ेषण है, जिसमे लेखक ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है 
कि महू वेदव्यास ने ऐसे घर्म की स्थापना की जिसमे वैदिक कर्मेकाण्ड, उपनिषद- 
शास्त्र-वेदान्त-प्रतिपाद्य शान-योग को तथा हृदय-प्रधान भवित को समान स्थान 
प्राप्त हुआ, जो भागवत यर्में है । इस प्रसंग का विश्छेषण विस्तृत रूप से हेखक ने 
किया है कि गीता और भागवत द्वारा भवित का उत्दृष्ट विकास हुआ है। इनमे 
कर्मे-फल-त्याग के साथ-साथ ईश्वर को सव कुछ ध्रमपंण की भावना कौ परिपुष्टि 
हुई है, जो सभी साधनों से श्रेष्ठ है और प्रेमाभक्ति के वास्तविक स्वरूप का 
डद्घादन करती हैं, जिसकी व्याख्या ही विशेष रूप से मारद और शाहडिल्य भकिति- 
सूत्रों म हुई है तथा इसी स्वरूप का श्रतिपादन अभेक रुपों में पौराणिक युग में 
हुआ । भागवत भक्ति के पूर्ण विकास को स्पष्ट करने वाढा ग्रध है, जिसका आधार 
ऐेकर आगे आंचारयों ने भक्ति को शास्त्रीय व्याल्या की 


भक्ति-सम्बन्धी दाशंनिक सम्प्रदायो का उल्लेख द्वितीय अध्याय में है। पृष्ठ- 
भूमि के रूप में हिन्दी-भक्ति-काब्य के अध्ययन के हेतु यह प्रसंग बढा ही उपादेय है । 
इसके अन्तगंद अद्व॑ तवाद वी प्रतिक्रिया स्वरुप रासानुजाचार्य के विशिष्टाईतवाद 
वा विश्टेषण है ओर शकराचार्य के मत से इसकी तुछनात्मक विवेचना भी प्रस्तुत वी 
गई है। इसी प्रप्तग में इस परम्परा में आने वाछे स्वामी रामानत्द की उपासना- 
पद्धति की भी चर्चा है। श्री निम्वार्वाचार्य वे दं ताद्तवाद और वल्लमाचाथे के 
शुद्धाई तवाद वी भी विदलेषणात्मक ध्यास्या प्रस्तुत वी गई है, यह सब हमे सूरदास 
ही नहीं, अप्टछाप के अन्य कवियों के विचार और भाव धारा को समझने में 
सहाग्रक हैं । यह अध्याय हिन्दी के भक्तिकाव्य को हृदयग्म करने के छिए वहा 
उपयोगी है । 


व्यक्ति भर साहित्य ) [ ६४५ 


वीसरा अध्याय सुरदास की जीवनी और व्यक्तित्व पर है। इस असग मे 
'सूर-सागर' के अतिरिक्त 'सूर-सोरभ', “हिन्दी नवरत्न', “अष्टछाप”, 'सुरदास*र, 
'सूर-निर्णय” आदि ग्रन्थों का उल्लेख है, परन्तु ज॑ंसा पहले सकेत किया जा 
चुका है, सूरदास की जीवनी और व्यक्तित्व की दिशा मे सबसे अधिक विस्तृत 
विवेचन और प्रामाणिक सामग्री का उपयोग करने वाछे ग्रन्थ 'अष्टछाप 
और वल्कभ सम्प्रदाय” का कोई उल्लेख नहीं और न 'सूरदास” ग्रन्य का ही । 
डाक्टर ब्रजेशवर वर्मा के 'सूरदास' में जीवन-सम्बन्धी बालें अत्यन्त विस्तार के 
साय दी गई हैं। हो सकता या कि वाजप्रेयी जी उनसे सहमत होकर उन्हें पुष्ट 
करते अथवा सहमत न होकर अपना कोई दूसरा दृष्टिकोण सामने रखते। 
अतएव इन दो पुस्तकों का उपयोग न करने से अब तक के अध्ययन में इस प्रसंग 
द्वारा विकास प्रस्तुत मही किया जा सका | इनके उपयोग से कतिपय मत-वैषम्य 
के स्थछ भी साफ हो जाते-उदाहरणार्थ डा० गुप्त जी सूरदास जी का जन्म- 
सबत्‌ वल्लभाचायय जी के जन्म-सवत्‌ के आघार पर स्वत्‌ १५३४५ मानते हैं, परन्तु 
धाजपेयी जी ने उन्ही तकों को देते हुए स० १५३० माना है। इसी प्रकार 
के अन्य कई स्थक हैं जिन पर वाजपेयी जी के अध्ययन द्वारा प्रकाश पड़ना 
आवद्यक था । 

पुस्तक का चतुर्थ अध्याय 'आत्म-परक भाव-भूमि/ अत्यन्त महत्त्व का है। 
यह हमे सूर साहित्य को ही नही, वरन्‌ प्रमस्त कृष्ण भक्ति काव्य को समझने के 
छिए एक भापदण्ड प्रदान करता है। यह रीतिकालीन श्व गारी कृष्ण-काव्य से सूर 
जैसे भकत कवियों के कृष्ण काव्य का अन्तर स्पष्ट करता है। वल्लभाचार्य का 
उद्देदय दर्शन और भवित का समन्वय था। हिन्दी के भक्त कवियों ने भवित और 
काव्य का समम्वय कर दिया । इस बात को स्पष्ट करते हुए छेखक ने कहां है-- 
/ज्ञान की इस मौन समाधि के समकक्ष ( भक्तों के लिए तो ठससे भी बढकर ) 
भवित की मुखर समाधि की कल्पना आचार्य वल्लभ ने की, जो परम आनन्दमयी 
है 7 यह भक्ति की मुखर समाधि, भवित काव्यामृत का भ्रवाह ही है। इतना 
ही नही, दिव्य जन्म-कर्म वाले कृष्ण के व्यवितत्व को स्पष्ट करने के उपरान्त जो 
कृष्ण का नख शिख सीन्‍्दर्य-वर्णन है उसके द्वारा क्लाओ का श्यगार पवित्र हो 
उठा ।” लेखक का निष्कर्ष है कि कुप्ण दुसरे कवियों के हाथ में नाय्रिकाओं के 
आमोद प्रमोद, अष्टायाम और विलासमभरी चेष्लाओ और वासनामयी, भावनाओं के 
प्रेरक वत गए, किन्तु सूर के हाथ में वे सर्वेत्रपुत-स्वत्र पावन-बने हुए हैं। भक्ति- 





१ डा० घीरेन्द्र वर्मा द्वारा सफादित 
२ लेखक आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
३. महाकवि सूरदास, पृ० ८४ 


घ६६ ] [ आचार्य नन्‍्ददुछादे वाजपेयी; 


कालीन कवियों का महत्त्व सचमुच इस बात मे है कि उन्होंने मानव की समस्त 
भावनाओ का विस्तार उन्हें रामक्ष्णममय बता दिया । 


दाशंनिक प्रीठिका' में सूर-काव्य के आन्तरिक रहस्य को प्रकट करने का 
प्रयत्त है। यहाँ लेखक में 'सूर सागर' ये आध्यात्मिक छशथ्य को स्पष्ट कया है। 
इसमे प्रमुख मन्तव्य यह सिद्ध करना है कि सूर की भवित भावुक्ता-मान से प्रेरित 
नहीं, वरन्‌ ठोस दाशंनिक भूमि पर स्थित है। उनका भक्षिति-मार्ग दाशंतिक 
चिन्तनो के उपरान्त निश्चित कया हुआ जीवन पथ है । प्रेमा भक्ति का रुक्ष्य, 
ज्ञानियों की मुक्ति नही, वरन्‌ मुक्ति तो इन भक्तों के लिए कोई महत्त्व नहीं रखती। 
उनके लिए तो साधन और साध्य सब कुछ भक्ति हो है । 


'सास्ट्ृतिक और नैतिक पक्ष नामक अध्याय म कतिपय आक्षेपों के उत्तर 
हैं। लेखक ने यह सिद्ध क्या है कि गीता और भागवत दोनों में ही इृष्ण की 
तटस्थ भावना प्रधान है। दोनो मे वरयित कृत्य उनवी लीला हैं, केवल स्वरूप- 
भेद है। हृष्ण दोनो ही में निस्सय और निलंप हैं और इस दृध्टि से देखने पर ही 
कृष्ण चरित के सास्कृतिक मौर वैतिक पन्न को समझा जा सकता है | वाजपेयी जी 
का यह दृष्टिकोण तो सराहनीय है, परतु बाल्षेपो के उत्तर मे उनकी व्यक्तिगत, 
आलोचना, ऐसी गम्भीर पुस्तक मे अधिक शोभनीय नही जान पड़ती । 


जिस प्रकार उपयुक्त अध्याय मे नैतिक और सास्कृतिक, दृष्टि से उठी हुई 
शंकाओ का निवारण है, उसी भ्रक्तार 'प्रतीक-योजना' नामक अध्याय से घूर-काव्य- 
सम्बन्धी कुछ साहित्यिक झकाओ का समाधान क्रिया गया है। ऐेखक ने इसके 
भीतर कतिपय प्रतीको (जंसे-होली, रास, मेवरगीत, चोलीवन्द तोडना वेणु-गीत 
कादि के भीतर का सौन्दर्य) को वेदछ छोकिक या केवल आध्यात्तिक ह्प में 
एकापी दृष्टि से नहीं, वरन्‌ समन्वित दृष्टि से स्पष्ट क्या है, जो महत्त्वपूर्ण है। 
हाँ, एकाघ स्थलों पर वर्णन को न्‍्यायोचित ठहराने का अधिक आग्रह आवश्यक 
नहीं दीखता। 


'काब्यन्सौन्द्य” के प्रसग में स्व प्रथम सूर के वर्णन की कुछ असफ़्लताओं 
था सकेत है जिनम उन्होंने केवल सडिबयालन किया है और कोई भावात्मक सोस्दर्य 
उनम नही आ पाया । इसके पद्चात्‌ इसम सूर-काय स आये कुछ वर्णनों वे 
शौहदर्५ण गो, रुणप्ट, किए याण, है; और सत्फ़ो डीलर के ्िजप्ऐों, के छओल्डए'-छझरौहि्यिएप 
की चर्चा है। परन्तु सूर के काव्य-सोन्दर्य का व्यापक और पूर्ण उद्घाटन इसम 
नहीं हो पाया और इस दृष्टि से यह अन्य प्रसगो से हीन है। 


यह सब होते हुए भी "महाक्रबि सूरदास” पुस्तक में जिन प्रसयों को छिया 
गया है, उनम टखक का गम्भीर अध्ययन लौर चिन्तन पूर्णतया प्रकट है| बहुत से 


ब्यक्ति झ्लौर साहित्य ] [ ४६७ 


ऐसे प्रध्ंग हैं जिनके अधिक विस्तार से विवेचन की आवश्यकता, इतनी पृथ्ठभूमि 
देने के बाद अपेशित थी और जिनके अभाव में यह सूर-साहित्य हे! अध्ययव की 
भूमिका-रूप जान पड़ती है । परन्तु उनके न होने का कारण विस्तार-भय ही समझ 
पड़ता है। इस पुस्तक मे प्रस्तुत अध्ययन के द्वारा सूर-प्ाहित्य के विद्याधियो को 
एक नवीन दृष्टि प्राप्त होगी, इसमे रान्देह नही । 


आधुनिक साहित्य! 


+डा० विजयशकर मल्ल 
ही] 


आधुनिक साहित्य (मुल्यत.छायावाद-प्रगतिवाद-काल) की ग्रतिविधि का परिचय 
देने और उसवी उपलब्धियों की परीक्षा करने वाली यह एक महत्त्वपूर्ण सभीक्षा- 
पुस्तक है । इसमे प० नन्ददुलारे वाजपेयी के विविघ विधयो पर लिखे गए ३८ 
समीक्षात्मक निवन्धों का सकलन है । काव्य, उपन्यास, कहानी, नाटक, गद्य, 
समीक्षा, साहित्यिक धाराएँ तथा मत और सिद्धात-इन सात प्रकरणों मे छायावाद- 
प्रगतिवाद-कालछ को प्रमुख कृतियो, लेखको, भ्रवृत्तियो, साहित्य-हपो तथा ऐिद्धात्तो 
का एक अनुक्ष्म से विवेचन उपस्थित करने वालो इस पुस्तक की समीक्षण-परिधि 
काफी वैविध्य-यूर्ण है। आधुनिक साहित्य' शीर्षक ४५ पृष्ठो के मुखवन्ध में पिछली 
बाधी शदाब्दी के हिन्दी-साहित्य के विविध अगो का श्रवृत्तिगत सर्वेक्षण करते हुए 
प्रतिनिधि साहिप्यकारों की विशेषताओं का सक्षेप में उद्घाटन भी किया गया है। 


वाजपेयी जो एक ऊंचे दर्जे की सौन्दर्य-सवेदना, सामाजिक चेतना और 
काब्य-विवेक से सम्पन्न हिन्दी के एक प्रमुख समीक्षक हैं । इतना ही नहीं, वे उन 
घोड़े से विधायक आलोचको मे हैं जो किसी नए साहित्यिक उत्थान मे सतकंतापूर्ण 
मोग देते हैं | ऐसी स्थिति मे व्यक्तियों, इतियो ओर प्रवृत्तियो पर उपलब्ध उनकी 
आलोचनाओं का अपेक्षाकृत अधिक विस्तार से बिचार होना चाहिए, परन्तु यहाँ 
प्रस्तुत पुस्तक के कुछ प्रमुख प्रसगो का सक्षिप्त विवरण और विवेचन प्रस्तुत करने 
की ही कोशिश की जा सकती है । सुविधा के लिए हम इस समीक्षात्मक परिचय को 
तोन भागो में वाँट लेना चाहते हैं --आघुनिक साहित्य का सर्वेक्षण, सैद्धान्तिक चर्चा 
ओर व्यावहारिक आहछोचनाएँ । 


साधुनिक झाहित्य के सर्वेक्षण मे सास्दृतिक और मानसिक आधार पर भ्रवृ- 
घियों का उद्घाटन करते हुए साहित्य-विकास का निरूपण क्या गया है कि क्सि 
प्रवार धार्मिक, नेतिक और साद्दित्य-रूपन्योजना-सम्बन्धो रूढ़ियाँ दृटती गई बौर 


व्यक्ति और साहित्य ] [४६९ 


नूतन सुष्टि होने छगी ॥ साहित्य का मुल्याकन-सम्बन्धी कोई भी निर्णय छेख़क के 
समग्र जीवन-दर्शन को मान्यता से ही उद्भूत होता है, अत यहाँ भी वाजपेयी जी के 
साहित्यिक दृष्टिकोण” का पता मिल जाता है। उतकी दृष्टि से आरमस्मिक नवीन 
करा की सर्वप्रथम भेदक विशेषता यह थी कि वह 'जीवन व्यवहारों मे वैयक्तिक 
स्वातन्य और तज्जनित अनुभूति का आदर करने छगी ।' फिर भी साहित्य का पूर्ण 
उत्कर्ष अभो न हो सका, 'इसका कारण सामाजिक स्थिति के साथ साहित्य की 
अपनी परिस्थितियाँ भी है ।' इस प्रसव मे सामाजिक स्थिति की अपेक्षा साहित्य की 
अपनी परिस्थितियों का ही अधिक ध्यान रखा गया है । बल्कि यह भी कहा जा 
सकता है कि पूरे विवेचन मे साहित्यिक मूल्य-परिवर्तत के सामाजिक कारणों का 
अधिक निर्देश न करके प्रस्तुत साहित्य की श्रवृत्तियों का आकलन ही लेखक का 
मुख्य 5हं दय रहा हैं। इसमे लेखक की दृष्टि अचूक है। समाज-शास्त्रीय दृष्टि से 
देखने पर किसी को प्रस्तुत सर्वेक्षण एकांगी प्रतीत हो सकता है, पर यह बहुत कुछ 
दृष्टि-मेद की बात होगी । वाजपेयी जी किसी साहित्येतर वाद से परिचालित न 
होकर साहित्य के स्वतन्त्र मानो से विचार करने वाले गहरी पैठ के आलोचक हैं। 


हमारे उपयुक्त कथन का तात्पर्य यह नही है कि “आधुनिक साहित्य” के 
छेखक ने अपने सर्वेक्षण मे थुगीन परिस्थितियों का निर्देश किया ही नहीं। कहना 
इतना ही था कि उन्होने केवल सामाजिक परिस्थितियों का ही अधिक ध्यान ने 
रख कर प्रस्तुत साहित्यिक प्रवृत्तियो का आकलन बिशेष सतर्कता से किया है। 
छागावाद-काल की एकदम आरम्भिक स्थिति का विच।र करते हुए लेखक ने इन 
नव-युग स्थापक कारणों का निर्देश किया है । बदला हुआ पारिवारिक वातावरण, 
विगत महायुद्ध, परिचमी साहित्य और विचारो का सम्पर्क, गांधी जी जोर राष्ट्रीय 
संग्राम | इन सबसे प्रभावित हिन्दी के तत्कालीन युवा-लेखको ने नवीन जोवन-दृष्टि 
और नई साहित्य-सस्कृति का निर्माण किया, क्योकि “साहित्य वास्तव से कवि की 
भाव-सत्ता के साथ उसके सम्धूर्ण व्यक्तित्व का समाहार है /” 


हिन्दी-काब्य की नयतर प्रगति उन प्रतिभाशाली प्रगीतकारो के द्वारा हुई 
जो राजनीति के सीधे सम्पर्क से दूर थे । तात्पयं छायावादी कवियों की “बुह॒तु-त्रयी' 
से है। विविध जीवन दशाओ की अभिव्वक्ति करने वाले प्रवन्ध काव्यों के ही भीतर 
पूर्ण काश्वोत्कर्ष की सम्मावना देखने काले तनीक्षकों से लेखक का मतमेद है । उन्ही 
के शब्दा म “'प्रवन्ध काव्य कविता का आवृतत और आच्छादित रूप है ॥ प्रगति 
काव्य उसका निर्व्याज निखरा हुआ स्वरूप है । प्रबन्ध काव्य यदि कोई रसीला फल 
है, जिसका आस्वादन छिलके, रेशे और बीज आदि निकाछने पर ही क्या जा 
सकता है, क्षो प्रगीत रचना उसी फल का द्रव रस है, जिसे हम तत्काछ धूट-घू८ 
पी सकते हैं ।” प्रसाद, निराला और पत का विवेचन करते हुए वाजपेयी जी ने 
गुझ्जन' के बाद के कवि पते के विकास के श्रति अस्तोप व्यक्त किया है । 'स्वर्थे- 


४७० ] [ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


किरण' और 'स्वर्ण-घूलि” पर छिखी गई रामविलास शर्मा की म्ालोचना को उन्होंने 
उनकी “असदिग्ध साहित्यिक म्मंज्ता' का प्रमाण बतलाया है, क्योकि उसमे पठ की 
कलात्मक खामियों का वित्तारपूर्ण विवेचन किया गया है । पर यह कथन तनिक 
आइचयंपूर्ण छगता है, क्योकि डाक्टर शर्मा और वाजपेयी जी की (पत-सम्बन्धी) 
आधारभूत समीक्षा-दृष्टियाँ एक दूसरे से भिन्न हैं । एक यदि पत की इधर की रच- 
माओ से इसलिए असतोप व्यक्त करता है कि कवि भाक्सीय दर्शन को ठीक से 
आत्मसातू नही कर पाया था उसे उचित कलात्मक भावरण नही दे पाया, तो दूसरा 
उसकी आलोचना इसलिए करता है कि कवि में 'पल्लछव' जैसे उन्मुक्त भावोन्मेष का 
वैसा विकास नही हो पाया जैसा शैली जैसे स्वच्छन्दतावादी प्रगीत-कवि में पाया 
जाता है। पत को विचार-बोझिल रचनाओ को ही रक्ष्य करके दाजपेयी जीने 
छेद प्रकट किया है कि “हिन्दी का शैली हिन्दी मे ाता-आता ही रह गया ।” यहाँ 
जिस शैली की भोर सकेत किया गया, वह शैली नही है जिसके लिए मावस ने कहा 
था कि मंद एप 2४३७४ 73५९ एशे०्णह९१ ९० धा6 500१8 एथ७ 
8ण्था0 बल्कि वह बह शेली है जो घरती से दाना-पानी छेकर भावना-छोक मे 
उन्मुक्त होकर विहार करने वाला गीत-विहग था । 


निबत्घो और एकाकी नाटको के बारे मे जो कुछ छिखा गया है उससे छगता 
कि हिन्दी साहित्य के ये अग विछकुल हो कमजोर और परोपजीवी हैं, पर बात 
शायद ऐसी है नहीं । हिन्दी मे एकाकीकार चाहे न हो पर एकाकी जरूर हैं। कहने 
का मतलब यह है कि इस क्षेत्र में कोई एक पूर्ण समुञत व्यक्तित्व तो नही है, पर 
रचनाएं ऐसो वई हैं जिनकी थोर विश्वास के साथ सकेत किया जा सकता हैं। 
यही बाठ निबन्धों के बारे मे नहीं कही जा सकती । उप्तमे कतिपय उद्चत व््याक्तत्व 
हैं। इधर के लेखकों मे नयो की छुट-पुट रचनाओ को छोड भी दे तो सियाराम 
शरण गुप्त के अतिरिक्त हजारीभ्रसाद द्विवेदी और पदुमछाल, पन्नाठाल वरुशी हवस 
क्षत्र के ऐसे व्यक्तित्व हैं जिन्हे छोडा नही जा सकता । 


सर्वेक्षण के भन्त में प्रचल्तित समीक्षा प्रधालियो-मनोवैज्ञानिक, माक्संवादी, 
ययार्यवादी, उपयोगितावादी और क्लाविज्ञानीय (सौन्दर्य-श्रास्त्रीय) की प्रवृत्तिमू- 
छझूक आलोचना को गई है और साहित्य के स्वतत्र मान की दृष्टि से उनकी एवाग्रिता 
कौ ओर सकेत किया गया है। छेखक के मतानुसार साहित्य का लक्ष्य 'सदुभावना 
या रस को सृष्टि है, किसी प्रकार के मानसिक या सामाजिक विज्ञान के मतवाद का 
पोषण नही । 

अन्त में कल्म-विज्ञानियो (8८४४४८४८४७॥8) द्वारा निरूपित काव्य-प्रक्रिया 


के साथ वाजपेयी जो मे जो सहमति व्यक्त की है, और “अभिव्यजनावाद', साहित्य 
का प्रयोजन-आत्मानुभूति जैसे निवन्धो मे उतकी उपपत्तियों को बुछ दूर तक 
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मान्यता प्रदान की है उससे उनके जीवन निरपेक्ष कलावादी होने का भूम हो सकता 
है। निरपेक्ष, अखड, शाइवत जँसे कतिपय शब्दों के प्रासगिक प्रयोग कही-कही इस 
भांति के फैलाने का अवसर भी प्रदान करते मालूम हो सकते हैं, पर सारी पुस्तक 
देखने पर यह भूम बना नही रह पाता । कलाविज्ञानीय विचारों के प्रति वाजपेयी 
जो के झुकाव का कारण ऐतिहासिक है । छायावाद पर जो कई प्रकार के ब्ाक्षेप 
किए गए उनकी स्थूछ नैतिकता, रूढिवादी जीवन-दर्शन, उपयोगिताबादी आग्रह, 
देशी-विदेशी साहित्यिक मानदड़ों का झगडा आदि ऐसे आधार-भूत प्रेरणा-केन्द्र थे 
जो इस नवीन काव्य को चारो ओर से बाँधकर इसकी गति रोक देना चाहते ये। 
ऐसी स्थिति में ऐसे साहित्यिक मान-दण्ड की आवश्यकता थी जो इन स्थूल बन्धनों 
से नए काव्य को छूटकारा दिलाकर उसके रसास्वादन के लिए उपयुक्त मानसिक 
बातावरण तैयार कर सके और छायावाद को फलने-फूलने मे सहायता प्रदान कर 
सके । यह एक असाधारण कार्ये था । वाजपेयी जी की आद्योचना मे यह कार्य 
सफलता पूर्वक किया । छेकिन इसका यह मतलरूब कदापि नही कि उनकी आलोचना- 
पद्धति और साहित्यिक मूल्य-सम्बन्धी मान्यताएँ अपना काम कर चुकी। ऐसा 
सोचता विलकुछ गलत होगा । उनकी आलोचना-पद्धति सुदृढ़ आधारो पर खडी है 
और वह साहित्यिक मूल्यों के निर्धारण तथा रचनाओ के आस्वादन में पूरी सहायता 
प्रदान करती रहेगी । यह भी उल्लेखनीय है कि वाजपेयी जी ने आई० ए० रिचर्ड्स 
के सिद्धास्तो का, जो काव्य का लूकष्य अधिक-से-अधिक वृद्धियों का परितोष-मात्र 
(820$4९0059 0 [प्राएछोॉ5८४) मानता है, विरोध इसलिए किया है कि उसका 
सिद्धान्त 'देश-काल और व्यक्तित्व की भिन्नता का आकलन! नहीं करता, अत 
एकागी ठहरता है । जिस निर्भीकता और साहित्य-विवेक के साथ उन्होने छायावाद- 
काल में साहित्य पर होने वाले मतवादी आक्रमणों का विरोध क्या था, उस्ी शक्ति 
के साथ वे सामयिक साहित्य की भी आलोचना कर रहे है । 


'नई समीक्षा प्रणाली” शीपक निदन्‍्ध मे वाजपेयी जी ने काव्यालोचन का 
जो विकोण उपस्थित किया है उसकी तीन रेखायें ये हैं-१ परिस्थितियों का 
परिचय, अर्थात्‌ आलोच्य वस्तु के देश, काल, परिस्यितियो, सामयिक समस्याओं और 
विचारणाओ का अध्ययन, २ हैलियाँ, वाद और जीवन-दृष्टि, ३ काव्य-सवेदना । 
आलोचना का मुख्याधार यह तीसरी रेखा है जो समय, स्थिति, विचार घारा भौर 
शैली आदि के अनेकानेक भेदो के रहते हुए भी काव्य या साहित्य का एक अपना 
माप बनाने का प्रयास करती है । काव्याछोचन को यह्‌ कसोदी निश्चय ही पर्याप्त 
पुष्ट है। इस प्रसंग मे छेखक ने काव्य के शाइवत स्वस्प के प्रति आशक्ति रखते 
वाले ऐसे व्यक्तियो से विरोध प्रकट किया है जो उसकी निरपेक्ष सत्ता को मान कर 
उसके आछोचनात्मक निरूपण में प्रेरक सामाजिक परिस्थितियों पर विचार करने 
की आवश्यकता नहीं मानते । ऐसा ही विरोध उन्होने उन छोगो का भी किया है 


४छर ॥ | बाचार्य नब्ददुछारे वॉजपऐयो: 


जो किसी सास्क्ृतिक या दाझं निक परिपाटी से रूढ सम्बन्ध स्थापित करके उसे 
क्षाक्तोच्य वस्तु से भी अधिक महत्त्व दे देते हैं। वाजपेयी जी की साहित्य-चेतना 
कितनी व्यापक और गहरी है, इसका पता वहुत कुछ इस बात से लूग जाता है कि | 
वे किसी भी प्राचीन या अर्वाचीन काव्य-वस्तु या विचारणा को काव्य की पूर्ण 
कसौटी नहीं स्वीकार करते । काव्य की ऐसी आलोचना-पद्धति ईश्वरवादी, अनीदवर- 
बादी, व्यक्तिबादी, अव्यक्तिवादी, सोशलिस्ट, असोशलिस्ट सभी प्रकार के छेखकों 
की रचनाओ का विना किसी पूर्वाग्रह के साहित्यिक मूल्यांकन कर सकती हैं। 
घोषित नीति के वावजूद सच्चे कछाकार की सफ़छ कृति मे उच्त सवेदता की अभि 
व्यक्ति हो सकती है जो सच्ची वस्तु-स्थिति का द्योतत करती हो तथा वास्तव में 
भामिक अन्तत. मगलमयी हो (अब वह सवेदना घोषित नीति वी विरोधी भी हो 
सकती है) । ए गेल ने ठीक कहा है कि [6 #लथों$7 मैं #|पत८ (० एव 
ए्ारदए 970 €एथा 49 शणं6 एप बप07* एांट५४७ ।' चरेवव की 
कहाती “डालिग' की बालोचता करते हुए टाल्सटाय ने भी कुछ ऐसी ही बात कही 
थी और यह दिखाया था कि कहाती-लेखक यद्यपि जान-बूझ कर इसकी नायिका 
ओलिका का उपहांस करना चाहता था पर उसका चरित्र नारी-स्वभाव की उच्चतम 
विभूतियों का व्यजक बन गया है । 


नवोदुभूत आालोचना-प्रणालियो का सबसे बड़ा दोष सम्भवत यही है कि 
उनका सम्बन्ध प्राय केद्रल विषय वह्तु से होता है। लेकित विषय-वस्तु और रूप 
(४0777) इन दोनो का एक साथ विचार न होने से सम्तुलन नहीं आ सकता । 
किसी लेखक की प्रस्तुत रचना का भी सम्यक्‌ उद्घाटन करने की ओर यथेष्ट ध्यान 
देकर ये आलोचता-प्रथालिया रचयिता की मानसिक श्रक्षिया अथवा रचना-निर्माण 
की सामाजिक श्रेरणा का अनुसधान करने में ही पूरी तरह व्यस्त हो जाती है । 
विपय-बस्तु का विचार भी काव्योचित भाव यांभीय ( रूढ़िवादी या सकीर्णे अर्थ मे 
नहीं) की दृष्टि से उतना नहीं होता जितना बनुमानाश्रित स्लामाजिक प्रभाव के 
आकलन कौ दृष्टि से | वाजपेयी जी इसी एकाशिता का विरोध करते हैं । उनके 
मत से व्विषय-वस्तु और काव्य-रूप दोनो का सन्तुलित विचार होता चाहिएं। जबकि 
समाज-शास्त्र, मानेस-शास्त्र, राजनीति और साहित्य मे स्पष्द भेद है और इन 
सबकी अपनी-अपनी मर्यादाएँ हैं तो साहित्य का विचार करते समय इनकी भेदवा 
सौमाओ का घ्यात अनिवार्यत रखना होगा, सक्षपर में यही वाजपेयी थी का 
पक्ष है । 


घामिक और राजनीतिक मतवाद बराबर आवेश्यपूर्ण मान्यताओं की सूध्दि 
बरते हैं। आवेग (या आवत्रोश) को निवालकर अपेक्षाइत अधिक गम्भीर तत्त्वो वा 
सम्रिवेश साहित्य में हो, यहो 'धाघुनिक साहित्य” कया. आधारभूत दृष्टिकोण है! 
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सामाजिक, राजनीतिक और मनोवेज्ञानिक विचार-घाराओ का साहित्य से सम्बन्ध 
अवश्य है, पर अनुवर्ती रूप मे । जीवन सापेक्ष होते हुए भी साहित्य की अपनी एक 
स्वृतन्त सत्ता है । वाजपेयी जी अनुभूति के क्षेत्र में किसो प्रकार का वर्य-विभाजन 
नही स्वीकार करते | उनके शब्दों मे “प्रकृत्त मानव-अनुभूति एक सावंजनिक 


वस्तु है ।' 


प्रयोगवादी कविताओं का विरोध वाजपेयी जी ने सामाजिक और प्रकृत 
अनुभूति की ब्यजना“विधयक दृष्टि से किया है। उतका आलोचना का आधार 
श्वप्तक' का पहला भाग रहा है । इसमें यद्यपि विभिन्न विचार-घाराओं के कबि हैं, 
पर एकाध को छोडकर अन्यो मे नए प्रयोग की आतुरता किसी गम्भीर रूक्ष्य से 
प्रेरित नहीं मालूम होती । अन्वेषण के लिए अन्वेषण करने बालो अथवा अपने 
प्रयोगों से पाठकों को सिर्फ चौंकाने की कोशिश करने वाछो का छेखक ने कडा 
विरोब किया है। उनके सारे विरोध के मूल मे यह बआाक्षप है कि "ऐसा प्रतीत 
होता है कि वे व्यक्ति-व्याएक समाज के प्रति गहन आत्मीय सम्बन्ध से बंधे हुए वही 
हैं, केवल उसकी ताबिक भूमियो मे विचरण करना ही जानते हैं ।” यह आशक्षोप 
गम्भीर है और कोरे तर्क-जाछ बुन कर इसका उत्तर नहीं दिया जा सकता। यह 
ठीक है कि वाजपेयी जी की आलोचना का आधार अधिकतर 'स्प्तक' के कवियों के 
वक्तव्य रहे हैं, पर एक दृष्टि से इन पर विचार करता आवश्यक ही था, क्योकि इस 
तरह की रचनाओ को प्रयोगवादी कहने के लिए विवश करने वाले ये वक्तव्य ही 
हैं । भावात्मक पुनत्सप्ठन करने वाले सभी युग के विशिष्ट कवि रहे हैं, पर मात्र 
नये प्रयोगो की चमत्कार-चादुता के प्रति इतना आग्रह हिन्दी-काव्य मे शायद पहले 
कभी नही था । एक प्रकार से यह पूरा का पूरा युग ही प्रयोगवादी कहा जा सकता 
है, पर जिन्हे 'प्रयोगवादी” कहा जाता है वे निश्चय ही उस आक्षेप के पात्र हैं जो 
वाजपेयी जी ने किया है और जिसका उल्लेख ऊपर किया गया है । बल्कि यहो 
भेदक विशेषता है जो उन्हे प्रगतिवादियों से अठग करती है। कहा जाता है कि 
दब्द प्रयोग मे आते-आते घिस जाते हैं और उनकी व्यजक-दक्ति क्षीण हो जाती है, 
इसलिए प्रयोगवादी कवि नए शब्दों का श्रयोग करते हैं। पर यह वात जितनी ठीक 
है उससे भी अधिक महत्त्व की ठीक बात यह है कि किसी जाति के जीवन से 
निकछ्ले हुए क्तिने ही शब्द ऐसे भी होते हैं, जो शताब्दियो से अपने चारो ओर भाव- 
समूह सचित करते दाने के कारण अत्यत महत्त्व के होते हैं। ऐसे समर्थ शब्दों को 
पहचानना और आवश्यकतानुसार नए सम्वन्धों मे उन्हे रख कर नए अर्थ की अभि- 
व्यक्ति करना सामाजिक दृष्टि से अधिक उपयोगी होगा । फिर अजित ज्ञान और 
ज्ञानाभास को व्यक्त करने के लिए अपनी व्यजनाओ को कही एकदम छिक्ुुडाकर 
और कही वेहिसाब फ़ैलाकर अतिरिक्त जानकारी दिखाना और भारी अर्थ-समूह का 
अस्वाभाविक बोझ छाद कर क्षब्दो का कचूमर निकालना कहाँ तक सगत है, यह 
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भी कम विचारणीय प्रश्न नही है । इस सम्बन्ध मे और भी बहुत-्सो बातें उठतो हैं 
पर उनवा विचार यहाँ करना सगत न होगा । 


ध्रकीर्णक व्यावहारिक आलोचनाओ मे वाजपेयी जी को सूक्ष्म दृष्टि, नेबोन 
उद्भावना और उतकी सामाजिक सम्बन्ध-भावना अच्छी तरह देखी जा सकती है। 
ये किसी रचता या रचनाकार का समग्र विवेचन! या “मूल्याक्न' नहीं उपस्थित 
करती और इसल्ए इनमे 'सर्वा गरपूर्णता' खोजने वाले कभी वभी निराश हो सकते 
हैं, पर इसील्ए इन विवेचनो मे गहराई आ गई है । रचयिताओ और रचनाजो को 
प्रस्तुत समीक्षाएं परम्परागत रूढिमियता से मृक्त और मौलिक होने के वारण नया 
प्रकाश देती हैं और पाठक को स्वतत्र बुद्धि से एक बार फिर सोचने को विवश कर 
देती हैँ। महू इनको भारो सफलता है । 


जैनेन्द्र के 'त्याग-पत्र' तथा अज्ञेय के 'शेखर एक जीवनी” आदि को विवेचना 
में सामाजिक दृष्टि से मूल्याकन किया गया है। जैनेन्द्र पर विचार करते हुए लेखक 
में उनकी भावुकता पर आश्रित तकं-प्रणाली की सामाजिक अनुपयोगिता अच्छी 
तरह उईधादित की है । 'त्यागंपत्र' वी नायिका शुणाल के गूढ रहस्थात्यके ओर 
सामाजिक नियमों के विरोधी दार्शनिक आधार कौ क्मजोरो बतलय कर उसके 
लिध्क्रिय (रचनात्मक नही) विद्रोह की सामाजिक निरथंक्ता दिखाई गई है। इस 
उपन्यास के बारे मे यहू कथन कि इसमे हम “केवक एक करण भावना से दूसरी 
करण भावना में भटकते रह जाते हैं”, सचमुच विचारणीय है । 'शेखर एक जीौवनी' 
पर विचार करते समय लेखक के सामने प्रमुत प्रश्न यह रहा है कि "कछा भौर 
निरीक्षण-सवधी लेखक की मार्मिकता और मनोविज्ञान की गहरी पैठ हमे वहाँ ले 
जाती है ? केवल मनोरजन और चमत्वारी क्या ही पर्याप्त है या उस क्‍या की 
प्रेरणा और उसने सामाजिक प्रभाव का आकलन करना भो हमारा वर्तंब्य है।! 
शेखर का वह विद्रोह, जो उसके ब्यक्तित्व को अत्यधिक असामाजिक, आसत्तिपूर्ण 
और ब्यक्तिवादी बना देवा है, वाजपेयी जी की दोव़ आलोचना वा लक्ष्य बन गया 
है / गम्भीर मुद्दा म कही हुई शेखर करे एक उक्ति एर वाजपेयी जी को सार-गमित 
टिप्पणी यह है-' यह भो एक दाघ्य॑निक की उक्ति होती, यदि शेखर वी उक्ति न 
होती ।” यहू कथन शेखर वी अधिकाश उक्तियों पर लागू होता है । 


किसी रचना पर शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से विचार किया गया है और किसी 
पर सामाजिक दृष्टि ते । इससे यह स्पष्ट ज्ञात होता है वि जिन रचनाओ में 
सामाज्िकता और बरात्मक्ता का पूरा तादात्म्य नहीं हो सवा है और किसो एव 
पक्ष को अति हो गई है उस पर वाजपेयी जी ने दूसरे पक्ष से विचार बरवे रृतुलिति 
दृष्टिकोण का आग्रह किया है। 


ध्यक्ति भर साहित्य ] [ ४७५ 


व्यावहारिक आलोचनाओ में उनकी मौलिक, विचारोत्त जक और कृतिपय 
अर्प-गर्भित सूक्तियाँ अत्ययत महत्त्वपूर्ण हैं। उदाहरण के लिए प्रसाद के नाढकों के 
विपय में उनकी कुछ उद्‌भावनाओ की ओर सकेत किया जा सकता है। भ्रस्ताद के 
माटको पर जो उल्लेसनीय आलोचनाएं उपलब्ध हैं उनमे प्राय प्राचीन नाद्यशास्त्र 
के नियमों और थोडे-बहुत पश्चिमी नाट्यादशों का ही मूछ आधार रखा गया है। 
पर वाजपेयी जो की दुष्टि से ढाई हजार वर्ष पूर्व के नाद्याद्शों के आधार पर ही 
आधुनिक नाटको फो व्याख्या ठोक नही । प्रसादीय नाटकों के विषय मे उनकी कुछ 
सूत्र-झूप उपपत्तियाँ ये हैं--१ 'प्रसाद के नाटक आलकारिक कोटि में ही परिगणित 
होगे ।' (ऐतिहासिक और सास्कृतिक बल्वन के कारण), २ 'उनके चादकों से 
औपम्माध्तिक गुण अधिक हैं ।' (चरित्र-बाहुत्य, काछ-विस्तार जौर कथा वाहुल्प की 
दृष्टि से), ३ "मे छ08०ए!ग०७) अथवा जीवनी-प्रघान नाटक है। (सम्पूर्ण 
घटनावली के लिए एक लक्ष्य या केन्द्र-विन्दु के अभाव के कारण), ४ 'चन्द्रगुष्त' 
नाटक के चाणक्य का चरित्र नाटकोचित होने की अपेक्षा महाकाव्योचित अधिक है, 
इत्यादि । कामायनी, साकेत, गोदान और प्रेमचत्द आदि पर लिखे गए निबन्धों मे 
श्राय इस अ्रकार की मौछिक और विचारोत्तेजक उद्भावनाए देखी जा सकती है । 


“आधुनिक साहित्य” के निबन्धो मे एक खटकने वाली बात यह है कि इनमे 
मही-कही तो विवेचद-सम्बन्धी अवावश्यक्र विस्तार दिखाई पडता है, और कही अनपे- 
क्षित सकोच । इसका कारण है'अलछग-अलग स्वतन्त्र रूप मे, विभिन्न मन स्थितियों 
में इनका लिखा जाता । इसलिए जैसा कि छेखक ने स्वय निर्देश किया है, पुनरापृत्ति 
भी कई जगह हो जाने दी गई है । जिन निवन्धो में किसो एक पक्ष में विचार 
किया गया है उन पर दूसरे पक्ष रो भी यदि भ्रकाश डाछा गया होता तो अधिक 
अच्छा होता । 


पुस्तक को समग्र रुप से देसने पर ऐसा लगता है कि सामाजिक परि- 
स्थितियों का कुछ अधिक स्पष्टता और विस्तार से विचार हुआ होता त्तो अधिक 
अच्छा होता । यह इसलिए और भी जरूरी मालूम होता है कि इससे यह जानने 
और विचारने का अवसर मिलता वि किसी विशेष दार्शनिक परिपराटो से परिचालछित 
न होने वाले आछोचक को साहित्य के विवेचन मे सामाजिक परिस्थितियों का 
आफकरन सिर हूए मे हस्त चाहिए ? यह आज करे रुक बहुत बडी समस्या है। 
लेखक ने रिचडस के सम्बन्ध मे जो आपत्तियाँ उठाई हैं वे अधिय जोर के साथ 
ऋ्रोचे के सम्बन्ध में भी उठती हैं । 'जीवन! शब्द आजवलू इतना अनिश्चित हो गया 
है कि प्रत्येक स्थिति मे वह पूरी स्पप्टता बे साथ अपना अर्थ नही व्यक्त करता । 
क्रोचे का भत कया सचमुच वाब्य भौर जीवन वा धनिष्ठ सम्बन्ध ध्योतित करता है, 
इस पर कुछ और विस्तार और स्पष्टता से विचार होना चाहिए । इसमे रादेह्‌ 
नही कि भोचे वा अभिव्यजनादाद सामाजिक सम्बन्धों से बाय्य को वई और से अलग 
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कर देता है। कला, प्रातिभज्ञाव, अनुभूति, व्यज्षना, कत्पना, प्रगीव्ात्मक्ता, सौंदर्य 
शादि के सम्बन्ध की उसकी मान्यताओं को अधिक दूर तक मानना अत्यत कठित 
है, जो थन्तत पूरी तरह एक ही अर्थ को व्यक्त करते मालूम होते हैं और सामाजिक 
सम्बन्धो म क्रमश विच्छिन होते चले जाते हैं ॥ 


महू सब कुछ ब्यौरे की वातें हैं । जहाँ तक सम्पूर्ण रूप में इस पुस्तक वी 
आलछोचनाओ का प्रश्न है, इनका महत्त्व असदिःध है। आधुनिक साहित्य के गम्भीर 
जिज्ञासुओ के लिए इनका अध्ययन आवश्यक है ! इस सपग्रह के निबन्धो का सबसे 
बडा महत्त्व इस बात में है कि ये साहित्य के विषय मे अधिक स्वतत्रता के साथ हढि- 
मुक्त होकर सोचने के लिए पाठक को विवद्य करते हैं और एक विशिष्ठ क्षालठोचक 
की महत्त्वपूर्ण नई दृष्टि सामने रखते हैं 


नया साहित्य : नये प्रश्न! 
डा» भ्च्चन सिंह एम० ए०, पी एच० डी० 


आपुनिक हिन्दी साहित्य के विभिन्न झपो को समझने समझाने का जितना तल रपर्थी 
प्रयास आचार सन्ददुलारे वाजपेयी जी ने किया है उत्तना अन्य कोई व्यक्ति अब 
तक अयेले नहीं कर राका है। आधुनिक साहित्य के अतिरिक्त गूर और तुछसी- 
साहित्य ये अन्तरग का भी उनवा गहने अध्ययन है । सूर-साहित्य पे अन्तरग पक्ष 
या गहने अध्ययन उनके 'महावयि सूरदास” बे कतिपय अन्तिम अध्यायों भे मिलेगा। 
नये पुराने साहित्य मे राम्बन्ध मे उ-होने जो गुछ लिखा है उसमे दृष्टिकोण वी 
नयीनता, अत्तरगण का गहन विश्छेषण भर पकड वी अद्भुत क्षमता दिसाई पड़ती 
है | पह सच है कि मुख्यत नये साहित्य और उसकी समस्याओं मे! चिन्तन और 
मनन ते उनके दृष्टिकोण को सूतन आलोच्रनात्मक चेतना दी है। यह भी शाच है 
कि यूरोपीय साहित्य मे गस्भीर अध्ययन ने उनकी विन्ता को नवीय उन्मेष और 
स्फूरति दी है, छेविन इससे उनकी भारतीय समीक्षा-दृष्टि वो सम्पन्नता, परिष्पूति 
और सस्तुलन प्राप्त हुआ है। इस नवीन दृष्टिकोण के पल-स्वरूप ही वे भारतीय 
साहित्य-शास्त्र तथा रस निष्पत्ति का पुनराख्यान कर सके हैं । 


बाजपेयी जी वो सवीनतम समीक्षा-पुस्तव 'नया साहित्य गये प्रइन' में दो 
दाशं॑निफ नियन्धों का भी सम्रह है, फिर भी समग्रत इसमे भये साहित्य से राम्बद्ध 
नये प्रश्नो वे विडलेषण तथा विविध समस्याओ के सन्तुलनात्मना हल प्रस्तुत बरने 
के प्रयास बिये गये हैं । 


प्रस्तुत पुस्तव पाँच भागो में विभक्त है--/निव्ष', 'विवेचन और मिरुपण', 
'्तायें और वत्तव्य', दो दार्शनिक निवन्‍्ध! और "परिशिष्ट'। इस पुस्तव में समय- 
समय पर लिसे गए निबन्धो-वार्ताओं आदि को सप्रहीत क्या गया है। इसलिए 
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स्वाभाविक है कि कुछ बातो को पुन पुत्र ले आना पडा है। अत इसकी प्रमुख 
विवेचनाओ और मान्यताओ को समीक्षा की परिधि मे ले जाने के लिए मुझे अलग 
क्रम बताना पड रहा है। 'तिकप' वाजपेयी जी को गम्भीर और रोचक कात्म- 
समीक्षा है। शेष खण्डो मे नवीन यथाय्थंवाद की पृष्ठभूमि पर आधुनिक काब्य, 
नये उपन्यास, समस्या नाटक, नई समीक्षा तथा पश्चिमी और भारतीय समीक्षा- 
शास्त्र को कई कोणों से देखा गया है। 


निकष' मे वाजपेयी जी ने अपने कृतित्व की उपलब्धियो और अभावों का 
विवेचन किया है और नये साहित्य की दिशा निर्देशित करके उसके लिए एक 'विकपा 
भी तैयार किया है। समीक्षा के क्षेत्र मे वाजपेयी जी का आगमन प्रसाद, निराला 
और पन्‍्त के विवेचक के रूप में हुआ था। ये ही इनकी समीक्षा के केन्द्र-विर्दु थे। 
वे 'नये जीवन-दर्शन, नई भाव धारा, मूतन केल्पनॉ-छवियों और अभिनव भाषा 
हूपो को देख कर उनकी ओर आकृष्ट हुए ।' उनके अभाव में 'साकेत', “प्रियप्रवास' 
और रत्नाकर को काव्य कृतियाँ इन्हे अनाकर्षक रूगी। इसके फल-स्वरूप 
जैसा वाजपेयी जी का कहना है, उनके विवेचन में गहरी एकागिता भा गई। "हिन्दी 
साहित्य बीसबी शताब्दी' मे प्रंमचन्द-सम्बन्धी जो निबन्ध सग्रहीत है, उसमे 
उन्होने अपनी रुचि की प्रमुखता को स्वीकार किया है। अपनी इस एंकागिता को 
उन्होंने अपनी अन्य समीक्षा-पुस्तको में सन्तुलित करने का भ्रयास किया है । 


यद्यपि वाजपेयो जी ने रवम स्वीकार किया है कि वस्तुमुखी दृष्टि के अभाव 
में उनके साहित्यिक मूल्याकन मं कोई बडी कमी आ गई है, यह कहना अतिरजना 
होगी, फ़िर भी वे अपनी एक्राग्िता के प्रति जागहक जहर हैं। लेकित जिसे 
वाजपेयी जी में एकागिता कहा है वह अपने आप मे पूर्ण है। 'हिन्दी-साहित्य : 
बीसवी झताब्दी' के छायावादी कवियों से सबद्ध निबन्धो के अतिरिक्त महवीरप्रसाद 
द्विवेदी, र॒त्नाकर, मंथिलीशरण ग्रुप्ठ, साकेत और रामचन्द्र शुवल पर लिखे गए 
तिबन्ध उतकी तल-स्पशिनी दृष्टि, अन्तर्भे दिनी प्रतिभा और अचूक पकड के द्योतक 
हैं । इन सभी कवि-लेखकों पर पहली बार नये ढंग से विचार किया गया है णो 
भाज भी अपनी ताजगी और पैनेपन वे कारण विचारोत्तेजक बने हुए हैं। समीक्षा 
के क्षेत्र मे भी कुछ हद तक वाजपेयी जी का अनुकरण हुआ-विश्ञेप रूप से 
आचार्य रामचन्द्र शुकछ को लेकर । कुछ तरुण आलोचक वाजपेयी जी की बात को 
ढौक ढग से दुहरा भी न सके । इन्ही के सम्बन्ध में टौ* एस० इलियठ ने वहा हूँ 
वि एफ गाशुण्रपाए णी दाएंटड दा 82 रूएटटटवें णाए (0 कब: 
पह तुणंगंगाड छा पल ॥48॥ धाब४ंडए ० एापटांडा ” उनकी दूसरी 
पुस्तक 'जयशकर प्रसाद मे प्रसाद के काव्य (कामायनी), साटक, उपन्यास (क्काछ) 
पर भिन्न भिनर समयो पर लिखे गये निवन्ध सब्रद्दीत हैं। प्रसाद वे काब्य-नाटको 
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पर लिखी गई अनेक पुस्तकों के बावजूद भी प्रसाद को समझने के लिए आज भी 
बहू पुस्तक अपना विशेष महत्त्व रखती है। उनकी तोसरी पृस्तक 'प्रेमचन्द : 
साहित्यिक विवेचन! “हिन्दी साहित्य : वीसवी द्ावताब्दी” में प्रेमचन्द पर सगृहीत 
निवन्ध की एकागिता दूर करने की दृष्टि से लिखी गई है, पर इसमे एक दूसरी 
एकार्मिता आ गई है जिससे प्र॑ मचन्द की नुदियों का पक्ष काफी निर्बेक्ू पड गया है। 
यह पुस्तक उनके गौरव के बहुत अनुकूछ नहीं हो सकी है। उनकी चौथी पुस्तक 
'आधुनिक साहित्यः ५०! में प्रकाशित हुई । इस पुस्तक में 'प्रयोगवाद” सम्बन्धी 
लेख “'हिन्दी-साहित्य वीसवी शताब्दी” के लेखों की तेजस्विता को पुन. ताजा कर 
देता है । इसके सम्बन्ध में उन्होने 'निकष' में स्वय लिखा है. “प्रयोगवाद के लिए 
मैरी चौथी पृस्तक में एक भी सवर्धना का झब्द नही है, बल्कि ऐसी तीव्र समीक्षा 
है जिससे बहुत से श्रयोगवादी तिछमिल्‍ा उठे हैं। कुछ ने सफाई देने की कोशिश की 
हैं तथा एक महांशय ने उस निबन्ध को मेरा बचकाना प्रयास माना है। 'तार सप्तका 
के स॒प्त महारथियों के लिए मेरी उस निबन्ध की दुद्ध॑रता सचमुच अभिमन्यु का 
बचकाता प्रयास ही है ॥ खेरियत यह हुई कि अहिसात्मक युद्ध किसी के सिर नहीं 
बीता; पर हृदय परिवतंन बहुतो का हुआ है । बहुत से प्रयोगवादी नये सिरे से 
समझदार हो गये हैं और कई तो खेमा छोड कर बाहर चले गए हैं। जिस तरह 
शुक्ल जी सम्बन्धी वाजपेयी जी के छेखो ने समीक्षा-सम्बन्धी अनेक महत्त्वपूर्ण तत्त्दो 
की ओर लोगों का ध्यान आकृष्ट क्या, उसी प्रकार इस लेख द्वारा भी प्रयोगवाद- 
सम्बन्धी अनेक सकीर्णताओं का उद्घाटन हुआ । इस पुस्तक के कुछ अन्य निबन्धो 
की चर्चा उनको नवीनतम पुस्तक की चर्चा के साथ की जायगी, क्योकि ज्रम-स्थापन 
की दृष्टि से इन्हे दोनों पुस्तकों मे रख दिया गया है । 


पतया साहित्य ; नये प्रश्न! मे साघारणतः पाठकों को जिज्ञासा ही सकती है 
कि ये नये प्रझन क्या है और वे क्यो उत्न्न हुए है ? इन जिज्ञासाओं का समाधान 
“विवेचन और निरूपण” खण्ड के पहले निबन्ध 'तवीन ययार्थवाद” में मिलेगा । इस 
निवन्ध को अन्य निबन्धों की पृष्ठभूमि समझता चाहिए । ययार्थवाद के नाम पर दो 
विचार-पद्धतियाँ प्रचलित हैं :-म।क्संवादी विचार-पद्धति भर अन्तश्वेतनावादी विचार- 
पद्धति । मार्क्सवादी विचार-पद्धति या समाजवादी यथार्थवाद “वर्य-सघंप को भूमि 
पर काव्य की ऐतिहासिक प्रगति का आकछझन करता है। अन्दश्चेतनावादी साहित्य 
को मत की दमित वृत्तियों के प्रकाशन का माध्यम मावते हैं, साहित्य की सामाजिक 
उपयोगिता पर उनका विश्वास नहीं हैं। वाजपेयी जी ने इन दोनो मतों को 
परस्पर-विरोधी और अतिवादी कहा है । छेकिन वे इनका सर्वया तिरस्कार नहीं 
करते, काव्य घारणाओं में वे इनको सहायता बअवष्य छेना चाहते हैं। उनका 
निश्चित मत है कि साहित्य का लक्ष्य और स्वरूप आज को इन यथायंवादी सौमाओं 
को पार करने पर ही दिखाई देगा। आज जब हिन्दी राष्ट्रभापा के पद पर 
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समासीन हो चुकी है तो उसे वर्गों, फिकों या सम्प्रदायों मे विभक्त कर परखना 
अत्यधिक आत्मघाती नीति है ॥ अपने इस निबन्ध में वाजपेयी जी ने साहित्यकारों का 
ध्यान नवीन राष्ट्रीय जागृति की ओर बाकृष्द करके स्वस्थ गौर जीवन्त साहित्य के 
निर्माण का समर्थन किया है । 


आधुनिक काव्य का अन्तरग' शोक निबन्ध मे उन्होने बतलाया है कि 
काव्य और जीवन की समस्या के ताम पर काव्य ययाथंवाद' द्वारा जनुशासित हो 
रहा है। इनके अतिरिक्त जीवन-सम्बन्धी एक तीसरा दृष्टिकोण है-प्रयोगवाद, 
जिसे निहिलिस्ट दृष्टिकोण कैहा गया है। लेकिन आज काव्य में माक्सेवांद का शोर 
और अन्तश्चेततावाद का आतक बहुत कुछ शान्‍्त हो गया है। प्रयोगवाद, जिसे 
वाजपेयी जी ने निहिलिस्ट दृष्टिकोण कहा है, अब मकारात्मक नहीं रह गया है। 
“बज्ञेय” के 'बावरा अहेरी' की कुछ कविताओ को इसके भ्रमाण-स्वरूप उद्धृत किया 
जा सकता है। हाँ, नकेनवादी थाज भी प्रयोग या स्थापत्य को साध्य मान कर 
पूर्व को संमस्‍्त साहित्यिक मान्यता--साधारणीकरण प्रेपणीयता, पवेगांत्मक 
अनुकूछत्व बादि (4॥0803) 7८७००75८)--को अस्वीकार करके सच्चे निहि- 
लिस्ट होने के दावे पर अडे हुए हैं। इस सिलसिले मे वाजपेयी जी ने एशिया के 
पुनर्जागरण, अणु-वम की छाया मे शान्ति खोजने वाले मानवन्सहयोग क्षादि के 
क्रियाद्यील तत्वों को पहचानने के लिए कलाकारों का आह्वान किया जो सचमुच 
मे छाया काथ्य के अन्तैरग को पुष्ट और प्रस्तुत करने में काफी दूर तक 
योग देगा । 


इस श्षग्रह मे उपन्यास सम्बन्धी चार निबन्ध स प्रहीत हैं--'नये उपन्यास', 
“व्यक्तिवादी उपन्यास', "नवीन फया-साहित्य-विचार-पक्ष/ और “उपन्यासकार 
जैनेन्द्र' । पहले निबन्ध मे हिल्दी-उपन्यास के उपलब्धि-अभाव को उसके ऐतिहासिक 
विवेचना-क्रम मे उपस्थित किया गया है । प्रेमचन्द के बाद वाजपेयी जी ने उपन्यास 
लेखको की जो श्रयोी भानी हे उसमे भगवती प्रसाद वाजपेयी, भगंदतीचरण वर्मा 
और ज॑नेत्द सम्मिलित हैं । इनके पश्चात्‌ एक दूसरी त्रयी का उल्लेख किया गया है 
जिसमे यशपाल, अज्ञेय और इलाचमस्द्र जोशी आते हैं। श्रथम भ्यी वी उपलब्धि है 
उपन्यास्ों को विवरणात्मक पद्धति से हटाकर उन्हे मनोवैज्ञानिक भूमिका पर भतिष्ठित 
करता, लेकित भनोवैज्ञानिक्त ऊहापोह मे सलग्न हो जाने से उनका सामाजिक पक्ष 
अत्यन्त अशक्त और कहीं वही रुग्ण हो गया है । दूसरी त्रयी नये यथार्थवाद के विसी 
न-किसी रूप से बुरी तरह आत्रात है ॥ यज्ञपाल्ल माक्संवाद की सोमाओ का अतिक्रमण 
नही कर पाते तो इलाचन्द्र अन्तस्चेतदाव'द का, अज्ैय इन दोनो के सन्पि-स्थकू पर 
खडे हूँ । कदाचित इसीलिए अज्ञेय का चरित्राकन अधिक सूक्ष्म ओर गहरा है। 
टेकनीक सम्बन्धी अनेक्र उपलब्धियों के वावजूद प्रेमचन्द की मानदीय सवेदनां की ओर 
हमारे उपन्यातकार अभी अच्छी तरह उन्मुख नही हो पाए हैं। बह उनका सबसे 
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बडा अभाव हैं। उपन्यासकार जैनेन्द्र को उनकी समग्रता में इस तलस्पशिनी दृष्टि 
से देखा गया है कि उनकी केन्द्रीय स्थापना, परिदृश्य, दृष्टिकोण, टेक्तोक बादि के 
अनेक पहलुओं का मार्मिक उद्घाटन हुआ है । इसमे जेनेन्द्र का सन्तुल्ति विवेघन 
हुआ है, जो वाजपेयी जी के गहरे चिन्तन का द्योतक है ; 


नाटककार रूक््मीनाराय सिश्र सम्बन्धी निबन्ध में मुख्य रूप से समस्या- 
नाटकों पर विचार किया गया है, जो कई अर्थों मे नवीन और विचारोत्त जक है । 
समस्या नाटक मुछत झृढ़ि-विध्वसक, बौद्धिक और विचारों को उद्बुद्ध करने वाले 
हैं । समस्या नाटकों के आविर्मावक इब्सन के विचार-पक्ष का उल्लेख करते हुए दा 
से लिखा है कि उसके विचार हमारे ऊपर निर्दय आधात करते हैं और आदर के 
आतको से बच निकलने की उत्त जनात्मक प्रेरणा देते हैं, वे भावी जीवन की वास्त- 
विक्ताओ के प्रद्नि हमे दिव्य दृष्टि प्रदान करते हैं ।” मिश्र जी की समस्याओं का 
बहिरग तकंपूर्ण है, लेकिन समाधान भावात्मक और आदशंवादी | उनकी समस्पाएँ 
न बच्चतन समस्याओं का स्पर्ध करदो हैं और न ही हमारी रूढियों पर निर्दय 
प्रहार । वाजपेयी जी ने उन्हे मूछत पुनरत्यानवादी और उग्र हिन्दुत्ववादी कहा है 
जो ताटकों को विपम-वस्तु और परिसमाप्ति को देखते हुए बहुत कुछ सम्रत प्रतीत 
होता है। 


इस पुस्तक में समीक्षा सम्बन्धों घार निबंध हैं-हिन्दी-समीक्षा का विकास', 
“द्विवेदी-युग की समीक्षा--देन”, “नव्यतम समीक्षा-शैलियाँ', समीक्षा सवधी मेरी 
मान्यता! । प्रथम तीन निवन्‍्यों में हिन्दी-समीक्षा के क्मिक विकास तथा उत्तकी 
प्रमुख भूमियो का उल्लेख करते हुए अपनी साहित्यिक परम्परा को आत्मसात्‌ करने 
पर बल दिया गया है । इनमे से प्रथम और तृतीय निबन्धों मे मार्क्सवादी तथा 
मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा की अतियो पर जमकर प्रहार किया गया है । वँसे इनकी 
आशिक आवश्यकता स्वीकार की गई है । साहित्यिक मूल्यों से केन्द्र-च्युत होकर 
मनोविज्ञान, समाज शासन, प्राणि-शास्त्र के जगलो मे भटकने वाके आलोचकों से 
इलियट ने मी निवेदन क्या है-ैघ8 दिलफ८० ६००८९ पिष्टट 2५.8. फरगो 03076 
00 ]फ6, जद एएए क्र घण पग्राउड्राट्55 १०० छि7 67 00 गीट0, मी 
३० ांडं ॥0 फृटडटाएड एणण अ3ए098 35 3 राए०, बएतवें 26 70 फच्फूआब्त 
(० फाल्डटप६ एप इटा 85 3 एग्र050ए9व7, फट(3एचएडटांडछ, इ0टाठ॑ंत्ठुए४ 67 
एश्रप्ाणृ०डुफघ गाञवव१.7 'समीक्षा-सवधी मेरी मान्यता में वाजपेयी जी ने बतछाया 
है कि यूरोप की सामाजिक स्थिति और भारत की सामानिक स्थिति में पर्याप्त 
अन्तर है। पश्चिम कई अर्थों में पूर्व से आगे है। उसका साहित्य स्वस्थ होने के 
साथ प्रतियामी भी है । हमारा समाज और साहित्य स्पष्टठ. विकासोन्मुख स्थिति 





.. छ8प्रार्णवे १4%, ऐिग्चाब * शिक्षा [9560 ॥0 लाए ० ? 42 


हुघर ] [ आचाय॑ं नन्‍्ददुछारे वाजपेयी : 


में है। अत हमे समौक्षा-विधियों को पश्चिम से उघार नहीं लेना चाहिए । उनकी 
दृष्दि म भारतीय समीक्षा-पद्धति की दीर्ध और खुदृढ परम्पय को नजरअन्दाज 
करना कभी भी दलाध्य नही है | इसके साय ही वे पश्चिम के अनेक नवीन विचारों 
को सनिविष्ट करके अपनी समीक्षा-पद्धति को घुष्ट करना चाहते हैं। दे सच्चे क्षय 
भ प्रगतिशील हैं । उनका कहना है--“किसी भी देश का साहित्य केवल शैलियों की 
सुघरता या दब्दों के चप्तत्कार से बडा नहीं बनता | उनके लिए बआादश्यवता होती 
है अदम्य साहस की, अव्यभिचारी चरिय की और उदात्त जीवन-चेतना की | आज 
के सर्जनात्मक और समीक्षात्मक साहित्य के स्ष्टाओं के लिए उन्होने जिस महान 
राष्ट्रीय चेतना और उसकी प्रगति पर अडिय आस्था की आदश्यकवा बतछाई है 
वह उनके व्यापक पूव॑-ग्रहहीन और सन्तुल्ति दृष्टिकोण की द्योतक तथा भावी स्वस्थ 
साहित्य की मार्गदशिका है । 

व्यावहारिक आलोचना के अतिरिक्त सैद्धान्तिक आलोचता-सम्बन्धी तीत 
स्पप्ट, सुविदारित और नवीन उद्भावनाओं से सम्बलित निबन्‍्ध भी इस पुस्तक में 
सम्रहीत हैं। 'पावयात्य समीक्षा सैद्धान्तिक विव्रास' निवन्ध में पाइ्चात्य समीक्षा 
शास्त्र के सैद्धान्तिक विकास को बहुत तक्पूर्ण तथा सुल्झे हुए ढंग से उपस्थित 
किया गया है। इसकी सुसबद्धता और एकतानता पर विज्लेप रूप से दृष्टि रखी 
गई है । 

“मारतीय समीक्षा की रूपरेखा” में अनेक मौलिक प्रश्न उपस्थित क्यि गये 
हैं, जो वाजपेयी जी के दीर्घकालिक स्व॒तन्त्र चिन्तन वे परिणाम हैं। भारतीय 
समीक्षा के पुन परीक्षण और पुनर्व्यवस्था की चर्चा करते हुए बाजपेयी जी ने जो 
नवीन उपपत्तियाँ उपस्थित वी हैं वे गम्भीर चिन्तन की मांग वरती हैं। उनका 
कहना है कि इसकी नवीन व्याध्यां ओर पुतयंवस्था के लिए व्याख्याता या व्यव 
स्थापक को पश्चिमी समीक्षा की एक्तातता कौर परम्परा के नैरन्तय की सूदमाति 
सूद्म जानकारी होती चाहिए ॥ यद्यपि भारतीय समीक्षा ज्ञास्त अतिशय समृद्ध है, 
फ़िर भी प्रश्चिमी सम्रीक्षा शास्त की भाति सुगठित नहीं है । इसलिए बाज की 
पीढी उसके मूल्यों का छाम न उठाकर पश्चिमी समीक्षा के बब्दा को उधार 
झेवी है 

वाजपेयी जी ने निकोल बोर वोसाके के 'काब्ययास्त्र ओर सौन्दर्य शास्त्र 
का उल्लेख करते हुए वतछाया है कि उनमे भारतीय समीक्षा शास्त्र वे नगष्य विव- 
रण का श्रमुख कारण है भारतीय समीक्षा शास्त्र की स्पष्ट रूपरेखा का प्रस्तुत न 
क्या जाता । उन्होंने भारतीय समीक्षा झास्त्र की उन कतिपय चुटियों का भी 
उल्लेख क्या है तिनके कारण वह थ्ाज के पाठकों बे लिए अगम्य मौर विक्षक 
भो हो गया है । उदाहरणार्थ भरत मुनि का “नाट्य दास्त्र' नाट्य विज्ञान की अपेक्षा 
मादूय क्छा और रगमचीय कला का विधि निर्देशक ग्रन्थ रह गया है । दूसरे स्थाना 


भ्यक्ति बौर साहित्य ] [ ४८३ 


पर तत्व-विन्तन सनोवैज्ञानिक और कलायत विवेचन के साथ इस ग्रकार सम्पृक्त 
हो गया है कि उनकी विभ्ाजक-रेखा लुप्त हो गयी है। इसो तरह काब्य-सविद्धात 
सम्बन्धों ग्रेयों में सिडात और रीति व्याकरण परास-पास आ गये हैं। आज इन्हें 
वैज्ञानिक ढग पर अदग-अलग करना है । कुछ बातों के सम्बन्ध में विद्वानों में सत- 
भेद हो सकता है! जैसे रस, रोति, अलंकार आदि के सम्दन्ध मे उनका कहना है 
कि बे मूल रूप में काव्य-सिद्धात के विभिन्न पक्ष ये, न कि सस्पूर्ण वाव्य-दर्शेन के 
स्थानापन्न । यह वेवल अनुमानाश्िित है, इसके लिए समुचित प्रमाणों का अभाव है । 
फिर भी भारतीय समीक्षा-झास्त्र के पुर्ननर्माण के सम्बन्ध में जो सुझाव उन्होंने 
दिये हैं वे अत्यन्त मूल्यदान हैं । वे अलक्वार के अतगंत कवि के कल्पना पक्ष, रीति, 
चकोक्ति झौर घ्वनि के अन्वर्यव अभिव्यंजना की स्थिति और रीति को व्यापक भर्ये 
में सम्पूर्ण क्ाव्यात्मकू अभिव्यजना के रूप मे स्वीकार करते हैं ॥ इस नव निर्माप्र का 
ताल्यय स्पष्ट करते हुए उनका कहना है 'नव॒-निर्माण के इस कार्य में हमारा प्रयोजन 
कुछ आधारमुत तत्वों, घिद्धातों या काव्य-आास्त्र के सम्प्रदायो से नहीं, श्रत्युठ इति- 
हासे के समस्त विकास क्रम से है जिमसे विभिन्न स्थितियों में विभिन्न तत्त्वो, सिद्धातो 
शोर संप्रदायो का रूप-निर्भेय, निर्माण और पुननिर्माण किया है, एवं उन्हें उत्तरोत्तर 
बढ़ती हुई वस्तु प्रदात को है ।' इसके लिए उन्होने इतिहास की ग्रत्यात्मक पृष्ठभूमि 
का अध्यपन आवश्यक मानता है | साथ ही यह भी स्पष्ट कर दिया है कि अध्येता 
को सारी परिस्यितियो पर विचार करने के लिए स्व॒तन्त्र जौर दस्तुमूलक दृष्टिकोण 
अपनाना पड़ेगा । 


इस संप्रह मे '“रस-निष्पत्ति” सम्बन्धी निवन्ध कदाचित्‌ सबसे अधिक विचारो- 
त्तेजक और विवादप्रस्त है। 'रस-निष्पत्ति' कां विदेचवन करते समय जो नई व्याख्या 
वाजपेयी जी ने प्रस्तुत को है वह मूछत. लोल्लट, शंकुक, भट्टनायक नौर बभिनव- 
युप्द के मतो तथा साधारणोकरप के प्रश्त से सबंद्ध है। लोल्लट के मत का उल्लेख 
करते हुए उन्होने बतलाया है कि “इन्होंने रस को स्थिति नायक आदि पाज्ो मे 
मानी है /! छेकित आग्रे चछकर जद वाजपेयी जो लोल्लट के प्रसंग से नायक आदि 
का अथे कवि-कल्पित नायक ग्रहण कर लेते हैं तब कई धंकायें उत्पन्न हो जातो हैं । 
अभिनवयुप्त और मम्मद के सत से 'रामादावनुका्ें का सामात्य अर्थ ऐतिहासिक 
रज्ए जातहि के जिपए वपए है -ह कि क्हि-कलिएत शाए के 3 क्कित छाफपऐएी रत हर 
मत शास्त्रीय उदरणों के आधार पर अन्यथा नहों मादा जा सक्रता॥ एक तो 
लोल्छट आदि की अएतो कृतियाँ आज उपरूब्ध नही हैं, दूसरे मम्मट और बमिवव 
से स्पष्ट रूप से उसके मत का उल्लेरा नही किया है ॥ भम्मट के उद्धरण के आघार 
पर यदि राम को एफ ओर ऐठिहाप्लिक राम माना जा सकता है तो यहाँ कवि" 
कल्पित राम भी माना जा सकता है। सत्य तो यह है क्लि काम्यन्नाटक के राम 
कबिकल्पित ही होगे 


हद ] [ क्षाचार्य नन्ददुलारे दाजपेयी: 


*रस-निष्पत्ति! के निवन्ध में साघारणीकरण के सम्बन्ध में भी वाजपेयी जी 
ने एक मौलिक स्थापना को है कि साधारणीकरण समस्त कवि-कल्पित व्यापार का 
होता है । थाचार्य रामचद्ध शुक्ल ने साधारणीकरण के सवध में मुख्य रूप से तीन 
बातें कही हैं-- 

(१) साधारणीकरण का अभिप्राय यह है कि पाठक या श्रोता के मत मे 
जो व्यक्ति-विशेष या विशेष वस्तु आती है वह जैसे काव्य मे वणित आश्रय के भाव 
का भाहम्बन होती है वँसे ही सब सहृदय पाठकों या श्रोताओ के भाव का आलबन 
हो जाती है । 

(२) रस की एक नीची अवस्था और है जिसका हमारे यहाँ के साहित्य- 
ग्रथो मे विवेचन नही हुआ है. कसी भाव की व्यजना करने वाल्य, कोई क्रिया 
या ब्यापार करने वाला पात्र भी झीछ की दृष्टि से श्रोता के किसी भाव का-जैते 
श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोप, आइचयं, कुतृहल या अनुराग का-आलछूवन होता है। 

(३) जहाँ पाठक या दर्शक कसी काव्य या नाटक से सन्निविष्द पात्र या 
आश्रय के झील-द्वप्टा के रूप में स्थित होता है वहाँ भी पाठक या दर्शक के मन में 
कोई-म-कोई भाव थोडा-वहुत अवश्य जगा रहता है, अन्तर इतना ही प्रढता है कि 
उम्र पात्र वा आलवन पाठक या दर्शक का आलूवन नहीं होता, वल्कि वह पात्र हो 
पाठक या दर्शक के कसी भाव का आहूवन रहता है । इस दशा में भी एक प्रकार 
का तादात्म्य ओर साधारणीकरण होता है | तादात्म्य कवि के उस बब्यक्त भाव के 
साथ होता है जिसके अनुरूप वह पात्र का स्वरूप सघटित करता है ॥ 


यदि झुक जी की पहली वात अर्थात्‌ दाश्नय के साथ तादात्म्य होने पर 
साधारणीकरण की स्थिति स्वीकार कर छी जाय तो वई असयतियाँ उठ खडी होगी। 
जिनके प्रति हमारे मन में पूज्य भावता है उनके रति-वर्णन को सुनकर क्‍या हम 
आश्रय के साथ तादात्म्य स्थापित वर सकते हैं ? ऐसा न तो शास्त्रीय दृष्टि से 
समंव है और न मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ही | शुक्ल जी की दूसरी और तीसरी बात 
में कोई पार्थवय नहीं पडता । श्री की दृष्टि से जब कोई प्रात श्रोता या पाठक के 
किसी भाव वा आलवन होता है तब भी वह अप्रत्यक्ष रूप से कवि के भाव वे साथ 
ही तादात्म्य स्थापित करता है जिसका उल्लेख शुक्ल जो ने एक पृथक्‌ कोटि 
(दे० उ० ३) में किया है। 


डा० नगेद्ग ने 'रीतिकाब्य वी मूमिका' तथा 'देव ओर उनवी कविता! में 
साधारणीक्रण की विस्तृत और विद्वतापूर्ण चर्चा की है । उनची पकड मुख्यत, मनो- 
वैज्ञानिक है । उन्होने भट्टनायक और अभिनवगुप्त का हवाला देते हुए यह निष्कर्ष 
निकाला है कि 'साधारपीक्रण कदि की अपनी अनुभूति का होता है 
अर्थात्‌ जब कोई व्यक्ति अपनी अनुमूति की इस प्रकार अभिव्यक्ति कद 
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सकता है कि वह सभी के हृदयों में समान अनुभूति जगा सके तो प्रारिमाषिक 
झब्दावछी में हम कह सकेते हैं कि उसमे साधारणीकरंण की शक्ति वर्तमान है । 
आगे चलकर उन्होंने इसे और साफ़ करते हुए कहा है कि 'हम (हमारी अनुभूति) 
लेखक (की अनुमूति) से तादात्म्य स्याषित करते हैं / 


वाजपेयी जी अनुभूति शब्द का व्यवहार से करके 'समस्त काव्य-अक्रियाँ 
शब्द का व्यवद्वार करते हुए कहते हैं कि साघारणीकरण कवि की समस्त काब्य- 
प्रक्रिया! का होता है । काब्य-प्रक्रिया बनुमृति की अपेक्षा व्यापक शब्द है। इसमे 
कृषि की अनुभूति, विचार, दृष्टिकोण, अभिव्यक्ति आदि सम बातो का समाहार 
हो जादा है । 


सक्षेप में, 'दया साहित्य नये प्रश्त' से साहित्य की अनेक महत्वपूर्ण नई 
पुरानी समस्याओं का सन्तुलित और विदचारपूर्ण हल प्रस्तुत किया गया हैं। यद्यपि 
समी प्रश्नों के विवेचन में झुद्ध साहित्यिक दृष्टिकोण को प्रमुखता दी गई है, फिर 
भी साहित्येत्तर मूल्यों के ययोचित सनिवेश में उन्होंने कमी अतास््या नहीं प्रकट की 
है । ययार्यवादी दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण तथा उसका साहित्यिक मूल्यानुविन्तत, 
नवीन राष्ट्रीय दृष्टिकोण, मावी स्वस्य साहित्य की रूप-रेखा तथा उसके मवितब्य 
का निर्देशन, भारतीय समीक्षा शास्त्र की पुनर्व्यास्या की आवश्यकता आदि बहुत 
से विषयो के समावेश तथा सन्तुलित विवेचन म वाजपेयी जी ने समन्वयात्मक और 
मवीत विचार-यद्धति अपनाई है। वह अपने आप में एक आदर्स समीक्षा-सरणि 
बन गई है। 


इस पुस्तक से प्रतीत होता है कि आज भी वाजपेयी जी का व्यक्तित्व 
विक्सनशीछ है, यह उनके साहित्यिक विक्रास की नई मजिल है। प्रस्तुत पुस्तक में 
उनके विचारों में जो सस्तुलझन और प्रोइता तथा भाषा झेदो में जो स्पष्ट निखार 
दिखाई प्रडता है वह उनकी भावी प्रौदवर इृतियों का चोतक है । 


'राष्ट्रभापा की कुछ समस्याएँ” 


+डा० लक्ष्मीनारायण दुवे, एम० ए०, पी-एच० डी० 
9 


आचार्य श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी हिन्दी के मूर्धन्य समीक्षक तथा विद्वान छेखक हैं। 
हिन्दी-वाइूमय की उन्होने अपनो कृतियों यथा 'जयशकर प्रसांद', 'प्रेमचम्द 
साहित्यिक विवेचन, “महाकवि सूरदास', “हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी”, 'आधु- 
निक साहित्य' और 'तया साहित्य * नए प्रश्न! के द्वारा श्रीवृद्धि को है। इसी समृद्ध 
तथा पुनीत परम्परा में उतकी नवीततम कृति 'राष्ट्रभापा की कुछ समस्याएं! 
भावद्ध होती है । 


आचायें वाजपेयी जी का आगमन हिन्दी के छायावादी कवि प्रसाद, निराला 
ओर पन्‍्त की नयी कृचिता के विवेच्क के रूप मे हुआ था । नये जीवन-दर्शन, नयी 
भाव घारा, नूतन कल्पना-छवियों और अभिनव भाषा-रूपो को देखकर वे इन कवियों 
की ओर आक्ृध्ट हुए थे ।! वाजपेयी जी की इस भूल भित्ति से अवगत हो लेने पर, 
यह कहना स्वाभाविक ही है कि आधुनिक भारत की विवादास्पद राष्ट्र भाषा- 
समस्या पर भी उन्होंने अभिनव उपपत्तियो तथा सारपूर्ण प्रारूपो मे चिन्तन कथा 
है । इस पुस्तक के द्वारा हमे उनके साहित्यिक व्यक्तित्व का व्यावह्मरिक रूप विदित 
होता है जो कि प्तिद्धान्त तथा मेधा पक्ष मे हो निष्णात नहीं है, प्रत्युत समय के मब्ज 
की सवेदनशीलता को भी ग्राह्म बनाता है। 
कूछ वर्ष पूर्व, केन्द्रीय घासन ने उत्तर भारत से दक्षिण भारत को हिन्दी के 
प्रति सदूभावना-सचार के लिए क्‌छ साहित्यिको को भेजे जाने का प्रस्ताव किया 
था। इसी प्रसग मे वेन्द्रीय सरकार के आमन्‍्त्रण पर लेखक ने २७ अगस्त, १९५९ से 
१ आचार्य नबदंदुलारे वाजपेयी, मासिक 'काछिदास', मेरा साहित्यादर्ण, जनवरी, 
१९६२, ए० १७-१८ ॥ 
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९ सितम्बर, १९५९ ई० तक निरन्तर शैड दिनों तक केरठ की अभिभाषण-यात्रा 
की थी ।' प्रस्तुत यात्रा के अन्तर्गत जिवेन्द्रम, क्विछान, चगरानूर, चगनाचेरी, 
कोट्टायम, एट्विमनूर और पाछाई, एरनाकूल्‍म, जिचूर, पालघाट, कालीकट तथा टेलीचरी 
नामक एकादश केरलीय स्थानों का पर्यटन किया गया और विश्वविद्यालय, महा- 
विद्यालय, हिन्दी सस्थाओ, व्यक्तियो आदि से सम्पर्क स्थापित किया गया ॥ आलोच्य 
वर्यटन में राष्ट्रभाया और उसकी समस्याओं के विभिन्न प्रक्षों पर आचाये वाजपेयी 
जी को कुछ सोचने और कहने का अवसर मिला था, जिसका परिपवव पूछ इस 
कृति के रूप मे उपलब्ध हुआ है । भ्रस्तुत कृति मे राष्ट्रभापा करी समस्याओं को 
पृष्ठभूमि मे उत्तर और दक्षिण के धामिक, सामाजिक और सास्कृतिक समन्वय के 
बाह्य तथा आन्तरिक परिवेश का अध्ययन तथा विवेचन करते हुए उन्तीस निवन्ध 
दिये गये हैं । 


*राष्ट्रभापा की समस्याए' पर मनन करते हुए, हिन्दी को राष्ट्रमापा के 
गरिमापूर्ण किरीद से मडित होने के इतिहास पर अत्यत सक्षेप मे विचार कर लेना 
अपग्रासगिक एवं अनुचित प्रतीत नही होगा । आचार्य वाजपेयी जी मे छिखा है कि 
महात्मा गाघी के द्वारा हिन्दी राष्ट्रभापा के रूप मे प्रचारित की गई थी ।* महात्मा 
गाघी के अनुरोध के फलस्वरूप ही, सन्‌ १९२४ मे काग्रेस के कानपुर अधिवेशन मे 
हिन्दी सम्बन्धी प्रस्ताव प्रस्तुत हुआ मौर वह पारित हो गया ।' देश को सविधान 
सभा मे राज्य-भाषा के रूप मे दक्षिण भारतीयों ने हिन्दी का समर्थन किया ॥* 
राष्टरमापा के अनन्य उपासक तथा सेनानी श्री बालकृष्ण दर्मा 'तवीन' ने भी, हिन्दी 
के राष्ट्रभापा हो जाने पर, ब्नजसाहित्य मण्डल के सहारनपुर अधिवेशन के अपने 
अध्यक्षीय भाषण में अहिन्दी भाषा-भाषियो के प्रति अपनी कृतज्ञता प्रगट वी थी॥£ 
तत्पश्चात्‌ भारत के भाषा-व्योम में विभिन् वर्ण के मेघ आच्छादित होने लगे जिनसे 
वातावरण उद्दीप्त तथा अल्थिर हो गया | आचाये वाजपेयी जी ने अपने अनेक 
अभिभाषणो द्वारा विपाक्त वातायन को निमू छितें तथा पवित्र बनाने का सुन्दर 
प्रयत्न किया है। उनकी परियात्रा तथा कृति का मूलाघार ही राष्ट्रभापा वे प्रश्न 
पर राष्ट्रीय-ऐक्य, सास्कृतिक समत्वय, साहित्यिक उदात्तता तथा व्यावहारिक भूमि 
के आयामो से देखना परखना है | समीक्षक के रुप में ये यदि साहित्य वो एक 
सास्वृतिक उपादान के रूप मे प्रहण करते हैं औौर आलोचना मे भी राष्ट्रीय जीवन 


*राष्ट्रभापा की कुछ समस्याएं, वक्तय्य, पृष्ठ० ४२7 

*राष्ट्रभापा को कुछ समस्याएं", हिन्दी का आमक विरोध, पृ० ५८ | 
डा० ज्ञानवती दरदार-मारतीय नेताओ को हिन्दो-सेवा, पृ० १४९ ॥ 
“राष्ट्रभापा की बुछ समस्याए', पृ० ४८ ॥ 

"ब्रजमारतो', वाल्कृप्ण शर्मा नवोन-स्मृतिअक, पृ० ५१।॥ 
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कर बच 


४८८ ] [ आाचाययें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : 


के सास्कृतिक बिम्ब के सम्मेलन के प्रति आग्रह करते हैं।?तो राष्ट्रभापा की 
समस्याओं पर विचार करते हुए, राष्ट्‌ तथा सस्कृति के पुनीत तथा चिर॒स्तन घटव्कें 
को नींव के पाहन के रूप मे उनका स्थान देना, नैसधिक ही प्रतीत होता है । 
आचार्य वाजपेयी जी ने, साहित्यिक के रूप मे, हिन्दी वे क्षेत्र मे अधिकाधिक 
काव्य विवेक जागृत करने को शीर्ष प्राथमिकता दी है,श एतदर्थ, राष्ट्रभापा के 
प्रश्न पर उनमे कही भो दुराग्रह अथवा असन्तुलून दिखाई नहीं देता । उनका 
दृष्टिकोण राजनीति का दृष्टिकोण त होकर, एक चिन्तक, समन्वयवादी सास्कृतिक 
साहित्यिक, राष्ट्रीय तथा भारत की प्राचीन शास्त्रीय व शाइवत्‌ निधियो के अनु 
गायक का दृष्टिकोण है । उन्होंने स्वय लिखा है कि स्वराज्य मिलने के पश्चात्‌ देश 
में सहसा राजनीतिक शक्ति का इतना प्राधान्य हो गया है कि उसने सामाजिक 
जीवन के अन्य उदीमान पक्षौ को स्वतन्त्र रीति से बढने मही दिया । सामाजिक 
जीवन की विविध दिल्लाओ मे जो कुछ कार्य हो राजनीति का 'स्टैप' छगा कर ही 
हो और उसका श्रेय राजनीतिज्ञो को मिल्ले, इस सर्वग्रासिनी वृत्ति ने राष्ट्रीय जीवन 
को एकागी बना दिया है ।' उन जैसे प्रखर, निष्पक्ष व निर्भीक ध्यक्ति के हारा हो यह 
टिप्पणी सभव है। वास्तव में राजनीति ने राध्टरभाषां के प्रश्न को जितना सकुछ वे 
चिम्त्य बना दिया है , उतना अन्य किसी ने नही १. 

प्रस्तुत पुस्तक मे सकछित आधचाये वाजपेयी जी के अभिभाषशों को जहाँ एक 
दृष्टिकोण से महाविद्यालय के स्नातको के मध्य, विश्वविद्यालय तथा स्नातकोत्तर 
महाविद्यालयों मे हिन्दी के कार्यकर्ताओं के बीच और दक्षिण भारत-हिन्दी प्रचार- 
सभा तथा अन्य ददुवत्‌ सस्थाओ के तत्वावधान मे दिए गए भाषणों की चार 
श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है, वहां दूसरे दृष्टिकोण से भो इन अभि 
भाषणों को चार वर्गों मे सहज ही वादा जा सकता है*-- 

क-राध्ट्रभाषा सम्बन्धी भाषण, यधा-/राजभाषा तथा राष्ट्रभापा,, “जनता 
जमनी कौ दृढता', “राष्टुभाषा के विकास में दक्षिण का योग' और “राष्दुभाषा पर 
आरोप । 

ख--हिन्दी सम्बन्धी भाषण, पंया-दिश्ोनतति मे हिन्दी का दायित्व ', 'हिन्दी 
का भूम॑क विरोध' जोर 'दक्षिण भारत मे हिम्दी' 

ग-साहित्यिक भायण, यथा- भारतीय भाषाओ का आदान प्रदाव भाग 
१व २, 'हिन्दी साहित्य का आधुनिक युग', 'सस्कृत का भारतीय भाषाओं पर 


३ श्री न्मेदाप्रसाद खरे--'नई धारा, आचार्य प० नन्ददुलारे वॉजपेयो, मार्च 


१९६१, पृ० २७-२८१ 
२ भासिक 'काछिदास', लोक सस्कृति विशेषाक, फरवरी-मार्च, (९६२ पृ० १२ 
३. श्राचायें नन्‍्ददुछरे वाजपेयी-- साप्ताहिक हिन्दुस्तान', स्वाघीव भारत में 
साहित्यकार वा दापित्व, स्वाघीनता विशेषात, ६३ मगस्‍्त, १९६१, पृ० ७। 


ध्यक्ति और साहित्य ] [ ४८९ 


ब्रभाव', आधुनिक हिन्दी-साहित्य को हपरेखा और 'हिन्दो और मलयाठम 
साहित्य । 

(घ) <ाब्य शास्त्रीय तथा सस्कृति-साहित्य-मर्म-उद्घाटक अभिभाषण यथा 
“काव्य-सिद्धान्त की समानता, भारतीय काव्य-आत्मा को एकता”, 'भाषा-सोन्‍्दर्य |, 
“भाषा की एकता” "साहित्य का मर्म' और “भारतीय सस्कृति के मूछतत्त्व”] 

उपयुक्त भाषणों में आचार्य वाजपेयी जी ने मूछत. शप्दूभापा के स्वरूप 
तथा दक्षिण की कठिनाइया, हिल्दी व हिन्दी साहित्य, काव्य ज्ञास्त्र के सम्प्रदाय, 
भाषा और साहित्य के मर्म आदि पर ही समयानुकूछ विचार किया है। हिन्दी पर 
किए जाने वाले आरोपो की यथातथ्यता तथा उनके उत्तर व समाधानों को प्राघान्य 
मिला है । लेखक ने दाक्षिणात्यों को व्यावहारिक समस्याओं के विश्छेषण को भी 
अपनी दृष्टि से तिरोहित नही किया है । हिन्दी प्रयोग तथा व्याकरण, उच्चारण की 
कृठिनाइया, हिन्दी के माध्यम से अभिर्ष्यक्त करने को समस्या, हिन्दी शिक्षकों के 
लिए प्रशिक्षण केन्द्र, शिक्षको तथा छात्रों का विनिमय, हिन्दी का रूप, प्रादेशिक 
कार्यकर्त्ताओं के आरोप, हिन्दी की परादृय पुस्तकों तथा पृस्तकाकूप की पुस्तकों का 
प्रश्व, दक्षिण भारत हिन्दी अ्चार-सभा के नये उत्तरदायित्व आदि विविध पक्षों का 
प्रतिपादन करते हुए, वाजपेयी जी मे अपने अनुभव, निरीक्षण, निर्णय तथा सम्मतिया 
भी यथास्यात भभिव्यक्त की हैं । केरल प्रदेश में हिन्दी की स्थिति के सम्बन्ध से, 
छेखक का सार इन पक्तियो मे मुखर हो उठा है कि “समग्र रूप से केरछ श्रदेश में 
हिन्दी की स्थिति वास्तव में सवोषप्रद है। हिल्‍्दी ने जनता के हृदय मे अपना घर 
बना लिया है / यहाँ पर हिन्दी भाया से सम्बन्धित प्रत्येक वस्तु के लिए उत्युकता 
है । पर इस उत्सुकता को सुव्यवस्थित योजनामों के द्वारा हिन्दी के अनवरत 
विकास तथा उसके पढने-लिखने के उपयुक्त स्तर की दिशा मे बढावा देना है । केरल 
में हिन्दी तथा मछयारूम के बीच कोई प्रतिद्वन्द्रिता नही है । वास्तव में दोनो भाषाएं 
सहोदर वहिनो की तरह ध्यवहृत हैँ । अत्यल्प भात्रा में कुछ पढे लिखे लोग मे ग्रेजी 
को अनिवायं भाषा के पद से हटाने के कारण शिक्षा स्तर के गिर जाने की आशकाएँ 
उठाते हैं । किन्तु शिक्षा के उच्चतम स्तरों तक भारतीय भाषा से ही अध्ययन 
अध्यापत् हो, इस पक्ष का बहुमत हैं । मुझे यह देखकर प्रसन्नता हुई कि केरल प्रदेश 
शिक्षण-भाष्यम के भारतीयकरण की दिशा मे अन्य प्रदेशों की क्षपेक्षा शीघ्रता तथा 
दुढतापूर्वक अग्रसर हो रहा है । कारण यह विदित होता है कि यहाँ की जनता अपने 
दृष्टिकोण मे बहुत व्यावहारिक है गौर वह जानती है कि भविष्य में उसके लिए 
अधिकतम मात्रा मे कौन सी वस्तु उपादेव सिद्ध होगी ॥/7 

प्रस्तुत कृति के समारम्म में 'केरल को झारदीय परित्रमा' अध्याय के अत्यंत 
उक्त प्रदेश की शारदीय सूपमा का वर्णेन है | हिन्दी में यात्रा-वृत्तान्त एवं सस्मरर्णा 


१ 'याप्दुमापा की छुछ समस्याएं ! वक्तम्य, पृ० १० । 


ऐ९० ते [ छावार्य उन्ददुलारे बराजपेयी : 


का भ्पेक्षाइत अभाव ही है । प्रयंटन साहित्य विषयक जो कतिपय श्रेष्ठ व सुष्दु 
शृत्ियाँ प्राप्त होती हैं, उनमे इस वर्णन का अपना अनूठा स्थान है। मेघ, जलछ* 
पृहिया, समीर, पर्वतमाछा, सूर्यास्त आदि का कवित्व मय वर्णव पढ़कर यह बात 
प्रमाणित हो जाती है कि आचार्य वाजपयी जी ने अपने साहित्यिक जीवन का 
आरम्म कवि के रूप में किया था और प्रकृति, प्रवृत्ति, व्यक्ति तथा वस्तुओं के 
परखने की उनमे अद्भुत क्षमता तथा प्रतिभा है। उनके कलाकार तथा चिन्तक का 
सुन्दर समन्वय, मानो निम्न पक्तियों म, प्रस्फुटित हो पडा है - 


#प्राय एक सो मील तक हिम-इवेत बादलों का प्रसार नील वर्ण की परवत- 
माछाओ के ऊपर गगा की भौँति प्रवाहित हो रहा था और उससे भी ऊपर हमारा 
हवाई जहाज, इस नील घवल दृश्य राशि को छाघता हुआ प्रकृति के ऊपर मनुष्य 
की विजय की सूचना दे रहा था। साथ हो प्रद्ृति के साथ एक अन्तरग सामजस्प 
का द्योतन भी वह कर रहा था। मीछो तक फैले हुए स्वेत बादल खूब अच्छी तरह 
घुनी हुई रई के समात, पर साथ ही एक अपूर्व नमी लिए हुए दिखाई देते थे। 
जान पढ्ता था कि हिम के विद्या शिखर ही बूंद बूंद और रेशे रेशे होकर उड़े जा 
रहे हैं। आगे-पीछे दोनो पाश्वों मे भो वही श्वेत राशि दिखाई दे रही थी। ऐसा 
जान पढ़ता था कि आकान्न ही परिवर्तित होकर वादलो का समुह बन गया है। 
प्रसाद की कामायिनी के अन्तिम सर्गेम पैदल मनु यात्रा करते हुए, श्रद्धा और इडा के साथ 
जब हिमालय के ऊपर पहुच कर मानसरोवर के समीप जा रहे थे, तब बुछ पत्तियों 
में ऐसी ही दृष्यावली का आभास दिया गया है। अन्तर इतना ही है कि प्रसाद 
की पक्तियों में मनुष्य की गतिमन्द और दृश्यावल्नी का आच्छादन अधिक है। दृश्य 
मानव पात्रों पर हावी हो गया है, पर यहाँ तीव्रगतिक वायुयान पर बैठे हुए हम 
दृश्यों पर अनुझासन कर रहे थे । हमारे सामने उडते हुए वादल हमको अभिभूत 
नहीं कर पाते थे, वयोकि वे हमसे मीचे थे ॥ कमी-कभी ऐसा प्रतीत होता था कि 
श्वेत खरहो की असख्य रादि अपने पर्वंत-कोटर म प्रवेश बरने के लिए दौडी जा 
रही है ।” इसी प्रकार कन्याकुमारी के 'सूर्यास्त” के भ्रख्यात्‌ रमणीय प्राकृतिक 
दृश्य का चित्रण बरते हुए, आचार्य वाजपेयी जी के कवि में छिखा है कि समुद्र 
कापी गहरा नीछा था, काला भी वहा जा सकता है । आकाश उसकी अपेक्षा कही 
स्वच्छ भौर हलके रय का था । सूर्य की पीयाभ क्रिणें सागर जक को रुगीन बनाने 
में अप्तमर्थ हो रही थी। कई वार सूर्य समुद्र में डूबा और फ़िर फ़िर उससे ऊपर 
निकला, जँसे कोई अच्छा सैराक डुबकी एगाकर जल के ऊपर निकतता है। अम्त 
में वह क्षण भी आया, जब सूर्य ने जल संमरांषि ले ली । जल की पतह पर तैरती 
हुई उसकी अन्तिम किरणें समुद्र पर एक चादर सी बिछाने छगीं । धीरे-धीरे वह 


३ “नई घादा, मां, १९६१, पृ० श्९। 
२ “राष्ट्रमापा की वृष उमस्याएँ, पृ० ६ 


व्यक्ति और साहित्य ] पृ ४च१ 


चादर भी जल में डूब गई 7 केरल को शारदोय परिक्रमा को प्रस्तुत पर्यटद 
का चल-चित्र कहा जा सकता है। आलोच्यकृति को सर्वोधिक विशेषताएँ हैं- 
अतिपाद्य विषय की सुबोधता तथा झौली को रोचकता ९ सामान्यत्या आचार्म 
चाजपेयी जी के कृतित्त्व में माम्भीर्य एवं ऋजुता की प्रघानता प्राप्त होती हैं, परन्तु 
इस हृति भे प्रसन्न प्रवाह, मर्मस्पशिता तथा सरसता के गुण अधिक मात्रा मे मिलते 
हैं। केरल की शारदोय परित्रमा' जहाँ माघुयें तथा भस्ताद ग्रुणो से परिप्लाधित है, 
चहाँ अभिभाषणों मे भी दुरूहता तथा क्लिप्टवा का घोर बभाव है ॥ काव्य शास्तीय 
त्तथा सँद्धान्तिक विषयो को भी सरल व बोघगरम्य रूप मे उपस्यित किया गया हैं ६ 
आख्यान, रूपक, दुष्टान्त भादि के माध्यम से तथ्य ब ठत्वो को चुयम रूप मे प्रस्तुत 
करने मे लेखक को अदुभुत सफलता प्राप्त हुई है। “हिन्दी वा भ्रामक विरोध 
शीष॑क लेख मे हिन्दी को रमणी के रूप मे प्रतिपादित किप्रा गया, जिससे शादी 
करने के लिए विभिन प्रदेश के व्यक्ति मनोवाछित परिसोमाएँ रखते हैं।* द्रोपदो 
स्वयवर की इस कथा के पश्चात्‌, 'जनतानजवनी की दुढता' छीप॑क विबन्ध में 
आधचायें वाजपेयी जी ने, केरल प्रदेश की छोकश्रियता के अभुकूछ, शकर-पावेती के 
पोराणिक आख्यान के द्वारा हिन्दी की स्थिति का विश्लेषण क्िया। भारत की 
जनता रूपी पाव॑ती ने हिन्दी रूपी शकर का वरण किस प्रकार किया, इसका 
विनोदात्मक तथा मर्मपूर्ण झाकलन प्रस्छुत किया गया।' भारतीय पौराणिक 
आख्यान के दो कथादयो में "पाचाली परिचय” और 'शिव-पाएंती परिणय! का सूझ- 
बूझ परिपूर्ण उपयोग करते हुए, “राष्ट्र भाषा पर आरोप” में ऑग्ल नाटक “मर्चेन्ट 
आफ ज्ेनिस” के कथानक को उपस्थित करते हुए, हिन्दी रूपी पोशिया की तक पूर्ण 
किन्तु सुगम्य स्थिति को विवेचना को गई है।' “भाषा सोन्‍्दर्य/ मे ग्रुवकोचित 
कहानी 'सोन्दप प्रतियोगिता/ को प्रस्तुत किया गया ।' 'साहित्य का मर्म! जानने के 
हिए टेलीचेरी के नगरपालिकाध्यक्ष द्वारा आमन्त्रित सभा मे भारत के प्रमुख नवरत्न 
और पाश्चात्य देशो के प्रमुख नवरत्नो के तर्कोंव मीमासा के सुन्दर रुपक को 
पिरोया गया ।९ इस प्रकार श्रोताओं तथा पाठकों को बहुमूल्य सामग्री सरस अभि 
व्यक्ति के माध्यम से प्रदान की गई है। 


प्रस्तुत कृति मे आचार्य वाजपेयी जी को शेली में नूतन भोड अथवा प्रारूप 
के दर्शन होते हैं। सम्प्रेषणीयत्ता तथा परिहासात्मकता के पल्लव सर्वत्र थिरक 


“राष्ट्रमापा की कुछ समस्याएँ', पृ० १२ 
बही, पूृ० ५७-६१ 

वही, पृ० ६५-६९ 

वही, पृ० ८६-९० 

बही, पृ० १०४-१०९ 

बडी, पृ० १२४-१३० 


जाती सब # 4 व्ए 0 #क 


श्य्र्पु [ आचायें नम्ददुलारे वाजपेयी : 


रहे हैं। उनकी कृतियों में स्व प्रथम वार हो, उद्दू के शेर को उपलब्धि हुई जो कि 
झठकी वायुयात-यात्रा के अनुभव तथा प्रतिक्रिया के रूपऊे सदीक प्रतीत होता है-' 


“बहुत झ्लोर सुनते थे रह लू में ४0५ ॥3॥ 
जो चीरा तो इुकु/कर्तरए रू न निकछाव/* 


आचार्य रामचन्दर,शुक्ल के सदृश्य आचायें वाजपेयी जी|कही-कदी ब्यग्य-विनोद 
कै मघुर व ममस्पर्शी छीटे छिडक दिया करते हैं । 5 कृति में, बाचाये 
थाजपेयो जी ने इस वृत्ति का उद्घाटन निम्न पक्तियों मे किया है :-“न मालूम क्यों . 
डनेन्द्र जी के अनुयायी भी उनकी रचघताओ को समीक्षा के प्रकाश में नहीं माने देना 
चाहते । जिन परिस्थितियों के बीच जैनेन्द्र जी की पाशि( जैसा आचरण करती हैं 
यदि उसमे किसी को कुछ अस्पष्टता दोसे ( अस्वाभाविकता कहना तो और भी 
बड़ी हिमाकत होगी) तो उसकी भी शिकायत नही करनी होगी । जो कुछ छिजा 
गया है ब्रह्मवाकय वही है । उस पर किसी प्रकार को शका उठ ही नहीं सकती, 
नहीं तो शकाकार की वह्‌ स्थिति हो जायेगी जो मौसी के मुह पर भू छ की कल्पना 
करने वालो की महाराष्ट्र भें हुआ करती है-बकोल प्रोफ़ेसर भाचवे। पर अपने 
यहाँ बिल्ली मोसी के मू छे भी हुआ करती हैं और छोटे-छोटे बच्चे भी फ्रीडावश 
उतका उपयोग बिया करते हैं, इसमे अस्वाभाविकता या अनौचित्य कोई नहीं 
देखता [९ 


आचार वाजपेयी जी के व्यग्य शिष्ट, सयत, सतुछित तथा स्वस्थ होते हैं | 
डतके विनोद को आचार्य भरतमुनि के 'स्मित हास्य' की श्रेणी मे रखा जा सकता 
है। प्रस्तुदद्भुस्तक में हास-प्ररिहास का, अग अधिक पुष्ट व चित्ताकर्षक है। 
भाचाये जी ते एक स्थान पर लिखा है कि “व्यधित' जी ते जिस प्रकार हमारा परि« 
ज्षय उक्त सभा में दिया-डुलारे जी का उपनाम देकर पुकारा--उससे मेरे इस अनु- 
मान की पुष्टि हुई है कि व्यथित” जी सचमुच व्ययित हैं।? 


सन्तुलत, विवेक, परिषववता तथा व्यावहारिकता के अ घार ने प्रस्तुत कृति 
को अनुपम स्तर और आगमा प्रदान फी है। आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी सदृष्य 
मनीपी एवं विद्वान झार्ग दर्शक के चिस्तत तथा निर्देशों से अवगत होने के लिए यह 
पुस्तक अक्षय प्रेरणा-स्लोत और सनननमजूषा प्रमाणित होती है । 


छ 
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